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Educacao e outras Linguagens Poéticas: tessituras da vida

A alma jamais pensa sem imaginacao. Enquanto danga, canta, recita um poema
ou conta uma velha historia, 0 homem encontra uma maneira eficaz de aprender e ensinar.
Dramatiza a existéncia em jogos singulares de troca de afetos e trafego de conhecimentos.
O educar nutre-se da vida, “ndo ¢ uma questdo de escola ou de curriculo, mas de épocas
e culturas” (CASTRO; FAGUNDES; FERRAZ, 2014).

Assim, celebrando os 21 anos do Grupo Griot (UEPA) e em conex@o com outras
Linguagens, em especial as artes, a revista Sentidos da Cultura quer neste nimero, t&o
logo, reconhecida a educacdo em si como gerenciadora de pluralidades, abrir espago para
autores que de modo sensivel, tragam em seus textos a diversidade de dialogos entre o
fazer artistico e o ato educativo. Desse modo, neste volume o0s textos apresentam a
educacdo em distintas experiéncias: com a literatura, o cinema, a performance do narrar
historias, a poesia visual e o letramento vivido em corpos nas encantarias amazonidas.

Sendo assim, abrimos a revista com artigos que referendam o Grupo Griot
(UEPA), contadores de histdria que, ha mais de duas décadas, tém encantado o publico,
promovido a formac&o de leitores, professores e novos contadores de historia, enquanto
vivem o encantamento da palavra poética. A professora Renilda Bastos assina o primeiro
artigo. A um modo autobiografico, tece uma bela retrospectiva da histéria dos Griots
paraenses em sua experiéncia enquanto fundadora do Grupo na Universidade do Estado
do Para.

Seguindo esta trajetéria, Adrine Motley e Keydson Emanuel escrevem sobre
vivéncias tecidas a partir daquilo que aprenderam/aprendem como membros do Griot. A
narradora revela parte do estudo com mulheres contadoras de histéria e seu envolvimento
com a palavra “bem dita”. O narrador fia urdiduras que nascem da profunda
transformac&o ocorrida do contato com narrativas de origem africana.

Posteriormente, Lourdes Gabrielli e Francisco Camelo nos apresentam um
instigante estudo comparativo composto por grafismos marajoaras, mexicanos, chineses
e egipcios, a riqueza desses sinais e sua possivel relacdo com a poesia visual.

E, se imagem ¢ beleza a ser revelada, os autores Monise Saldanha e Guilherme
Santos, cada um com base em experiéncias pessoais trazem o cinema para linhas da
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revista. Ela descrevendo sua experiéncia, ao criar um video performance, enguanto
pesquisadora de poéticas afro amazoénidas. Ele destecendo elos do educar por meio do
cinema, primeiro como aprendiz expectador, depois como professor, multiplicando a
possibilidade de levar o cinema para a sala de aula. Ambas as escritas sdo advindas do
sensivel da vida alinhado a arte.

Vida e fazer artistico também estao presentes no texto de Fernando Farias ao nos
presentear com trechos da vida de Dalcidio Jurandir, que revelam o poeta e o critico de
Arte que foi na primeira metade do século XX, o renomado romancista paraense.

No artigo seguinte, escrito a muitas méaos llka Oliveira, Méarcia Carvalho,
Leticia Carneiro, Carlos Jorge Paixdo, Maria do Perpétuo Socorro Cardoso
cartografam poeticamente espacos de resisténcia: o terreiro e a escola ribeirinha, na
Amazonia paraense, em que a beleza de rituais e a suntuosidade da natureza compdem
paisagens vivas, pulsantes e transformadoras daqueles que as vivenciam em vias de
processos educativos.

Por fim, Raquel Minervino nos oferta trechos de seu encantamento e aprendizado
de vida, com sua “Ilha professora”, Cotijuba, espaco em que reside e trabalha enquanto
educadora da rede publica. E um relato tocante da mulher, professora e habitante insula
das paragens amazoénidas.

Dessa maneira, se “a linguagem ¢ um modo de estarmos juntos” (MATURANA,
2000) que seja, pois esta, a propiciadora de confabulagdes proficuas e profundas nos
textos aqui trazidos, em que o aprendizado seja uma eterna descoberta em meio ao que
nos toca a alma: “Minha senhora Dona: um menino nasceu — o mundo tornou a comegar!”

(ROSA, 1968, p. 353).

Editores: Renilda Rodrigues Bastos e Mailson Soares

CASTRO, Manuel Anténio de; FAGUNDES, Igor; FERRAZ, Anténio Maximo Ferraz
(org.) Educar Poético. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2014.

MATURANA, Humberto. Transdisciplinaridade e Cognicdo. Brasilia: EdicOes
UNESCO, 2000.

ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1968.
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Histdrias compartilhadas: poéticas do movimento e da voz

Histoires partagées: poétique du mouvement et de la voix

Renilda Rodrigues Bastos
Universidade do Estado do Para UEPA
Belém/PA - Brasil

Resumo

Este texto compartilha duas experiéncias realizadas, na Universidade do Estado do Para (UEPA),
na area das linguagens artisticas que envolveram muitas pessoas no decorrer de suas existéncias
como discentes na Universidade, as lembrancas dao conta de tempos com muitos lapsos, visto
que muitos fragmentos se perderam na poeira do tempo. Desse modo, as informacbes aqui
relatadas, dizem respeito ao Grupo de Cultura Popular da UEPA, projeto de Extensdo, realizado
no extinto Curso de Formacdo de Professores do Pré-Escolar a 42 Séries e ao Grupo de
Contadores de Histérias da UEPA — GRIOT, projeto de extensdo, do Nucleo de Culturas e
Memorias da Amazonia/CUMA.

Palavras - chave: Danga; poesia; historias.

Résumé

Ce texte a l'intention de partager deux expériences réalisées, a I'Universidade do Estado do Para
(UEPA), dans le domaine des langages artistiques qui ont impliqué de nombreuses personnes au
cours de leur existence en tant qu'étudiants a I'Université, les souvenirs représentent des moments
avec de nombreux lacunes, car de plusiers fragments se sont perdus dans la poussiére du temps.
De cette fagon, le Groupe Culture Populaire de I'UEPA, un projet d'Extension, réalisé dans
I'ancien Cours de Formation des Enseignants du Préscolaire au 4éme. Série et le Groupe de
Conteurs de I'UEPA — GRIOT, projet d'extension, du Noyau des Cultures et des Mémoires de
I'Amazonie/CUMA.

Mots-clés: Danse; poésie; contes.
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Introducéo

Gosto de histdrias e gosto desde sempre, nem sei como seria viver sem elas, sejam
orais, sejam escritas, visuais... estou sempre em volta delas e elas de mim. Ser professora
é ser Contadora de Histdrias e ouvir as historias dos alunos e alunas que, também, além
de ouvintes, contam suas historias e nos dizem como sdo, de onde vém, seus passos e até
onde podemos acompanhar. Historias sdo as nossas grandes possibilidades de ensinar e
aprender. No meu caso, vém de longe, 1a da infancia.

Quando crianca, uns seis anos mais ou menos, minhas lembrancas sdo muito
nitidas das caixas de livros que chegavam, em minha casa na cidade de Curuc, vindas
do Rio de Janeiro. Além dos livros, revistas e gibis, vinha junto uma grande carta, de mais
0uU menos umas dez paginas. Paginas de amor, de saudade, de coisas do cotidiano, da vida
de trés rapazes e uma moca.

Essas cartas, escritas em letras bem desenhadas e bonitas, eram de minha tia
Leontina para minha mé&e, sua irm& mais nova. As duas eram irmé&s de pai e mée, porém,
jamais se conheceram. Quando minha mée nasceu, sua irma 17 anos mais velha ja havia
casado e ido morar no Rio de Janeiro. Essa é uma historia linda e triste, no entanto, esta
aqui apenas para ilustrar o periodo em que eu comecei a contar historias.

As cartas chegavam, a mamée lia em voz alta e eu decorava. Quando isso ocorria,
chegava no grupo escolar onde estudava, reunia colegas nas horas vagas e contava 0s
assuntos das cartas como se fossem historias inventadas por mim. Os ouvintes ficavam
impressionados e eu feliz porque eles me ouviam e me respeitavam muito por causa das
historias. Ocorria sempre tudo bem, até chegar na segunda série do curso primario e a
professora, grande amiga de minha mée, perceber que nas reuniées com os alunos e alunas
da turma eu falava com eles do Rio de Janeiro como se ja tivesse estado 4, talvez, até
inventasse algumas coisas. A professora chegou para minha mae e relatou sobre as
histérias que “inventava” sobre o Rio de Janeiro, mamae percebeu o que acontecia e parou
de ler na minha presenca, afinal eram fatos da familia dela.

A professora achava bonito eu contar histdrias, entdo, me deu um livro, o primeiro
que ganhei de alguém fora da minha familia. Fiquei muito feliz e ela deixava eu ler para
meus colegas. Livros eram algo comum, visto que duas irmas de meu pai eram
professoras e eram leitoras, bem como seus maridos. E, nds, os sobrinhos e sobrinhas
éramos bem-vindos a casa delas para aproveitar de seus livros, além do que tinhamos em
casa.

Minha irmd mais velha lia muito e ficava quieta com suas historias, eu tinha
necessidade de falar de tudo que lia ou ouvia, tenho certeza que, muitas vezes, fui

chamada de mentirosa, porque achavam que inventava muito, principalmente, quando, na
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rua em que morava, apareceu um homem muito alto, que usava uma calga Lee!, dizendo
que tinha desertado da guerra do Vietnd, David era o seu nome (seu Deividi, como nos,
as criancas da rua, o0 chamavamos). Um vizinho nosso o acolheu por varios anos, o que
foi bom, porque ele aprendeu a falar bem portugués e contava histérias dos EUA.

Nunca esqueci esse homem que depois ajudou bastante quem o ajudou. Por onde
andara o seu Deivide? E claro que eu ouvia as histdrias e compartilhava sempre. Havia
outras fontes, havia os livros, Tia Maria, papai, mamae, que faziam todo o possivel para
que nds tivéssemos acesso a leitura, mamae continua sendo a leitora mais proficiente que
conheci. As caixas de livros que a tia mandava eram uma felicidade, além das titias,
nossas professoras, nesse caso titias mesmo. Em sala de aula, eram chamadas de
professoras Tereza Rodrigues Gomes e Orlanda Rodrigues Guimaraes, a titia Orlanda é
nome de uma escola publica em Curuca.

Muito resumidamente, conto esses fragmentos da memoria para dizer que esses
caminhos fizeram-me escolher ser professora muito cedo. Fui para Belém fazer o
pedagdgico no Instituto de Educacédo do Estado do Para (IEEP), ao terminar o curso, fui
aprovada no primeiro concurso publico que houve, para professora do ensino
fundamental, do Pré-Escolar a 42 série. Ainda que tenha sido uma boa aluna, afinal queria
ser professora, por isso aprendia as técnicas e sabia 0s procedimentos didaticos, mas, devo
ressaltar que foram as histérias que me salvaram quando tomei posse do cargo e fui
ministrar aula para 40 criancas de primeira série.

ApoOs a graduacdo em Letras, vieram o Ensino Fundamental e o Ensino Médio
lembrados com carinho, caminhos repletos de histérias, de poesias, dos recortes de livros
didaticos, até aportar na UEPA em 1992, local onde eu e Paulo Lima, professor da UFPA
atualmente, nos encontramos e realizamos um projeto que foi importante para nossa
formagéo académica e de nossos alunos e alunas do Curso de Formacéao de Professores
do Pré-Escolar a 42 Série.

Duas disciplinas e um encontro

Passamos em um concurso para professor efetivo da Fundacdo Educacional do
Estado do Para (FEEP), curso de Formacao de Professores do Pré-Escolar a 42 Série. Um
curso com uma metodologia diferente das aulas instrumentais, as quais estdvamos
acostumados. A mais importante atividade era a pesquisa que os professores propunham
em sua disciplina, os alunos eram orientados sobre conhecimentos pesquisados que

depois eram socializados e as aulas instrumentais ocorriam no inicio do semestre.

! Lee é uma marca americana de jeans, produzida pela primeira vez em 1924 em Salina, Kansas.
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O projeto do Curso precisava de mais espacos do que os que eram ofertados para
as disciplinas, por esse motivo os professores de areas afins ficavam na mesma sala. As
salas tinham quatro mesas para quatro professores. No meu caso, ministrava a disciplina
Formas de Expressdo e Comunicacdo Humanas (FECH), que ficava ha mesma sala da
disciplina Recreacdo e Jogos, ministrada pelo professor Paulo César Lima.

Nosso encontro se deu dessa forma e o interesse por temas comuns nos levou a
propormos no primeiro momento de trabalho conjunto uma Oficina de Dancgas Populares
para nossos alunos e alunas. A parte teorica e pratica. Depois, em virtude do interesse de
muitos participantes da oficina, escrevemos um projeto de extensdo e criamos um grupo
de Dancas Populares da UEPA, que, a época, chamavam de Grupo de Cultura Popular.
Na verdade, era uma forma de chamarmos atencdo dos futuros professores para as
Poéticas Orais, quando nem tinhamos conhecimento, nesses termos, entdo, iamos pelo
campo do Folclore, porém sem imaginar que logo a frente precisaria estudar bastante os
fendmenos da voz e do corpo como performance, a partir dos estudos de Paul Zumthor.
Fizemos viagens para o interior, aprendemos as formas de dancar das pessoas do interior
para melhor representa-las artisticamente.

O grupo foi formado, ensaiava, aprendia e fazia muito sucesso, tivemos o auxilio
luxuoso de alunos do curso de Musica e do Grupo Muxinga de Couro. O projeto era tdo
importante para a UEPA, para o Curso, que, apesar dos espacos reduzidos, ganhamos
uma sala no Castelinho para ensaios, reunides, para guardar as roupas e indumentarias do
grupo, que acabou por aprender muitas dancas populares do Brasil e se apresentar em
muitos espacos de Belém, do interior e até fora do Pard. Tinhamos muito apoio, afinal
éramos de um Curso de dava muito valor para arte, tanto é que havia a Videoteca, um
projeto pensado pela professora Joseveth Miranda, que promovia tardes de arte. Escadaria
de Arte, Varal de Poesia, producéo de alunos e professores colocadas nos varais. Alunos,
alunas, professoras e professores se apresentavam declamando poesias, viam filmes com
seus alunos, exposicoes de artes plasticas, 0 nosso Curso realmente era um diferencial na
UEPA.

Todavia, os professores fizeram outros voos para voltarem melhor preparados,
muitos foram fazer mestrado, outros emendaram para o doutorado, assim o curso também
foi mudando e muitos projetos foram sendo deixados de lado. Infelizmente, isso ocorre
bastante, a falta de continuacdo de projetos importantes para o desenvolvimento da
pesquisa, da extensdo e do ensino. O nosso era de extensao, mas estava ligado a pesquisa
dos professores e ao ensino, visto que os futuros professores precisariam trabalhar todos

0s aspectos de seus alunos e a danca uma de suas possibilidades. Afinal:
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A danca, prazer puro, pulsdo corporal sem outro pretexto que ela prépria é,
também, por isso mesmo, consciéncia. Tanto a danga de um s@, quanto a de
casal ou a coletiva, todos os tipos de danga aumentam a percepgéo calorosa de
uma unanimidade possivel. Um contrato se renova, assinado pelo corpo, selado
pela efigie de sua forma, liberada por um instante (ZUMTHOR, 2010, p. 226).

Na verdade, a danca requer as figuragdes do corpo em movimento, ou seja, na
poética dos movimentos, acompanha a masica, a poesia da masica, e toda a relacéo que
alcanca uma performance poética: “[...] fundo antropoldgico das “can¢des dangadas” ou
“cangdes de danca” de todas as culturas conhecidas, fenbmeno sem duvida primeiro de
toda poesia” (ZUMTHOR, 2010, p. 227). Nesse sentido, Zumthor (2010, p. 226) nos diz
que ainda que possamos dancar modernamente das mais variadas formas, estamos nos
encontrando com o passado, ainda que 0 mundo contemporaneo sempre esteja em busca
de derrotar os valores tradicionais, “a danca expande em sua plenitude, qualidades
comuns a todos 0s gestos humanos”.

Naqueles tempos, inicio dos anos 1990, liamos sobre a danca que precisaria ser
muito parecida com aquela dancada por nativos em seus espacos, ou seja, quanto mais
préxima ao nativo mais importante para ensinarmos seria, a nosso ver. Porém, ainda que
toda danca esteja plantada na tradicdo, e a tradicdo € movente, a movéncia é realizada,
porque 0 momento é outro, 0s tempos sdo outros, 0s poetas sdo outros. Entdo, hoje olho
para aqueles tempos e via que estavamos mais ligados ao que era mantido de uma
performance para outra, hoje prestaria atengdo nas mudancas que ocorrem e nos mostram
as atualizacbes poéticas do movimento. As vestimentas, as indumentarias... tudo que o
corpo carrega tem relacdo com os valores que a performance alcanca e desenha no espaco
e no tempo.

Um projeto feito para alcancar os olhos de quem apreciava e movimentar a poesia
corporal de nossos alunos, alunas e 0s nossos, porque nés — eu e Paulo — participAvamos
como dancarinos. Eu, as vezes, o Paulo Lima sempre, porque os homens eram mais
dificeis de participarem de nosso projeto. A pesquisa das musicas, das dancas, 0s ensaios,
as roupas e acessorios, tudo no comeco era estudado por nos dois, proposto ao grupo,
passado algum tempo os membros do grupo se tornaram autbnomos, se precisasse ir
algum lugar se apresentar iam os que tinham disponibilidade, faziam as agendas que

precisavam casar direitinho com todas outras atividades deles e nossas.

Em 1994, meu Gltimo ano da UEPA, tive oportunidade de vivenciar eternos
momentos em minha vida. Um deles, foi ter a satisfacéo de ter participado do
grupo de Cultura Popular da UEPA, com colegas do Curso de Formagéo de
professores de séries iniciais (na época) de varios semestres. Pude realizar em
prazer intrinseco do meu ser, que é arte de dancar, com vivéncias corporais,
expressdo e estudo da cultura popular regional. Lembro bem de atividades
externas que aconteceram, como apresentacfes diversas como no Curro
Velho, na Praca da Republica, Centro Comunitario na Cidade Nova, entre
tantos outros momentos de aprendizado e constru¢bes do grupo. Todos 0s
momentos foram impares, coordenados pelos professores Paulo Lima e
Renilda Bastos que fizeram acontecer juntamente com uma equipe coesa e
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harmoniosa de académicos do curso, que foi alinhavado como um marco
histérico de minha vida pessoal, académica e profissional (Mariza Barbosa
Pessoato de Oliveira, 2022).

Como a professora Mariza Oliveira, outras pessoas falam com saudade de um

tempo de muitos encontros e aprendizados para todos nos que participamos do Grupo e

da alegria e companheirismo, além do conhecimento que construimos juntos, da amizade,

da torcida de um pelo outro e da continuacdo de nosso trabalho nos profissionais que

ajudamos na formacdo em FECH e Recreagédo e Jogos. Ou como nos diz a professora

Livia Faro:

O Grupo de Cultura Popular da UEPA foi mais um e o mais importante
encontro com as Artes na jornada no Curso de Formacé&o de Professores para
o0 Pré-escolar até a quarta série do Ensino Fundamental. O curso tinha de um
modo muito particular de organizacédo curricular e isso movia espacos fisicos
e sociais efervescentes de artes. Tinha 17 anos, quando veio o convite para
integrar o grupo em momento muito bonito realizado com frequéncia no hall
do bloco onde nosso curso se realizava. Eram as tardes litero-musicais,
organizadas, se ndo me falha a memdria, organizadas pelas professoras e
professores de Formas de Expressdo e Comunicagdo Humanas e Ludicidade
e Recreacdo. O ambiente naquele dia estava muito colorido, livros de poema
e Literatura Infantil que nunca havia tido acesso. De repente, ouvimos (eu e
as demais pessoas no hall) ruidos pouco comuns no andar de cima, fomos nos
aproximando da escadaria, quase como uma miragem os professores Renilda
e Paulo descendo as escadas dan¢ando Lundu e declamando poemas. Minha
meméria tratou de guardar misturando musica, batuque, as vozes que
anunciavam os poemas de tanto que era impossivel separar todos aqueles
estimulos estéticos. A tarde rolou ltdica como sempre: leitura, apresentacdes
musicais, danca, teatro e nesse contexto a ampliagdo do grupo de Cultura. Da
minha turma aceitamos de imediato e com entusiasmo eu, Daniele Calandrini,
Marcio Felipe Maia, Dionilda Lacerda, Cléia Santos compor o Grupo, no
primeiro semestre de 1993. Nos 4 anos seguintes o grupo se consolidou como
grupo de pesquisa e extensdo, com um projeto bonito de estudos, ensaios,
viagens de pesquisa de campo. Saimos dos primeiros encontros no hall do
prédio, para o prédio anexo onde ficava a Videoteca (onde hoje encontra-se o
prédio do mestrado e doutorada) e na sala de video, afastdvamos as cadeiras
e ensaidvamos. Cada danga, contudo, era estudada as histérias/Historia a elas
relacionavamos a leitura do corpo, faziamos laboratério de expressao
corporal, assistiamos videos sobre dangas, os seus municipios de “origem”,
liamos poemas, recortes de jornais antigos, textos académicos. Assim, até
chegarmos & montagem coreografica um longo caminho de producdo de
sentidos era percorrido por cada danc¢arino e masico. Nao dangavamos, por
exemplo, Lundu Marajoara sem ler Batuque de Bruno de Menezes; néo
dancadvamos Retumb&o, sem conhecer a importancia da Capitoa da Festa da
Marujada, sem compreender o significado do Santo Preto para aquela
comunidade; ndo dan¢avamos Pretinha D’Angola sem conhecer a Historia do
Bairro do Umarizal, e 0os caminhos que a populacéo negra fazia na Belém de
muitos séculos antes; ndo dangavamos Boi Bumba sem ler Camara Cascudo e
Waldemar Henrique. O Grupo foi se constituindo na alegria do encontro e
com bases importantes da pesquisa naquela época. Os encontros, como é
possivel ver, ndo se restringiam a ensaios, embora essa pratica fosse
importante para nds, cada reproducao das dangas se ancorava em todas essas
vivéncias que iam, e somente agora entendo, constituindo cada movimento
nosso fazendo-os plenos de sentido. Esse modo de fazer nos possibilitou uma
visibilidade diante de Grupos em Belém que faziam danca de tradicdo
Amazdnica. Havia um diferencial que nos proporcionava reconhecimento e
respeito dos grupos mais antigos da cidade. Especialmente para mim, o grupo
trouxe um acordar das primeiras experiéncias com a pesquisa de campo,
ainda na adolescéncia. Aprender a ouvir os intérpretes; participar com
profundo respeito aos cotidianos e as vozes de comunidades tradicionais,
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compreender a importancia daquelas manifestacdes artisticas para aquelas
comunidades e para nds que as estudavamos, como no caso dos Mestres da
Cultura Popular na festa do Caire/Sairé, em Alter do Chao e Marujada em
Braganca foram experiéncias académicas, estéticas e humanas que me
formaram e contribuiram a ser quem sou pessoal e academicamente (Livia
Faro, 2022).

O testemunho da professora Livia Faro toca muitos caminhos percorridos pelo
grupo, memorias de uma pessoa que desenha fenémenos do passado com o olhar do
presente, memdarias individuais nutridas a partir dos diversos fenémenos vividos pelo
grupo com o qual ela conviveu e contribui para as nossas proprias lembrancas, como nos
diz Maurice Halbwachs (1990), ao que chamou de “comunidade narrativa”, ou seja, essa
memoria alcanga a memoria coletiva e tem papel imprescindivel de contribuir para o
sentimento de pertencimento a um grupo que compartilhou tantas atividades ladicas,
académicas e poéticas. A narrativa de Livia complementa e suscita muitas lembrancas
minhas que estavam adormecidas. As histdrias habitam a nossa memoria, nos mostram
tempos e lugares, além de mostrar as vozes coletivas de um grupo inteiro revelando tragos
fundamentais de nossas experiéncias.

Nesse aspecto, posso ressaltar ainda que, enquanto a memoria social pertence a
toda uma sociedade, a memdria coletiva nos fala de grupos determinados no tempo e no
espaco, “[...] cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, e
este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo e este lugar mesmo muda
segundo as relagdes que eu mantenho com os meios” (HALBWACHS, 1990, p. 77).

Este € um texto de memdria sobre um grupo, porém, a narrativas de duas pessoas
que viveram a experiéncia das poéticas do corpo em suas varias possibilidades trazem a
tona algo que estava um pouco esquecido na histdria de minhas atividades tdo queridas e
tdo importantes para minha formacdo como professora e coordenadora do Grupo, junto
com o professor Paulo Lima, nds dois traziamos na bagagem de experiéncias o fato de ter
0 signo das dancas populares no corpo. Participei do Grupo Folclérico do IEEP, na
adolescéncia e o Paulo Lima ja havia dancado em varios grupos, além de ser uma pessoa
ligada a arte da danca em suas varias formas. Se isso ndo tivesse feito parte de nossas

vidas ndo saberia dizer de que forma seria 0 nosso encontro.

Em 1994, meu ultimo ano na UEPA tive oportunidade de vivenciar eternos
momentos em minha vida. Um deles, foi ter a satisfacio de ter participado
do Grupo de Cultura Popular da UEPA com colegas do curso de Formagéo
de Professores de séries iniciais (na época) de varios semestres. Pude realizar
um prazer intrinseco do meu ser, que é a arte de dancar, com vivéncias
corporais, expressdo e estudo da cultura popular regional. Lembro bem de
atividades externas que aconteceram, como apresentac@es diversas como no
Curro Velho, na Praca da Republica, em um centro comunitério da Cidade
Nova, entre tantos outros momentos de aprendizado e construcfes em
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grupo. Todos os momentos foram impares, coordenados pelos Professores
Paulo Lima e Renilda Bastos, que fizeram acontecer juntamente com uma
equipe coesa e harmoniosa de académicos do curso, que foi alinhavado como
um marco histérico em minha vida pessoal, académica e, também,
profissional. Recortes fotograficos que estdo gravados em Full HD em minha
memoria para SEMPRE... (Mariza Barbosa Pessoa de Oliveira- Professora do
Atendimento Educacional Especializado /SEMEC e Coordenadora Pedagdgica
/ Seduc.14/ 01/ 2022).

Nomes dos componentes do Grupo
Criadores e Coordenadores do Grupo: Professor Paulo César Lima e Profa.

Renilda Rodrigues Bastos. Dancarinos: Adriana Simdes, Ana Karla Magalhdes, Ana
Claudia Lopes, Carlinho, Carmem, César, Cléia Santos, Daniela Calandrini, Dionilda
Ferreira, Elizabeth Cunha, Francilena Paranhos, Inés Ribeiro, Livia Cristina Aradujo,
Marcio Felipe Maia, Mauro Oliveira, Marluce Gato, Nazaré Sacramento, Rosevone
Nicolai Brito, Rubens, Sérgio Renato Pinto, Silmaria Santos. Musicos: Eraldo Lobo,

Rosinaldo Rabelo, Jinior Lacerda, Nazareno Martins, Naldo, Mauro, Juninho.

CENTRO
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Alguns momentos do Grupo acervo dos componentes do grupo. Fonte: arquivo pessoal
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Alguns momentos do Grupo, acervo dos componentes do grupo. Fonte: arquivo pessoal

GRIOT: Grupo de Contadores de Historias da UEPA

As historias recontadas,

Né&o tém fim, nunca terdo.
Toda vez que alguém conté-las,
Outras faces mostrardo.

Na pauta de cada conto,
Introduzindo um s6 ponto,
Outros contos nasceréo.

Jamais permita que um conto
Um dia venha morrer!

Retina um pouco de sonho

Aos momentos de prazer:
Conte um conto, aumente um ponto,
Invente o préprio viver!
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Seja um contador de historias,
Inventor de alegorias,

Que este mundo, grave, anseia
Um pouco de fantasia.

Escreva uma historia alegre
Inspirada na poesia.

Rasgue as cortinas da noite,
Abra as porteiras do dia!
(Antbnio Juraci Siqueira)

Era 0 ano de 1999, chegando de volta a UEPA, ap6s um longo periodo, para ser
mais explicita, quatro anos e meio, tempo do mestrado em Teoria Literaria (UFPA),
tempo de duas moléstias muito graves, das quais me curei por verdadeiro milagre e muita
luta. Voltei em agosto de 1999, segundo semestre e a disciplina Formas de Expresséao e
Comunicacdo Humanas, minha cadeira de concurso, foi a mesma que assumi na volta.
Uma turma marcou esse retorno e o nascimento do projeto Contadores de Histérias da
UEPA. Faz parte da minha pratica académica, conversar muito com alunas e alunos nas
primeiras aulas. Falo um pouco de mim, apresento cada unidade da disciplina, como serdo
as avaliaces, do que eu gosto, do que me irrita em sala de aula. Gosto que se apresentem,
pergunto sobre suas leituras, sobre suas historias...

Nessa turma do segundo semestre, pedi que me contassem a historia de seus
nomes, dos livros que leram, das historias que ouviram quando crian¢as. Eu gosto de
grupos, €, ao sair para 0 mestrado, deixei um grupo formado e que trabalhou muito bem
sem mim, agora teria oportunidade de formar um outro grupo de Contadores de Historias,
visto que ja coordenava um projeto chamado Contadores Itinerantes, pensado e escrito
pela professora Socorro Simbes na Universidade Federal do Para (UFPA), mais voltado
para as leituras de narrativas recolhidas pelo projeto Imaginario nas Formas narrativas
Orais Populares da Amazonia Paraense (IFNOPAP). Esse que criei na UEPA tinha
diferencgas do outro, porém ambos tinham a preocupacao de formar leitores.

Assim, perguntei na sala, depois de algumas aulas, quem gostaria de fazer oficina
de leituras para a criacdo de um grupo de contadores de historias e foi assim que tudo
comecou. Vieram alunos e alunas do Curso de Formacéo de Professores do Pré-Escolar
a 4@ série. Faziamos leituras, decordvamos o0s repertérios de variados textos da Literatura
universal, textos ditos infantis... & escolha deles e delas. Técnicas de respiracdo, de
memorizacgdo, trabalho de corpo para melhorar a performance sem que houvesse a
intencdo de alguém ficar igual ao outro. A naturalidade dos participantes com 0s textos
era respeitada, principalmente, porque ndo seria objetivo ser um grupo de espetaculos,
mas de extensdo preocupado com a leitura, com o compartir a palavra guardada no corpo,
compartilhar, tirar das folhas dos livros e levar em frente.

Afinal, contar historias é a arte de conta-las sempre, de novo. E essa arte pode

se esvair se historias ndo forem recontadas, assim pensava Walter Benjamim. A
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preocupacdo com a morte da narracgdo tinha/tem uma justificativa real, se pensarmos que
vivemos numa era de rapidas informag@es. Por isso, lutar contra a morte da narrativa é
lutar contra a massificacdo do sujeito, € o que nos ensina Benjamin (1993) em seu famoso
ensaio “O Narrador”. E pensando nisso, fomos em frente, lemos Benjamim e lemos juntos
muitos textos que nos diziam da importancia do Contador de Histdrias, talvez, ndo mais
como pensava Benjamim.

E escutdvamos, memorizdvamos e contdvamos como se fosse mesmo uma
faculdade quase que natural das culturas dos povos. Nosso contador estudava e aprendia
amemorizar (decorar = passar duas vezes pelo coracgdo) para compartilhar com as pessoas
em varios espagos, em nosso caso, nas escolas publicas. No ano 2000, nas primeiras aulas,
percebi um grupo de alunas que gostava de contar historias, elas tinham repertorios e
alegria ao falar de suas leituras e, assim, aceitaram, varias delas, ao serem convidadas a
participar no Grupo de Contadores de Histdrias da UEPA, que ganhou o nome de Griot,
nome pesquisado pela professora Josebel Akel Fares que sempre da seu apoio ao trabalho
do Grupo.

Encontrdvamo-nos uma vez na semana para estudos, escolher e decorar
repertdrios. O grupo se apresentava bastante, era muito conhecido, o que fazia a demanda
de apresentacOes ser grande e 0 grupo, tendo bastante membros, as vezes, era dividido,
para ndo prejudicar nenhuma das atividades da graduacdo. Cada um que entrava passava
por todos os rituais da preparacdo para ser um contador de historias. Assim sendo, 0 grupo
foi fortalecido pelo trabalho em processo sempre e o resultado excelente. Em 2005, eu fui
aprovada no doutorado em Antropologia da UFPA e precisei me ausentar. Os membros
do grupo, ja formados e fazendo especializacdo, deram continuidade ao trabalho, agora
vinculados ao Grupo de Culturas e Memdrias da Amazonia (CUMA), que havia sido
criado em 2003, passando a condicdo de Nucleo de Culturas e Memorias e Memorias da
Amazonia, do qual o Griot faz parte, também como um grupo de pesquisa do Nucleo.

No entanto, os participantes do Griot foram passando em concursos, se
organizando em seus empregos e o grupo foi deixando o espaco da Universidade, cada
Griot fazia em suas escolas e suas aulas o seu papel de contador de historias, de vez em
quando, o grupo se reunia para algum evento. Ficou esse vazio. Minha vida estava
completamente repleta de atividades académicas do doutorado, visto que ndo tive
possibilidade de ficar completamente afastada para estudar. Continuei pesquisando sobre
as Poéticas da oz, performance, narrador, literatura e tudo que envolve esse mundo das
historias e dos contadores e, assim, que voltei para a UEPA, comecei apensar em
continuar o trabalho com o Grupo Griot e para isso abri vagas em oficinas para novos

contadores de historias.
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O curso de Formacdo de Professores ndo mais existia, minhas disciplinas eram as
Literaturas ministradas no Curso de Letras, entdo as oficinas para contadores de histdrias
envolveram os alunos e alunas de Letras e assim nasceu, em 2011, o Griot nova geracao.
O projeto “Griot: em prosa e verso” foi aprovado na chamada de projetos de extensdo da
UEPA (2011), mas sem verbas. Mesmo assim, as oficinas foram realizadas e o grupo
Griot foi recriado. Em verso e prosa, 0 novo Griot acabou se transformando numa
referéncia. Como nos diz a professora Carla Melo ao falar de seus mergulhos de memoria

— Griot.

Do tempo de se inscrever rememoro aquele 2012 meu encontro com 0 Grupo
de Contadores de Historias da UEPA-GRIOT. Digo sempre que o Griot me
abriu varias portas. Dedico toda aprendizagem através dele que consegui
estagios, bolsas de pesquisa, aprovagdo em entrevistas, construcoes sélidas
no campo da docéncia. Caminhos que teci desde os primeiros encontros com
o0 projeto Contadores de Historias. De noites de encantamento, na primeira
oficina me descobri apaixonada pelo poema Balada do amor através das
idades, de Carlos Drummond de Andrade. Foi o primeiro poema de meu
repertorio, do comeco de uma relagdo com o Griot. Depois deste muitos me
atravessaram, na pele, no coragdo, nas cicatrizes, nas quedas, naquilo que
nao se quebra, nas marcas e entre a memaria uma palavra que nao se perde.
Ouvi muitos poemas, nem todos os meus, naquela ocasido, para montar
repertorios para as apresentagdes. Aprendi tanto a ouvir e memorizar 0s
poemas do grupo que recebi o titulo carinhoso de memoria de elefante. Tornei-
me a memdria do Grupo. Além dessa experiéncia, tive a oportunidade de
coordenar algumas apresentacfes que aconteciam nos fins de semana. Nessa
ocasido, o Griot foi, por um tempo, presenga marcante nos matinais sabados
do Centro Cultural SESC BOULEVARD. Tinhamos compromisso com as
criangas que nos assistiam. Levavamos muitos poemas e nossas palavras
mdgicas que comegavam com ‘“‘vamos brincar de Poesia?” As historias, as
criancas, seus olhos atentos numa univoca relacdo com a palavra poética.
Foram tantos temas, repertorios e pessoas que estiveram conosco sentindo o
mesmo frio na barriga, os olhares cimplices, as palmas, 0 mesmo amor pela
poesia. Entre tantos trabalhos tenho como guardados no meu afeto As
Poéticas da Amazonia, apresentacdo que nos rendeu uma gravacao em video
no Ver - o — Rio para representar o SESC BOULEVARD, na categoria
Literatura evento SESC AMAZONIA DAS ARTES. Fomos o primeiro lugar.
Com o mesmo repertorio nos apresentamos no evento A noite é uma palavra,
no CENTUR, nessa ocasido a primeira geragdo de GRIOTS se uniu com a
segunda e foi uma grande celebracdo. Das apresentagdes nas escolas, nos
palcos, nas salas de aula, recordo o saber, um sentir, uma saudade, 0 corpo
do outro, o siléncio insubmisso, a palavra contada. Uma alegria de ter
partilhado tantos momentos afetuosos no Grupo Griot (Carla Melo, 02/ 2022).

O testemunho de Carla d& um panorama do quanto o Griot se firmou, muitos
alunos e alunas fizeram as oficinas e acabaram por fazer parte do Grupo. Mais tarde, 0
Grupo pesquisou muito e ministrou oficinas para criancas e professores, na capital e no
interior do estado, ou seja, contribuiu bastante para a formacao de novos leitores e novos
ouvintes.

O objetivo do Grupo mudou no decorrer dos tempos, da preocupagdo com a
formacao de leitores, passou a ser com 0s ouvintes e suas narrativas, além de suas leituras.

Vaérios Trabalhos de Concluséo de Curso foram realizados estudando as praticas do Griot,
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além da Dissertagdo de mestrado da Contadora de Historias Adrine Motley que é do
Grupo.

Como nos informou a professora Carla, membro do Griot, os Griots se reuniram
e fizemos varios trabalhos juntos e continuamos querendo dar voz a poesia inscrita nos
livros, mas uma pedra apareceu no meio do caminho, pelas circunstancias néo
conseguimos juntar as pedras e fazer um castelo, como nos ensina Fernando Pessoa,
entdo, apds uma live por causa da pedra/pandemia, nos demos um tempo, mas nao ficamos
longe da poesia, da Literatura, somos todos professores. Entdo, o Griot continua sendo
em cada um de nos, até que consigamos nos reunir de novo. Até antes da pandemia era
muito comum perceber nos espacos da UEPA o grupo ensaiando, ou fazendo oficinas
com professores do estado e de escolas particulares, promovendo Coldquios com outros
grupos. Atualmente, grupos proliferaram no Para, o que € muito importante para o estado,
afinal as criancas quase ja ndo escutam histdrias em suas casas e 0s grupos, cada um de

sua forma, prop&em atividades que sdo muito interessantes para seus ouvintes.

O ano era 2013, depois do convite de uma colega de sala que fazia parte de
um grupo de contadores de histérias, me vi sentado na plateia do Centur e
pela primeira vez ouvi aquelas vozes potentes me apresentando a um mundo
imenso e cheio de poesia. Essa poesia me invadiu sem pedir licenca. Foi a
primeira vez que me via frente a palavra contada com aquela performance e
nao demorou muito para eu estar encantado e, de alguma forma que até hoje
nao sei explicar, me vi pedindo para participar daquele grupo, mesmo sendo
uma das pessoas mais timidas do mundo. Depois de decorar o texto que mais
me marcou naquela apresentagdo, Poema e Fuga em Ré Menor de Ruy
Paranatinga Barata, pedi para ir a uma reunido do Grupo Griot e ali se deu
0 meu primeiro passo nessa jornada de aprendizado e amor pela palavra
poética. N&o consigo mensurar o quanto as experiéncias vividas com essa arte,
com o Grupo Griot e os lagos formados entre 0s membros puderam me fazer
crescer e florescer (Rodrigo Joventino, 02/ 2022).

Sobre os contadores de historias, devo ressaltar o quanto sempre tiveram uma
importancia muito grande nos mais variados lugares do mundo. Na Rdssia, todo/a
professor/a é necessariamente um/a contador/a de historias.

Na Franca e outros paises europeus, 0s contadores de historias, além de contar
histérias de memaria, usam o livro como suporte de sua performance, sdo profissionais
reconhecidos e na luta sempre por direitos de estarem nos espagos com boa remuneracao.
Os contadores de historias tudo fazem para “nutrir” o imaginario das pessoas
independente de sexo ou idade. Nesse pais, desde 0s anos 1990, os contadores de historias
pleiteiam a regulamentacéo da profissdo, luta ultrapassada e ja em outros passos.

Na Africa, existem os Griot que além de suas performances com os ouvintes, eles
guardam a Historia dos lugares, das pessoas, dos fatos importantes... Tudo de memoria,
quando o Griot envelhece ele prepara seu um herdeiro artistico. Quando morre um Griot

é como se uma biblioteca fosse incendiada, pois eles sdo a propria biblioteca ambulante.
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No Brasil, até os anos 1930, contadores e cantadores recitavam, cantavam e
contavam historias em praca publicas, casas de familia, em escolas. Nas casas, a leitura
era feita em voz alta para que todos tivessem acesso as histdrias lidas. Essas praticas
foram se perdendo, ao longo do tempo, por diversos motivos. J& nos anos 1990,
comecaram a surgir contadores de histdrias urbanos formados no seio das universidades
e de outras instituicGes. A diferenca dos contadores natos, por assim dizer, que de ouvido
aprendiam historias, numa pratica muito comum, para um contador de histérias cuja
formacéo é realizada nas universidades, por exemplo, € que esse Ultimo precisa ler muito,
pesquisar e se exercitar permanentemente, principalmente, em virtude da preocupacao
com o repertorio artistico necessario. Nesse caso, ndo é s6 decorar 0 conto ou um poema
e recitar, €, na verdade, um trabalho de exercicio de memoria dos textos, € preciso decorar,
sorver as palavras, para que elas possam voltar, para 0s ouvintes, em voz e gestos.

Atualmente, a voz j& consegue ter o seu espaco de novo, haja vista 0s muitos
estudos voltados para a pratica do ouvir e do contar histdrias, bem como para os estudos
da memdria de quem conta e de quem ouve, além de outros temas relacionados a questdo
do ouvir e do contar histérias como pratica cultural e artistica. Contar historias é como
acender dentro de nos varias “fogueiras invisiveis”, momento de reencontrarmos nossos
mitos, N0Ss0s contos, pessoas queridas, vozes saudosas de nossa infancia, fogueiras que,
longe do saudosismo, nos ajudam a enxergar construcdes de culturas varias. Um contador
jamais substituird o livro. Na verdade, hoje se conta histdrias para formar leitores, para
ouvir as vozes do outro. Um contador urbano se forma leitor para poder ser um contador
de historias. Uma forma de leitura que chama para outra e essa € a intencao.

O desafio de trabalhar com a voz e o gesto, em performance, em texto vivo é
estimulante e dificil para quem precisa aprender a fazer isso com a naturalidade e entrega.
Contar e ouvir histéria dando vida a elas, ao texto e a nos professores e, principalmente,
por meio de nossa palavra proferida, criar eco em nossos alunos e nossas alunas para que
eles e elas, também, possam, como os grandes contadores/as de historias, contribuir com
a longa memdria cultural da humanidade que é tecida ha milénios pela voz e pela letra
num dinamico intercambio que desenha mundos através da palavra.

Acreditando que a palavra pode chegar ao ouvinte-leitor via texto oral é que, no
Brasil, vem se tornando pratica na formacéo de contadores de histdrias. As universidades
vém criando grupos de professores que estudam a pratica de contar historias, a narrativa
oral, a memdria e a performance dos contadores de historias.

O Griot € uma referéncia reconhecida por outras instituicbes. Na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), ha o Geo Tales, criado pela professora e

paleontéloga Luiza Ponciano, inspirada pelo Griot. Estive na universidade ajudando na
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implantacdo do grupo, desenvolvendo oficinas de performance e leitura. A professora e
seu grupo trabalham com poemas e tematicas relacionadas a Paleontologia.

Nesse sentido, a preocupacdo foi sempre propiciar aos alunos e as alunas a
possibilidade de conhecerem o valor da expressividade do corpo, do ladico, da narrativa,
da poesia, além da formacao de leitores, ou seja, formar leitores — contadores de histérias
por meio de um trabalho “artesanal” de voz / gesto e pensar a narrativa dos ouvintes.
Como nao nascemos com o talento de Sherazade, ou seja, ndo somos contadores “natos”
nem aprendemos a exercitar nossa voz e nossos gestos, tivemos que aprender fazendo os
exercicios necessarios para dar voz/vida aos textos. Por isso, as oficinas semanais de
jogos, de memdria, exercicios dramaticos e verbais. Sessdes de leitura para conhecimento
dos mais variados textos literarios e outros que eram (re)criados pelo grupo. Repertorios
de textos classicos da Literatura Universal, mitos, lendas, contos dos mais variados povos
para que o grupo pudesse compreender que codigos culturais universais se relacionam
com os cadigos culturais brasileiros/paraenses. Sem esquecer que o compromisso do
Griot € com a palavra compartilhada, sem ilustracdes.

Como prometi escrever neste texto sobre dois trabalhos académico-artisticos,
preciso cumprir a promessa, ja afirmando que essas narrativas ndo abarcam o vivido, séo
memorias do outro século, além do que este espaco ndo daria para todas as minhas
lembrancas, porém, meu objetivo é socializar sobre esses projetos que foram tdo
importantes para quem deles participou e para UEPA, nome levado a todos os lugares por
onde os grupos andaram, sobretudo, que foram tdo importantes para minha formagéo

pessoal/académica, bem como para todas as pessoas envolvidas.

Se a memdria ndo me falha...

Componentes do Grupo de Contadores de Historias da UEPA — GRIOT (1999) - Aluisio
Freitas/ Dia Favacho/Nubia/ Sheila Patricia/ Rita de Céssia.

(2000) Ana Claudia Moscoso/ Adrine Motley/ Alessandra Dias/ Andréa Barros / Ellen

Rose Bahia/ Simone Salgado/Keydson Costa/ Rosalina Henrique / Paulo Roberto Felipe
(falecido).

(2012) Adriana Moraes/ Andreza Alcolumbre/ Byron Brasil/Carla VVasconcelos/Jéssica
Melo/Edne Maués/Raquel Minervina/ Mayara Cristini Rodrigues/Mayara Keline
Barros/Mara Almeida/ Romario Aires/Paulo Franco, Larissa Sarmento.

(2013) Caroline Oliveira/Rodrigo Joventino.

(2018) Micheline Miranda/ Paulo/ Ana Beatriz Torres/ Heduarda Pompeu/ Isabelle
Pantoja/Breno Oliveira/ Cintia Souza.

Alguns poemas e de histdrias que fizeram parte do repertorio do Griot:

Motivo — Cecilia Meireles
A princesa e o cavaleiro Mario — autor anénimo
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Dona Baratinha — autor anénimo

Morte e Vida Severina — Jodo Cabral de Melo Neto
Evangelho segundo Mateus — adaptacdo de texto biblico
Mensagem aos Bruxos — Antonio Juraci Siqueira

Mée Preta — Bruno de Menezes

Quarto Canto Fragmento 1- Jodo Jesus Paes Loureiro
Tempo de Menino — Dalcidio Jurandir

Poema e Fuga em Ré Menor- Ruy Paranatinga Barata
Similitudes — Antonio Tavernard

Sortilégio — Adalcinda Camaréo.

Casa que ja foste minha- Maria Lucia Medeiro.

Boto — Maestro lzoca

Eu, Boto — Antdnio Juraci Siqueira

Curupira — Waldemar |Henrique

Uirapuru — Waldemar Henrique

Cobra Grande — Waldemar Henrique

Matinta - Antonio Tavernard

Matinta — Eneida

Boi Bumba — Waldemar Henrique

Pauapixuna — Ruy Barata e Paulo André Barata

Foi Boto Sinha — Antonio Tavernard

Poema de Sete Faces — Carlos Drummond de Andrade
Com Licenca Poética — Adélia Prado

Até o Fim — Chico Buarque de Holanda

Cala Boca Barbara — Chico Buarque de Holanda

Geni e 0 Zepellin — Chico Buarque de Holanda

Méos Dadas — Carlos Drummond de Andrade

José — Carlos Drummond de Andrade

José — Adelia Prado

Balada do Amor através das Idades — Carlos Drummond de Andrade
O amor bate na aorta — Carlos Drummond de Andrade
As Cem Razbes para Amar — Carlos Drummond de Andrade
Gota D’agua — Chico Buarque de Holanda

Os Ombros Suportam 0 Mundo — Carlos Drummond de Andrade
Congresso Internacional do Medo — Carlos Drummond de Andrade
A Flor e a Nausea — Carlos Drummond de Andrade

Dona Doida — Adélia Prado

Cancado para os Fendmenos da Alegria — Thiago de Mello
Estatuto do Homem — Thiago de Mello

Faz Escuro Mas Eu Canto — Thiago de Mello

Amar — Florbela Espanca

Vou-me Embora pra Pasargada — Manuel Bandeira
Divino Maravilhoso — Caetano Veloso

Como Nossos Pais — Belchior

Confesso que Vivi — Pablo Neruda

Auto do Cirio — Bendito Monteiro

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021

21



Um menino chega ao mundo — Thiago de Mello
Poema de Natal Quase de Amor — Thiago de Mello
Tecendo Amanhé — Thiago de Mello

A Rosa de Hiroshima — Vinicius de Moares

Lingua — Caetano Veloso

Convite — José Paulo Paes.

A Arca de Noé — Vinicius de Moraes.

Menina Bonita do laco de Fita — Ana Maria Machado.
Ou isto ou Aquilo — Cecilia Meireles.

Leil&o no jardim — Cecilia Meireles.

A foca — Vinicius de Moraes.

O pato — Vinicius de Moraes.

O menino que carregava agua na peneira — Manoel de Barros.
Paca, tatu, cutia ndo — Anténio Juraci Siqueira.

O menino azul — Cecilia Meireles.

Até as princesas soltam pum — Ilan Brenman
Chapeuzinho Amarelo — Chico Buarque.

Divino Maravilhoso — Caetano Veloso

E proibido Proibir — Caetano Veloso

Hora H — Antonio Juraci Siqueira

Igual Desigual — Carlos Drummond de Andrade
Caso do Vestido — Carlos Drummond de Andrade

()

Alguns momentos do GRIOT

1

Foto 1 e Foto 2-Acervo de Memorias Griot
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Foto 1-Hall do auditério da UEPA. Foto 2- Café Literaio-Barcarena-PA-Arquivo pessoal de
Carla Melo

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021

23



Foto

15/071/2014 19:34

Foto 1- Apresentacdo Poéticas da Amazonia/SESC Boulevard. Foto 2- Apresentacdo Nazaré em
todo canto- Espago Sao José Liberto- Acervo pessoal de Carla Melo

Foto 1- Nazaré em todo canto- Espaco S&o José Liberto. Foto 2- Auditério do CENTUR-
Acervo de Memorias Griot
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Foto 1 e foto 2- Apresentacdo Vamos Brincar de Poesia- SESC Boulevard- Acervo pessoal
Carla Melo

Foto 1- Hall de entrada do Teatro SESC Boulevard. Foto 2- Ver o Rio- Gravagdo em video de
Poéticas da Amazobnia- Acervo de Memorias Griot
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Foto 1 e Foto 2- Apresentacdo Poéticas da Amazonia-SESC Boulevard-Acervo de Memorias
Griot
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Foto 1 e Foto 2- Apresentacdo Poéticas da Amazonia-SESC Boulevard-Acervo de Memorias
Griot

Foto 1- Academia Curucaense de Letras, Artes e Ciéncia. Foto 2-SESC Boulevard-Acervo de
Memodrias Griot

Foto 1 e Foto 2- Apresentacdo Poéticas da Amazo6nia-SESC Boulevard-Acervo de Memorias
Griot
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Foto 1 e Foto 2- Sala de Recitais- UEPA-Acervo de Memorias Griot
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Foto 1 e Foto 2- 15 Anos do Griot SESC Boulevard-Acervo de Memoérias Griot

inalizado.pdf

Estudantes do Paré SIGAA - Sistema Int

Foto 1 e Foto 2- Oficina Contadores de Histérias Griot- UEPA-Acervo de Memorias Griot
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Foto 1 e Foto 2-Acervo de Memorias Griot
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A memoria narrativa de mulheres contadoras de historias

The narrative memory of women story tellers

Adrine Motley Santana
SEDUC

Belém/PA-Brasil

Resumo

Este artigo € parte integrante da minha dissertacdo de mestrado intitulada “Memoria e narrativa
na voz de contadoras Itinerantes ¢ Griots” (2015). Neste texto, apresento apenas a pesquisa feita
com as mulheres que contam histérias no grupo Griot da Universidade do Estado do Para.
Mulheres essas que falam sobre suas memarias de infancia e de vivéncia no grupo. Destaco a
figura da mulher como contadora de histérias, categoria na qual estou incluida, dando énfase a
importancia do narrar como elemento constituinte da vida humana. Tendo como base tedrica para
ests escrita estudos das Poéticas da Oralidade (ZUMTHOR, 1997), a categoria narradora
(BENJAMIN, 2012) e a arte de contar histérias (PRIETO, 1999), dentre outros. Assim, o artigo
segue a um modo de relato em que conto parte da pesquisa realizada e o encantamento com a
palavra poética.

Palavras chave: Mulheres; Contadoras de historia; Grupo Griot.

Abstract

This article is part of my master's thesis entitled “Memory and narrative in the voice of
itinerant storytellers and Griots”. In this text I present only the research carried out with women who
tell stories in the Griot group at the Universidade do Estado do Pard. These women talk about their
childhood memories and experience in the group. I highlight the figure of the woman as a storyteller, a
category in which I am included, emphasizing the importance of narrating as a constituent element of human
life. As theoretical basis for this writing | chose studies of the Poetics of Orality (ZUMTHOR, 1997), the
narrator category (BENJAMIN, 2012) and the art of storytelling (PRIETO, 1999), among others. Thus, the
article follows a way of reporting in which | tell part of the research carried out and the enchantment with
the poetic word.

Keywords: Women; Storytellers; Griot Group.
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Introducéo

H& um tempo, ndo tdo distante, por volta do ano de 2000, comecei a fazer parte
do Grupo de contadores de Historias da Universidade do Estado do Para - GRIOT e, isso
levou meu olhar académico para uma area sobre a qual ndo tinha conhecimento algum.
Viver intensamente a vida de contadora de histdrias me fez querer mais, como disse
Fernando Pessoa (2002, p. 48): “quem quer passar além do Bojador, tem que passar além
da dor!”.

Mergulhei em leituras, fiz cursos, ministrei oficinas e com o tempo pude
perceber que o trabalho sobre contadores de historias faz-se importante na perspectiva do
movimento da historia “vista de baixo”, considerando a historia de pessoas comuns a
respeito do seu proprio passado, uma vez que, nos Ultimos trinta anos, 0s pesquisadores
depararam-se com historias notaveis de personagens e tematicas que, anteriormente, ndo
eram vistos nas historias, como a infancia, a morte, a loucura, o corpo, as mulheres
(BURKE, 2011).

Pensei, entdo, no que estudar sobre a arte de contar historia. Dessa forma, nasceu
a ideia de estudar as mulheres que ndo nasceram contadoras de historias, mas se tornaram
a partir de formacdes continuadas, cursos e vivéncias compartilhadas.

Recorri mais uma vez a memoria, para lembrar que, na época em que comecei
a contar histdrias, poucas pessoas eram conhecidas por realizarem um trabalho com essa
arte. Lembro-me de Alcir Castro, Andrea Cozzi e Ana Cristina, Maiolina Neves,
Vandiléia Foro, Janete Borges, alguns integrantes dos Contadores Itinerantes, grupo
coordenado pela professora Dra. Renilda Bastos e outros integrantes do Griot. Precisava
de um ponto em comum entre esses contadores. Como gostaria de estudar mulheres, e
dentre as pessoas citadas a maior parte eram mulheres, resolvi nesta pesquisa escolher
mulheres que contam histérias, mas quais mulheres?

Entdo, lembrei-me dos Contadores Itinerantes que, no ano de 2001, no projeto
Imaginario nas Formas Narrativas Orais da Amazonia Paraense (IFNOPAP/UFPA),
realizaram uma apresentacdo juntamente com o Grupo Griot/UEPA. Enfim, os fios se
cruzaram! O projeto de extensdo Contadores Itinerantes, pensado e escrito pela professora
Dra. Socorro Simdes nos anos 1990, foi coordenado pela professora Dra. Renilda Bastos.
O grupo GRIQOT foi criado em 1999, na UEPA, pela professora Renilda e, atualmente, é
também Grupo de Pesquisa do Nucleo de Pesquisa Culturas e Memorias da Amazonia —
CUMA/UEPA.
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Desse modo, seria interessante estudar as mulheres do GRIOT e dos Contadores
Itinerantes. Entretanto, para este artigo, escolhi me deter a abordar apenas um dos grupos
envolvidos: 0 GRIOT. Mas o que dessas mulheres poderia ser pesquisado?

Surgiu, entdo, a ideia de estudar a performance das contadoras de histdrias que
é algo amplo e com muitas possibilidades de estudo. A problematica em torno do assunto
foi: 0 conhecimento que elas vivenciaram nos projetos dos quais participaram influencia
suas performances hoje?

O ato tradicional do narrar converte-se em performance artistica, ressaltando-se
nesse campo os estudos de Zumthor (2010), que define o termo performance e que passa,
necessariamente, pela presenca viva da voz humana e apresenta-se como o principal fator
constitutivo da natureza da forma poética oral. Nesse sentido, a percepcdo plena do
poético passa pelo corpo e a realizacdo da performance ocorre em um discurso
circunstancial, ou seja, o campo de abrangéncia é vasto e nele podem ser incluidas o
publico, a pessoa que o transmite, 0 espaco, 0 tempo, o objetivo, mesmo que a curto prazo.

Problema definido! Agora o segundo passo seria a metodologia a ser
desenvolvida. Precisava entrevistar as contadoras e, a partir disso, coletar dados,
juntamente com fotos da época, que me possibilitassem aprofundar o objeto de estudo.
Conheci a leitura da metodologia da historia oral e assim pude constatar a referéncia e a

relevancia para esta pesquisa:

A histéria oral € um procedimento integrado a uma metodologia que privilegia
a realizaco de entrevistas e depoimentos com pessoas que participaram de
processos historicos ou testemunharam acontecimentos no ambito da vida
privada ou coletiva. Objetiva a construgdo de fontes ou documentos que
subsidiam pesquisas e/ou formam acervos de centros de documentagdo e de
pesquisa. Ndo é a Historia em si mesma, mas um dos possiveis registros sobre
0 que passou e sobre o que ficou como heranga ou como memoria.
(DELGADO, 2010, p. 18)

Essa metodologia esta inserida entre um dos procedimentos do método qualitativo
e apresenta a caracteristica de ndo generalizar as experiéncias humanas. Esse aspecto se
ajusta aos objetivos a que me propus alcancgar, bem como a proposta de trabalhar com a
memoria de um tempo passado, a partir das vozes individuais que formam uma colcha da
historia coletiva de um grupo.

Esse procedimento metodologico é fundamental por permitir o registro dessas
vozes como documento para outros pesquisadores ou a quem interessar esse assunto. 1sso
evita o esquecimento e a perda de identidades presentes no chamado mundo pés-moderno.

De acordo com Delgado (2010), existem dois tipos de entrevistas que produzem

fontes orais, a saber: depoimentos de historia de vida e entrevistas teméticas. No caso
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desta pesquisa, realizei entrevistas tematicas por se referirem a uma experiéncia
vivenciada em um processo especifico, de 2000 a 2005, quando 0s sujeitos/entrevistados
fizeram parte dos grupos citados.

Séo entrevistas que se referem a experiéncias ou processos especificos vividos
ou testemunhados pelos entrevistados. As entrevistas teméticas podem, por
exemplo, constituir-se em desdobramentos dos depoimentos de historia de
vida, ou compor um elenco especifico vinculado a um projeto de pesquisa, a
uma dissertacdo de mestrado ou a uma tese de doutoramento. (DELGADO,
2010, p. 22)

Nesse caso, a histdria oral foi utilizada como metodologia para a dissertacao de
mestrado a que, primeiramente, intitulei de “A performance das contadoras de historias
de formag&o superior”. O proximo passo era escrever um roteiro com algumas perguntas,
porém, ndo queria que fosse um questionario, mas sim questdes norteadoras ou
motivadoras de fala. As narradoras precisariam se sentir a vontade para falar desse
momento que eu acreditava ser prazeroso e especial em suas vidas.

Durante as entrevistas semiestruturadas, em que hé liberdade para o entrevistado
falar e relembrar fatos, as narradoras lembraram muitos momentos e inclusive muitas
historias, as quais eu ndo queria deixar para outro momento, por isso solicitei que me
contassem, naquele exato momento, para registro na memoria e no documento auditivo.
Foi muito gratificante ouvir suas narrativas, perceber suas performances, o gesto de cada
passagem. Saia muito mais rica de cada uma das entrevistas. Tinha a nitida sensacdo de
que havia herdado uma heranca cultural de grande valor, ndo sé para mim, mas para quem
se disponibilizar a conhecer este trabalho de pesquisa.

Apos a coleta das entrevistas, essas foram gravadas no computador, repassadas
a um CD, com todas as vozes presentes, uma vez que todas as entrevistadas, por
motivacao pessoal, assinaram um termo de cessao de direitos de suas vozes e imagens.

Em seguida, foram feitas as transcri¢des literais de cada entrevista. Tarefa ardua,
ja que se gasta mais que o dobro do tempo de cada gravacgdo. Fiquei assustada quando em
quatro minutos de fala, ja havia escrito duas paginas. Algumas entrevistas renderam de
15 a 16 paginas de narrativas e, por isso, nos apéndices do trabalho montei um banco de
dados com trechos das entrevistas.

O processo de analise também foi complexo, uma vez que foram muitas
tematicas sugeridas que extrapolavam as questdes norteadoras. Selecionar as categorias
que seriam aprofundadas foi um trabalho rigoroso de leitura de horas e horas de todas as
transcrigdes, concomitante com a audicdo da gravacao.

Entdo, vamos conhecer melhor as participantes desta pesquisa.
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As narradoras: sujeitos da pesquisa

O termo narrador foi escolhido para representar as mulheres que participaram
das entrevistas semiestruturadas e narraram as experiéncias que viveram ao longo desses
anos, principalmente, como contadora de histérias. Acredito que esse termo melhor se
adéqua com o trabalho em quest&o, cujo tema é sobre a arte de contar histérias. Fato que
se configura no momento da pesquisa, as mulheres tornaram-se contadoras de suas
proprias historias. Encontrei esse termo também presente na tese de doutorado de Renilda

Rodrigues Bastos, que preferiu utilizar o termo “narradores” a “informantes”:
As pessoas que vivem com o Antrop6logo em campo vivem situagdes nas
quais dividem com o pesquisador muito mais que informac@es. Acredito que
narrador abarque mais 0 que as pessoas nos contam: suas historias, as
experiéncias de vida, andam com a gente nos espagos, nos contam o passado
interpretando o presente pelas vias da meméria, dos esquecimentos e de seus
siléncios. (BASTOS, 2010, p.71)

Escrevo do lugar das Poéticas Orais, mas a ideia citada acima corrobora com
aquilo que acredito para meu estudo. Apos as transcricdes feitas, percebi que tinha em
méaos um livro de narrativas pela memoria das contadoras de histdrias ouvidas. Narravam
sobre suas infancias, sobre seus trabalhos, relembravam narrativas ouvidas de pais,
parentes e pessoas familiares convividas no periodo da infancia, adolescéncia e fase
adulta. Contavam-me com brilhos nos olhos e sorrisos largos o que agora era matéria viva
em suas vidas: a poesia.

Relembro Walter Benjamin (2012, p. 214) no ensaio “O Narrador” quando diz
“a experiéncia que passa de boca em boca ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores”.

Comecei a entrevista pelas mulheres do grupo Griot, com as quais eu tinha mais
afinidade, uma vez que também faco parte dessa histdria. No ano de 2014, conversei com
Dia Favacho, Alessandra Dias, Ana Claudia Moscoso, Simone Salgado, mas encontrei
dificuldade em entrevistar mais uma integrante devido ao seu tempo de trabalho intenso
e, por fim, Renilda Bastos, a coordenadora dos grupos.

O relato apresenta-se com o nome das narradoras por opgdo pessoal. Elas
queriam identificar-se e, por isso, preparei um termo de cessdo, no qual elas autorizam a
divulgacdo de suas vozes e de imagens para este trabalho, mxdddssas que também
poderdo ser aproveitadas em outro momento.

Com relacgéo aos locais realizados para as entrevistas, algumas foram feitas nos
locais de trabalho das entrevistadas, outras receberam-me em suas casas e outras,
gentilmente, vieram até minha casa para me contar um pouco de suas trajetorias de
vida. Como alguns dados ficaram confusos, precisei entrevistar as idealizadoras do

projeto, Socorro Simdes e Renilda Bastos.
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Essas narrativas se fazem interessantes porque registram o trabalho com o
fendmeno da voz. Adentrar em um universo de um contador de histérias é voar por terras

misteriosas, carregar uma heranca de saberes acumulados de geracdo em geracao.

Um passeio pela historia dos contadores de historias

As palavras possuem uma estranha poténcia?, como nos lembra Cecilia Meireles
(2002). Ora nos dé&o liberdade, ora nos aprisionam. O poder das palavras € incomparavel.
A princesa Sherazade tornou-se um exemplo disso quando curou o coragéo dilacerado do
Sultdo Chariar em mil e uma noites, em que as palavras Ihe deram a liberdade e livraram-
na da morte. Desse modo, por possuir habilidade com as narrativas, é descrita da seguinte

forma:

Possuia coragem acima de seu sexo, muitissimo espirito e admiravel
inteligéncia. Muito culta, era dona de memoéria prodigiosa que nada lhe
escapava de tudo quanto havia lido. Aplicara-se com afinco ao estudo da
filosofia, da medicina, da histéria e das artes, e compunha versos mais lindos
que os dos poetas mais famosos do seu tempo. Além disto, tinha uma beleza
extraordinaria. E uma virtude solidissima coroava tantas lindas qualidades.
(GALLAND, 2001, p. 38)

Nessa pequena descricdo, a respeito das caracteristicas de Sherazade, percebe-
se a grande afeicdo que ela possuia pela palavra, pois creditava, a ela, a salvacdo das
mulheres de sua Pétria. Além do que, bordando palavra por palavra, noite apds noite,
conseguiu costurar os fios esgarcados do coracdo dilacerado de Chariar. As qualidades
descritas estdo muito relacionadas as palavras: inteligente, estudiosa, leitora, poeta e tinha
a faculdade de escrever na memoria tudo o que havia lido, faculdade essa caracteristica
de um contador de histérias. Munida com a arte de contar historias, no momento da
narrativa, fez uso da técnica do suspense que, até hoje, é utilizada por varios segmentos
artisticos, inclusive nas telenovelas e muitos contadores de historias a consideram como
elemento primordial no momento da performance.

Para um contador de histdrias, as palavras sdo a matéria prima de seu trabalho.
Prosseguir com a tradicdo dos ensinamentos, continuar a narrar 0s acontecimentos e
repassa-los de geracéo a geracao € o que o constitui e, assim, o faz com espontaneidade e
naturalidade de quem ja é parte da historia.

No livro “Quer ouvir uma histéria?”, Heloisa Prieto (1999) provoca uma
reflexdo sobre o papel das lendas e narrativas na vida moderna e o quanto elas ainda estéo
presentes em pleno século XXI. Por possuirem multiplos significados, as histdrias sdo

interpretadas sob diversos olhares, conforme a maturidade do ouvinte. A autora tem

2 Verso do poema “Romanceiro da Inconfidéncia Romance LIIT ou Das palavras aéreas”.
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grande afeigdo pela metafora “mar de historias” por acreditar que ora navega-se por aguas
tranquilas, ora por verdadeiros maremotos e por que ndo dizer por uma pororoca® de
historias? Desse modo, ressalto as palavras de Heloisa Prieto (1999) quando procura na

tradicdo oral africana a importancia das narrativas orais na modernidade

Segundo a tradicdo oral africana, a palavra contém o halito, elemento vital, que
desaparece dela quando escrita. Ao contrario de nosso ponto de vista, que tende
a considerar valido apenas o que é documentado por escrito, certos
conhecimentos milenares s6 podem ser transmitidos em uma troca
interpessoal, para que haja a forca da troca vital entre duas ou mais pessoas.
(PRIETO, 1999, p. 38)

Dessa maneira, o halito vital das narrativas estd presente no contador de
histérias. Mesmo com a chegada da pds-modernidade, ainda pode ser encontrado em
locais do interior de algumas capitais. No relato de Dia Favacho, a figura do contador de
historias foi fundamental para a fase da infancia, em Baido, interior do Para, como se

verifica nos trechos a seguir:

[...] eu inicio me formar contadora de hist6rias porque eu ja gostava de contar
e de ouvir histérias, porque tive uma pratica na infancia. Morei no interior,
entdo a gente tinha essa possibilidade, né. Nds muitas vezes néo tinhamos luz
a noite, entdo, ouvi muita histéria dos meus pais e ouvia historias também de
um senhor que era zelador da prefeitura e que gostava muito de contar histdrias
e reunia uma molecada, toda molecada do bairro, ali, pra ouvir esse senhor,
que foi muito importante na minha infancia como contador de histérias. E um
contador assim que eu referendo porque nés passavamos horas e horas ali
ouvindo e sem cansar e aquilo me nutria e fazia com que eu tivesse vontade
também de contar historias. Entdo, quando nés ndo tinhamos a presenga dele
no6s nos reuniamos s6 a molecada e um contava para o outro, também, nao do
jeito que ele contava, mas a gente sentia esse desejo, essa necessidade de fazer
como ele (FAVACHO, 2014).

Nesse contexto, o ouvir historias a incentivou a contar histdrias, ndo somente ela
em especial, mas parecia um movimento efervescente nas criancas ouvintes desse
contador.

O momento propicio para que a arte de contar historias se manifestasse era a
noite. Em alguns relatos encontrei um fato em comum: a falta da energia elétrica para que
as histdrias ganhassem vida na voz de um contador. Pessoa proxima que se faz presente,
em alguém com lago afetivo, como os pais, ou alguém mais velho, como o zelador da
prefeitura. O fato é que as narradoras, hoje, contadoras de histdrias, tiveram influéncias

significativas por aqueles que a elas se ligaram nas teias das narrativas. As historias

8 Termo utilizado por paraenses que sugere o fendmeno da pororoca que é um fendmeno natural produzido pelo
encontro das correntes fluviais com as dguas oceénicas. No Para acontece no Rio Capim e no Rio Moju.
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fortemente marcadas por peculiaridades da regido desse contador, como a Cobra Grande,
em Breves, que fica nas proximidades do rio Parauahu, irdo permanecer nos corpos e
memdria dos ouvintes.

Sendo assim, o contador de historias passa a ser o responsavel pela troca
generosa dos ensinamentos, que, em um dos trechos destacados, a entrevistada relata que
a mée repassava a experiéncia de vida. De acordo com Walter Benjamin (2012), essa
experiéncia repassada como conselho era denominada sabedoria, o lado épico da verdade.

Portanto, por possuir uma linguagem calorosa e simples, carrega a chave capaz

de abrir o coracdo de uma crianca e a porta de sonhos de um adulto.

O eco da poesia na voz

Contar uma parcela de minha trajetoria pessoal na arte de contar historias € um
grande reencontro com o ser poético que habita em mim. Sinto-me grata em partilhar
momentos de grande emocdo, mas acima de tudo de descoberta do que atualmente é o
significado dessa arte em minha vida.

Neste estudo, apresentei algumas fases que vivi ao longo da pesquisa do qual retiro
este artigo, assim, em cada uma delas, percebi que a tradicdo oral precisa se manter
presente em diversos ambientes que estejam de portas abertas para a escuta dessa voz.
Além do que, as narrativas se tornam vivas no corpo e na voz de um contador de historias,
0 que estimula a movéncia da tradicéo.

Nos grupos de que tive a honra de participar e na convivéncia com diversos
contadores de historias, obtive grandes aprendizados, reflexGes impares que me
constituiram na contadora de histérias que hoje atua. Nesse contexto, eu vi nascer e
crescer um desejo: o de partilhar a palavra poética a todos que querem ouvi-la.

Por fim, posso afirmar que, a cada vez que conto uma historia, seja na escola onde
trabalho, seja para minha filha todas as noites antes de dormir, eu entrego 0 momento
para a grande ciranda da vida. Dessa maneira, conecto-me com o que ha de sagrado em
cada narrativa. Por meio dessa voz, sinto-me conectada a Humanidade, desde tempos
imemoriais.

Sendo assim, vamos ouvir e contar histérias, a fim de mantermos sempre nutrida
a sensibilidade e o imaginario.

Portanto, entrou por uma porta e saiu pela outra quem quiser que conte outra!*

4 Ditado popular adotado pelo grupo Griot apds o término de cada apresentagao.
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Os mitos africanos na experiéncia de um Griot: a utilizacdo da mitologia lorubana
na pratica educacional

African myths in the experience of a Griot: the use of Yoruban mythology in
educational practice

Keydson Emanuel Garcia Costa
Instituicao
Belém/PA-Brasil
Resumo

A proposta deste artigo é apresentar de que forma é possivel trabalhar uma autobiografia, uma
breve leitura sobre si, de como um individuo oriundo das classes populares, a partir de uma
formacg&o cristd neopentecostal, ao entrar na universidade (UEPA), no curso de Ciéncias da
Religido, transforma seu olhar sobre as religides de matriz africana; e a partir da sua pratica de
contador de histérias, passa a utilizar os mitos presentes no candomblé Ketu como recurso
didatico para orientar uma educacdo antirracista, refletindo conceitos como identidade,
ancestralidade e memoria a partir das potencialidades presentes nos textos recolhidos na obra
“Lendas africanas dos Orixas” de Pierre Verger. Este texto, assim, apresenta uma proposta que
esta sendo construida como dissertacdo de mestrado do Programa de P6s-graduacdo em Ciéncias
da Religido (PPGCR-UEPA) e que, também, em parte, foi apresentada na Associagdo Brasileira

de Historia das Religides (ABHR) e publicada nos anais do evento.

Palavras chave: Mito; Identidade; Autobiografia; Matriz Africana; Racismo.

Abstract

The purpose of this article is to present how it is possible to work an autobiography, a brief reading
about one’s self. It is about how an individual from the lower classes, from a neo-Pentecostal
Christian formation, upon entering the university (UEPA), in the Sciences of Religion
undergraduate course, transforms his view on African-based religions. From his storytelling
practice, he starts to use the myths present in Candomblé Ketu as a didactic resource to guide an
anti-racist education, reflecting concepts such as identity, ancestry and memory from the
potentialities present in the texts collected in the work "Lendas Africanas dos Orixas” by Pierre
Verger. This text, therefore, presents a proposal that is being built as a master's thesis of the
Postgraduate Program in Sciences of Religion (PPGCR-UEPA) and which was also partly
presented at the Brazilian Association of History of Religions (ABHR) and published in the annals
of the event.

Keywords: Myth; Identity; Autobiography; African Matrix; Racism.
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Um breve historico pessoal
Desde a graduagdo, uma nova forma de ver e interpretar a realidade veio se

desenhando no horizonte da minha vida, a graduacéo foi entdo o inicio de um novo ciclo
que deu partida para varios inicios em minha jornada existencial. Esses inicios
comecaram, entdo, dentro da construcdo do meu olhar académico, onde se formam os
primeiros sentidos cientificos em tudo aquilo que ultrapassa o ritual de iniciacdo que faz
com que um individuo passe a crer que é responsavel pelo que diz e pensa sobre a
realidade, refletindo sua percepcao de mundo e que, por ingressar no espaco académico,
tem agora que responder aos anseios sociais, dar resposta a sociedade pela oportunidade
de estar em um ambiente ainda “tido para privilegiados”; haja vista que, s6 uma pequena
parcela da nossa sociedade consegue acessar 0 ensino superior, somente cerca de 18% da
populacéo teve acesso ao ensino superior no ano de 2020 (MEC, 2020).

Consideremos uma pessoa que ingressa na universidade e possui uma maneira de
ver e interpretar o0 mundo. Um rapaz de apenas 17 anos, com uma formagdo crista
profunda, instruida por uma instituicdo Protestante pentecostal, dentro de uma realidade
socioeconbémica de vulnerabilidade e poucos recursos, criado por uma familia de
imigrantes nordestinos oriundos dos estados da Bahia e do Maranhdo. Esse era, como até
hoje 0 é, um cenario muito comum que define os jovens de periferia, ndo s6 da regido
metropolitana da capital paraense, mas, também, das periferias pelo pais a fora. Um jovem
que, ainda sem entender direito como havia passado pelas provas de proficiéncia que
identificavam, ou pelo menos, fazem parecer isso, 0s aptos a ingressar na universidade.

De tal maneira, ao ingressar na universidade, para minha propria surpresa
consegui esse feito, algo realizado completamente “as cegas”, sem orientacdes das
pessoas proximas, tendo em vista que nenhum havia vivido essa experiéncia, € 0 pouco
que sabiam era de ouvir falar de outras pessoas que conheciam pessoas que, na linguagem
popular, “faziam uma universidade”. Realidade essa, assim, mediada pelo medo de negar
a Unica verdade tida como superior e inquestionavel, orientadora de tudo por ali: a fé
cristd. Uma fé regida por uma trajetéria de trabalhos na igreja para garantir a certeza de
uma vida digna na terra, pelo menos moralmente reconhecida, e uma vida de salvacéo no
céu, promessa direcionada pela maneira de ver e interpretar o texto biblico, pela fé no
Deus cristéo.

Desse modo, esse jovem, superando as expectativas de muitos e as dele mesmo,
conseguiu ser avaliado positivamente e garantiu uma vaga no ensino superior, dentro de

uma universidade publica, Universidade do Estado do Pard (UEPA), num curso, Ciéncias
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da Religido, que, na cabeca dele, seria um ambiente para reforcar sua fé e suas verdades
aprendidas ao longo de sua trajetoria de vida. Porém, como a realidade € dindmica e 0s
diversos eventos vivenciados geram aprendizados novos no decorrer do tempo, ele teve
0 prazer e a oportunidade de, ao cursar a graduacdo, modificar seu olhar, reconhecendo a
pluriversalidade presente na qual todos estamos inseridos, principalmente, no que se
refere ao campo religioso e as diversas cosmovisfes orientadoras das diversas

manifestacdes religiosas presentes no mundo.

Uma nova perspectiva profissional
Diante do exposto, minha proposta de trabalho é entender como a formacg&o de um

jovem de periferia, com principios instituidos a partir da fé cristd pentecostal, comeca a
ver o mundo fundamentado em um olhar académico que vai se refletir em sua pratica de
contador de histdrias. Pratica essa, também, aprendida durante a graduacéo, ao participar
de um projeto de extensdo orientado pela Professora Dra. Renilda Bastos. Assim, ao final
de minha trajetoria académica inicial, conclui esse ciclo com um trabalho que propde a
pratica docente recorrer aos mitos africanos dos povos lorubas, como recurso didatico
para aplicabilidade da Lei 10.639/03 dentro da sala de aula.

Desse modo, o presente trabalho tem como intencdo apresentar a caminhada de
um individuo que se inicia em um modelo social comum ao jovem brasileiro de periferia,
membro de igreja pentecostal, sua formagéo académica o aproxima de um saber presente
nos mitos vivenciados dentro da tradi¢do oral dos praticantes do candomblé Ketu no
Brasil. Esses mitos passam a orientar sua pratica profissional, como também, suas acbes
como contador de histérias, o que, para além de sua formacgdo académica, esse
aprendizado molda seu modo de viver e atuar cultural, social e politicamente. Esse
individuo, entdo, passa a utilizar os conhecimentos adquiridos, em sua pratica docente e
de contador, para desconstrucao do racismo social e religioso presente nas estruturas da
sociedade brasileira.

A partir de minha formacéo, passei a atuar como educador da rede estadual de
ensino dentro da disciplina de Ensino Religioso. Tenho enfrentado muitos desafios na
aplicabilidade de conteudos ligados as religides de matriz africana, assim, passei a aplicar
minha metodologia da utilizagdo dos mitos lorubanos para tentar enfrentar as dificuldades
encontradas diante de um publico que promove a segregacdo religiosa e,
consecutivamente, racial, pois suas resisténcias aconteciam predominantemente frente as
mitologias e saberes oriundos dos negros brasileiros. Minhas contagdes de historias, o

acesso a cosmogonia e as orientacdes sobre mundo presente nos mitos foram tornando
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mais ladicas e interessantes as minhas aulas, o que facilitava a desconstrucdo do olhar
racista sobre a ideia de sagrado presente nos cultos afro.

No ano de 2016, comecei a sair do meu espaco de sala de aula e a levar minha
metodologia a espacos de formacdo, até outros profissionais e pessoas que encontravam
muita dificuldade em trabalhar conteddos que valorizam a ancestralidade africana do
povo brasileiro. Sendo assim, reitero, é sobre minha histéria pessoal e profissional que
pretendo discorrer neste artigo, mostrando algumas perspectivas construidas durante
minha trajetoria, ao trabalhar dentro da area educacional, o universo simbolico das
religiGes de matriz africana, versando a transversalidade que lhe cabe, bem como levando
em consideracdo os multiplos saberes que compreendem o entendimento a respeito do

tema.

Proposta de educacdo antirracista a partir das Ciéncias da religido através dos mitos
dos orixéas
Todo educador brasileiro tem por obrigacdo orientar seus alunos para uma

compreensdo de mundo que conduza seu olhar a pluralidade e a diversidade cultural e,
portanto, religiosa presente em nossa sociedade, fruto de construcao étnica tdo diversa,
miscigenada, louvada por diversos teéricos nacionais, difundida dentro e fora do pais
(FREIRE, 2006, p.22). O direcionamento € claro, o desafio, porém, para muitos, é fazé-
lo. Afinal, muitos profissionais da educacéo e de outras &reas ndo sabem como acessar
esses contetdos capazes de dialogar com nossa diversidade, principalmente, no que diz
respeito a tdo estigmatizada e demonizada heranca cultural, oriunda da religiosidade
negra nacional.

O desafio para muitos estad em estabelecer quais contetudos dialogam de fato com
as referéncias étnicas nacionais. Encontrei davidas muito comuns ao longo do meu
trabalho, a exemplo: esse contetdo esta adequado as suas referéncias étnicas? Depois de
reconhecer seu valor, como trabalha-los? O que esses saberes comunicam ao meu
entendimento e para 0 meu publico? Posso acessa-los sem violar o direito do outro? Eu,
como pessoa branca ou ndo religiosa dessa fé, posso tratar desses contetidos? Ao aborda-
los de acordo com a referéncia negra, quais potencialidades educacionais e intelectuais
eu posso acessar? Falar da religiosidade construida pelos negros brasileiros ndo aumenta
0 racismo entre as pessoas?

Sdo muitas as duvidas encontradas dentro da nossa sociedade, mas é entre 0s
educadores que essa discrepancia entre a formacéo e a falta de enfoque nas referéncias
negras se faz mais grave, haja vista que isso é cobrado na pratica docente, no que tange

a habilidade de apresentar perspectivas para os alunos sobre multiplicidade de
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origens étnicas que formam nossa na¢do. Diante desse quadro de indagac¢des diversas, das
quais eu apresento uma pequena amostra, fui levado a conciliar a minha pratica de
educador, aquele que aplica contetdos e responde ao projeto educacional presente no
documento curricular do estado do Para, como orientado pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC- 2017), com a minha préatica de contador de historias, desenvolvida no
grupo Griot®, na busca por construir, entre meus alunos, olhares menos direcionados pelo
medo, fruto da demonizacéo cristd, sobre as religides afrodescendentes.

Posso, entdo, afirmar que é possivel um individuo de origem judaico-crista,
construida dentro de uma igreja protestante brasileira, que passou pela academia e se
entende como contador de histdrias, promover a¢6es que facilitam uma leitura de mundo
menos favoravel ao racismo, de modo particular, o racismo religioso presente no seio da
sociedade brasileira. Para tanto, tenho utilizado, como proposta de trabalho, introduzir o
dialogo referente a qualidade da utilizacdo da mitologia dos Orixas presente na pratica do
Candomblé Ketu, como instrumento importante de construcdo intelectual e social, capaz
de mostrar para os mais afastados desse contetdo, que se declaram cristdos, de maneira
ludica, que a versdo demonizada ndo é negra, mas branca e ocidental. Perspectiva
orientada pela leitura proporcionada pelo campo de conhecimento das Ciéncias da
Religido.

Assim, se, de fato, existe um problema real na busca por contetidos referenciados
na cultura negra africana e afro-brasileira, seguido pela limitacdo do entendimento desses
conteddos, a aplicabilidade dessas informacdes fica a deriva no mar de duvidas que os
rodeia, logo, chego a conclusdo de que apresentar minha experiéncia pratica na execucgao
desses contetdos tem um papel fundamental, por sua proposi¢do e perspectiva na
orientacdo de pessoas interessadas em qualificar seus discursos com uma proposta préatica
que pode gerar resultados positivos no desvelar de parte da ancestralidade negra
brasileira, sob a 6tica conceitual formulada por um profissional da area do Ensino

religioso.

Fundamentacéo tedrica

A base tedrica que me orienta nesta escrita é feita a partir dos estudos realizados
pelo psicanalista e pensador das relagdes raciais, 0 martinicano Frantz Fanon (2008, p.33),
que nos orienta na percepcdo do entendimento sobre a ideia do desvio existencial,
implementado sobre a identidade da pessoa negra dentro da constru¢do do imaginario
embranquecido da sociedade pos-colonialista e pds-escravagista, na qual o individuo

negro vivencia estruturas sociais, psicologicas e econdmicas readequadas a nova

> GRIOT é o nome do grupo de Contadores de Histérias da Universidade do Estado do Para.
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perspectiva apresentada. Tal vivéncia ndo se aproxima da dignidade desses homens e
mulheres arrancados de seu local de origem, que buscam sobreviver nessa nova realidade,
imposta, historicamente, pelo colonizador europeu.

A leitura proposta por Fanon (2008) nos mostra um horizonte a respeito dos
dilemas enfrentados pelo povo negro na construcao de sua identidade a partir dos desafios
e consequéncias do Pds-colonialismo que se estende até os dias atuais. Fanon (2008), ao
fazer o que ele chama de “sociodiagndstico”, revela que o apagamento da identidade do
ser negro esta na desvalorizacdo dos simbolos referidos aos povos de origem africana, e
que, ao serem ressignificados, leia-se menosprezados, ndo dao outra alternativa a pessoa
negra a ndo ser buscar se parecer e se orientar pela maneira de ser e interpretar o mundo
do seu opressor, a “branquitude”, ele diz (FANON, 2008, p. 83): “Todo povo colonizado
— isto €, todo povo no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade devido ao
sepultamento de sua originalidade cultural — toma posicao diante da linguagem da nagéo
civilizadora, isto é, da cultura metropolitana”. Segundo o autor, dar notoriedade e valor a
maneira construida pelos povos negros em sua origem leva o homem e a mulher negros
a valorizar sua humanidade, sua alma negra, a se reconhecer no mundo de maneira
positiva.

Stuart Hall (2006, p. 22), em seu conceito de identidade, faz alusdo ao conjunto
de entendimento que uma pessoa ou um grupo constroi sobre si e apresenta a sua
comunidade. Trata-se de uma narrativa construida a partir do presente e dos dilemas
apresentados pelo individuo. Esse autor concebe as identidades como ndo unificadas e
“constantemente em processo de mudanga e transformagdo” (HALL, 2008, p. 108). Essa
concepcao de identidade, juntamente com as formulacdes de Fanon, sdo Gteis na medida
que permitem compreender como o0s descendentes de africanos negam a sua
ancestralidade étnica e reconstroem o autorreconhecimento dentro da nova realidade na
qual estdo inseridos.

Meu trabalho como contador de histérias e professor de Ensino religioso visa,
através da utilizacdo dos mitos iorubanos, valorizar a cultura oriunda dos povos
tradicionais, cultura e linguagem essas que revelam uma visao de mundo propria, saberes
ndo reconhecidos ou invisibilizados pela cultura ocidental. Os mitos iorubanos, assim,
presentes na tradicdo de Candomblé Kétu, nos devolvem uma linguagem que é negra, em
que todos 0s arquétipos presentes sdo negros e a visdo de mundo reflete a memoria da
cultura africana herdada na diaspora negra. Utilizar os mitos é dar um novo olhar a
oralidade na qual eles foram construidos; é estabelecer didlogos sobre a diversidade

cultural e, portanto, religiosa; € desenvolver maneiras outras de ver e interpretar o mundo.
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Os mitos dos Orixas sdo, entdo, uma linguagem, que, devidamente trabalhada, é
capaz de favorecer o olhar da pessoa negra sobre si, através de uma experiéncia
emancipadora, em que o individuo toma conhecimento sobre o racismo existente na
estrutura social ocidental por meio de praticas veladas ou néo.

Por diversas vezes, pude ver, em momentos em que o tema era apresentado atraves
das contagcdes ou atividades de didlogo com a comunidade em ambiente escolar,
manifestacdes nitidamente contrarias as reflex6es direcionadas a esses conteddos.
Repetidamente, a versdo impositiva de uma cultura sobre a outra foi acionada, a revelia
da lei brasileira que garante na Constitui¢do o direito & igualdade de culto, em seu artigo
5° no inciso VI.

Assim, o racismo religioso se configura quando os cultos de matriz africana séo
demonizados e agredidos por pessoas que se retiram dos espacos ou dizem que a cultura
afro ndo apresenta valores, buscando por vezes impedir que tais conteddos sejam
trabalhados pelos docentes, ao afirmarem que a simples referéncia a eles fere a fé crista,
como se, por algum motivo, a idealizada superioridade cristd, por parte dessas pessoas,
estivesse respaldada em algum preceito legal.

Pelo exposto, reitero, minha proposta € feita em primeira pessoa, porque discorre
sobre a minha prética pessoal. Este artigo € o inicio de uma série de reflexdes que farei
sobre as vivéncias que tive e me possibilitaram chegar a maneira de ver e dialogar com
saberes que me foram negados pela minha formacéo cristd. Eu, como muitos dos que
terdo acesso a este trabalho, tive uma formacéo orientada por uma interpretacdo das
religides de matriz africana, quase que impossivel de ser acessada, e qual o motivo de tal
afirmacdo? Muito simples, quem quer se aproximar de algo que é considerado do mal,
gue remete a ideia de demonio?

Utilizo-me, entdo, da autobiografia, enquanto metodologia de estudo, para mostrar
COMO pessoas como eu, que tiveram uma construcdo social com principios judaico-
cristdo, podem e devem se aproximar de saberes africanos para lapidar o olhar sobre si.
Tendo em consideracdo que a imagem do homem e da mulher negros presente nesses
textos favorece o engrandecimento da memaoria do povo negro, através de uma infinidade
de perspectivas distintas, a minha fé ndo é atacada por ndo estar em desacordo com 0s
principios religiosos que sigo e, por trazer conhecimentos positivos de diversas matrizes,
muitos, inclusive, reforcam préaticas herdadas que nem saberia que estdo fundamentadas
em praticas de origem africana se ndo estudasse o tema.

O indispensavel, dessa maneira, é apresentar aqueles que buscam conhecer tal
mitologia a infinidade de referéncias valorativas das divindades negras, dentro de uma

sociedade que valoriza tanto personagens com poderes sobre humanos, num universo
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referencial que transita entre diferentes culturas globais e, por contexto de racismo
estrutural, d& pouco ou quase nenhum espaco para que as simbologias negras sejam
representadas. E por que afirmamos categoricamente que se trata de racismo? Tal
afirmacdo esta orientada pelo fato de que arquétipos divinos de muitas culturas sdo
supervalorizados, como € o caso da cultura nordica, grega e romana, ao passo que a
cultura africana, que se referencia num universo simbdlico muito maior, por se tratar de
um continente com cinguenta e quatro paises, ainda é pouquissimo reconhecida.

Minha experiéncia, entdo, é repassada através da ideia de que a autobiografia
(VERENA, 1991, p.66) favorece a escrita do trabalho ao dar vez a histéria pessoal,
fundamentando a leitura sobre o tema a partir da vivéncia de quem escreve. Essa leitura
busca abrir dialogo com o publico, facilitando assim a assimilacdo de seus discursos e
conceitos. Logo, o trabalho esta enraizado na realidade vivida por quem acredita estar
agindo com a finalidade de levar conteddo de qualidade, pautado nas Ciéncias das
Religides, que auxiliam a construcédo de formas de perceber a realidade e educar, trazendo
a tona saberes construidos pela ancestralidade negra, os quais foram inferiorizados e
discriminados pelo racismo presente em nossa sociedade. A voz de quem fala, na escrita,
é a voz de quem vive em busca de uma atuacdo profissional que precisa ser propagada
para ajudar outros profissionais em suas experiéncias.

Os textos da base religiosa do Candomblé Ketu (VERGER, 1997, p. 05) sdo
usados para referenciar os saberes mitologicos vivenciados até os dias atuais e podem
orientar a uma maneira propria de ver e interpretar o mundo (SODRE, 2017, p.170),
revelando saberes construidos por préticas vivas na religiosidade brasileira (PRANDI,
2005, p. 101) e que podem e devem ser aplicadas na préatica educacional com a intencao
de superar o racismo brasileiro (COSTA, 2009, p.61).

Dessa maneira, discutir pratica educacional como algo extremamente importante
na construcao do olhar do individuo sobre si (FREIRE, 1987; LIMA, 2006) é buscar um
educar emancipatério na construcdo de uma sociedade mais justa e fraterna. As ciéncias
da religido, no que diz respeito a sua proposta educacional, segundo Passos (2007, p.98),
indicam que:

A escola que ensina a ler o mundo, ensina, a0 mesmo tempo, a atuar nele de
maneira responsavel e competente, sem 0 que a cidadania truncada e
incompleta [...] a cidadania oferecida pela educagdo seré verdadeira na medida
de sua autonomia critica e criativa, para fazer e refazer a sociedade. O
profissional cidaddo ndo é um mero executor técnico de padrbes pré-
estabelecidos pelo mercado, mas um sujeito capaz de agir em sociedade com
consciéncia de si e do mundo e de sua missdo enquanto parte de um todo.

E preciso ir além, mostrar ao educando que a histéria do povo negro esta para
além do colonialismo europeu e para muito além da didspora negra vivenciada nesse

periodo.
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A pessoa negra ndo descende de escravos, de méo de obra ddcil que se rendia a
opressdo branca, mas de povos que contribuiram e contribuem para histéria da
humanidade. Somos descendentes de reis e rainhas, deuses e deusas, com uma
ancestralidade rica e repleta de saberes profundos, por séculos desprezados pela
imposicdo religiosa europeia, pelos povos ditos colonizadores, que expropriaram nossas
referéncias negras sobre o discurso de superioridade branca.

Os conceitos de memoria de Pollak (1989-2002) nos fazem compreender melhor
a ideia de identidade a partir da memdria oral que orienta a constru¢cdo dos mitos
africanos, fendmeno perpetuado na prética dos povos ancestrais e mantido na tradi¢ao
religiosa candomblecista brasileira, em que o mito se personifica como referencial
simbolico, permanentemente construido no imaginario dos praticantes da religido em
meio a seus desafios e dilemas.

Praticantes que se mostram para 0 conjunto da sociedade como reflexo das
experiéncias de quem vive e pratica uma cosmovisdo atualizada do mito
(WUNENBURGER, 1994, p. 53), dialogando com a ideia de como esse mito se origina,
bem como sua funcdo entre os individuos que se reconhecem nessa estrutura que se
organiza sobre a experiéncia da fé.

Nesse sentido, em didlogo com Eliade (1972, p. 20), a dimensao estrutural da ideia
do mito que orienta e organiza a partir das dinamicas relacionais, nas dimensdes sociais
e com o divino existente na visdo religiosa do culto, engendra essas dimensdes
existenciais.

Os mitos que orientam minhas praticas de contacao de historia nas aulas e eventos
culturais estdo na obra “Lendas Africanas dos Orixas” (VERGER, 1997). Séo 24 mitos
que servirdo de recurso e que refletirdo temas relacionados: a identidade negra no Brasil;
aos saberes pertinentes a cultura africana e afro-brasileira; e ao racismo religioso. O mito,
assim compreendido, age como referéncia cultural que dialoga com outros arquétipos
culturais religiosos (PRANDI, 2017), como resultado da didspora negra no periodo dos
ataques colonialistas europeus. Como proposta interpretativa busco:

e Apresentar como a experiéncia de conhecer os mitos de origem africana pode
influenciar na vida e na pratica educacional de profissionais de diversas areas,
partindo da experiéncia do propositor do projeto até varios profissionais de
diversas areas na pluralidade dos estados brasileiros.

e Apresentar através da autobiografia a construgdo de vida do proponente do
trabalho como maneira de construir uma relagéo de identidade com o leitor através

do exercicio da memoria de sua propria historia.
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e Falar sobre o processo de autoconhecimento para desvendar a realidade a partir
de conceitos religiosos, antropoldgicos, educacionais e culturais na formacao de
uma identidade antirracista dentro da esfera religiosa e consequentemente social.

e Desenvolver uma reflexdo sobre o dialogo existente entre os mitos sagrados na
religido de matriz africana, no caso o Candomblé Ketu, e os diversos ambientes e
componentes da educacgéo basica, frente as experiéncias de contacdo de histdrias
desenvolvidas por mim.

e Estabelecer um didlogo entre as diversas manifestacdes religiosas brasileiras a
partir da reflexdo e dialogo entre suas estruturas mitoldgicas, enfatizando,
principalmente, a relagdo existente com o cristianismo, por sua expressividade
entre a maioria dos alunos.

Por Gltimo, faco uso do conceito de racismo religioso, segundo Nascimento (2016,
p.15):
O que incomoda nas religides de matrizes africanas sdo exatamente o carater
de que elas mantenham elementos africanos em sua constituicdo; e ndo apenas
em rituais, mas no modo de organizar a vida, a politica, a familia, a economia
etc. E como o historico racista em nosso pais continua, mesmo com o fim da
escraviddo, tudo o que seja marcado racialmente continua sendo perseguido.
Por isso, penso que a expressdo “intolerancia religiosa” ndo ¢ suficiente para
entender 0 que acontece com as comunidades que vivem as religides de
matrizes africanas, pois ndo é apenas o carater religioso que é recusado
efetivamente nos ataques aos nossos templos e irmas/os que vivem essas
religides. E exatamente esse modo de vida negro, que mesmo que seja
vivenciado por pessoas ndo negras [...]. Nao se trata de uma intolerdncia no
sentido de uma recusa a tolerar a diferenca marcada pela inferioridade ou

discordancia, como podem pensar algumas pessoas. O que estd em jogo é
exatamente um desrespeito em relagdo a uma maneira africana de viver.

Consequéncias da utilizagéo dos mitos

Os textos referenciados na oralidade africana trardo luz para o entendimento do
universo simbdlico religioso e cultural, como parte da identidade do homem negro trazido
de Africa, e servirdo como base para construcdo da ideia aqui refletida de identidade,
ancestralidade e racismo religioso. Esses textos utilizados em minha préatica educacional
levam ao conhecimento do alunado e outros publicos a literatura oral de matriz afro,
revelando através de seus conteudos o entendimento sobre a cultura negra. As reflexdes
aqui trazidas sdo um estudo breve, porém, dialogam com o reflexo social dos que
produzem a realidade profissional, educacional e cultural do pais, tendo em vista a
diversidade possivel de participacéo neste espaco.

Assim, as ideias aqui pautadas devem ser compreendidas dentro de um cenario
maior, em meio a discursos referentes as potencialidades presentes nas reflexdes

realizadas sobre 0s mitos, para que educadores, assim, percebam as questdes intrinsecas
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ao mito, possiveis de orientar suas capacidades de qualificar a ideia do homem e da
mulher negros na constru¢do de uma identidade que valoriza o olhar sobre si.

Os mitos, em suma, devem ser vistos como capazes de produzir uma autoimagem
para a populacdo negra, em que ela se veja aquém da limitacdo colonialista, huma
perspectiva germinadora da ideia de antirracismo e desconstrutivista do racismo religioso,
impetrado sobre os simbolos religiosos presentes no Candomblé brasileiro e que
compdem o imaginario simbolico descrito nos mitos.

A contacdo de histdrias é apresentada como linguagem passivel de ser usada
didaticamente em distintas perspectivas, desde a educagdo em casa, entre criangas e seus
responsaveis, até sua utilizacdo em espetaculos ou sala de aula, mostrando que através da
sua pratica profissional, tanto como educador da disciplina de Ensino Religioso no
sistema educacional do Estado do Para ou como contador de historias em suas praticas
dentro do territorio nacional, a mitologia africana ao ser acessada pode favorecer uma
leitura de mundo capaz de orientar uma visdo antirracista do homem negro sobre suas
referéncias ancestrais, bem como uma imagem que qualifique de maneira valorativa a
imagem de identificacdo e referenciamento do homem e da mulher negros, além de
combater o racismo estrutural presente em nossa sociedade.

A experiéncia profissional que apresento deve servir como exemplo metodoldgico
e intelectual para outros profissionais que acessem esse contetudo e que busquem um
modelo para a aplicabilidade dos saberes mitoldgicos abordados pelas préaticas que
desenvolvo em minhas maltiplas vivéncias profissionais, seja como professor, seja como
contador de historias.

E imperativo trazer ao debate, a luz das Ciéncias da Religido, os simbolos
presentes nos mitos africanos para um dialogo antirracista, em que o racismo religioso é
pautado por uma andlise historica decolonial. Segundo Fanon (2007), os saberes
existentes nas estruturas mitoldgicas analisadas recebem uma leitura ndo eurocéntrica,
proporcionando um entendimento que valoriza a visdo de mundo em suas dimensdes
literarias, culturais, de identificagdo com a memdria do povo negro. Bem como a
construcdo de um olhar sobre a identidade negra a partir de saberes ancestrais do homem
negro sobre si mesmo, facilitando, assim, o acesso e o entendimento da mitologia de
origem lorubana, descontruindo os medos, frutos do racismo religioso, presente em uma
leitura judaico-cristd-americanizada predominante e refletida a partir da experiéncia de

vida do autor.
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Por fim

No século XXI, ainda somos tomados por noticias que revelam e denunciam
praticas racistas em nosso pais. O Brasil precisa entender como funciona e como combater
0 racismo, antes considerado velado, agora denunciado pelo entendimento e
reconhecimento de suas existéncias nas estruturas sociais do nosso pais, produzido por
uma perspectiva eurocentrada. A partir da breve anélise feita neste artigo, nascida da
experiéncia pessoal, espero servir de referéncia para o entendimento maior sobre racismo
e sobre a riqueza cultural africana e afrobrasileira e, assim, dar mais um passo em busca
de uma educacdo antirracista, haja vista sermos fruto de um processo historico de
formacéo cultural complexo e carente de debates acerca de nossas identidades.
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Resumo

O livro “Lendas, Crengas e Talismas dos indios do Amazonas”, do artista pernambucano Vicente
do Rego Monteiro (1899-1970)%, que traz estudo comparativo composto por grafismos
marajoaras, mexicanos, chineses e egipcios, inspirou esta pesquisa. Analisando as relacdes verbo-
visuais nas escritas logogréficas, apontou-se elementos de proximidade entre a escrita indigena
marajoara, hieroglifica egipcia e pictogramas da sinalizacdo urbana. No presente artigo, elabora-
se andlise semiotica da interagdo verbo-visual na construgdo de sinais gréficos e na poesia visual,
estudados enquanto icones, indices ou simbolos, em busca de relagBes que deem conta de trés
tipos de escritas: pictograficas (visuais, que representam objetos); ideogréficas (com elementos
verbo-visuais, representando por associacao de ideias); e fonéticas (verbais, por abstracao).

Palavras chave: Logografia Marajoara; Verbo-visualidade; Semiotica

Abstract

The book “Legends, Beliefs and Talismans of the Indians of Amazonas”, by Vicente do Rego
Monteiro (1899-1970), an artist from Pernambuco, which brings a comparative study composed
of Marajo, Mexican, Chinese and Egyptian graphics, inspired this research. Analyzing the verb-
visual relations in logographic writings, it was pointed out that there are close relations between
the indigenous Marajoara writing, Egyptian hieroglyphics and urban signage pictograms. In this
article, a semiotic analysis of verb-visual interaction is elaborated in the construction of graphic
signs and visual poetry, in search of relationships between three types of writing: pictographic
(visual, which represent objects); ideographic (with verb-visual elements, representing by
association of ideas); and phonetic (verbal, representing by abstraction).

Keywords: Marajoara Logography; Verb-visuality; Semiotics.

6 Légendes, croyances et talismans des indiens de I’ Amazone (Lendas, Crencas e Talismas dos indios do
Amazonas, 1923) e Quelques visages de Paris (Algumas Vistas de Paris, 1925), em edi¢do fac-simile
publicada pela EDUSP/Imprensa Oficial, em 2005.
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Introducéo

O presente projeto tem por objetivo dar continuidade ao estudo iniciado em 2010,
que teve como resultado um poster, apresentado na 622 Reunido Anual da SBPC na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Natal, em coautoria com o Prof.
Dr. Francisco das Chagas Camelo, também do Departamento de Comunicacdo da
PUCSP.

Assim, sua proposta, realizada em parte, € estudar a comunicacgdo verbo-visual em
diferentes formatos comunicacionais. A poesia visual apresenta diferentes usos dos
signos verbal e visual na busca da construcdo dos formatos possiveis de interacdo, fato
notado em pesquisa que foi levada a efeito na dissertacdo de mestrado da autora
(GABRIELLI, 1994), e posteriormente aplicada a publicidade. O estudo, aqui realizado,
tem como proposta utilizar os mesmos critérios classificatérios na analise da escrita
logografica’ marajoara, povo indigena do Pard e estabelecer comparativo com os
pictogramas utilizados na comunicag&o visual contemporénea.

A ideia ofereceu a oportunidade de analisar as relagdes entre as informagdes
verbais e visuais contidas nos sinais e, a partir dai, possibilitar que os mesmos fossem
estudados enquanto icones, indices ou simbolos, como sera visto no quadro comparativo

e no referencial tedrico.

A pesquisa de Vicente do Rego Monteiro
Légendes, croyances et talismans des indiens de I"’Amazone (Lendas, Crencas e

Talismas dos indios do Amazonas, 1923) e Quelques visages de Paris (Algumas Vistas
de Paris, 1925), séo livros do artista pernambucano Vicente do Rego Monteiro (1899-
1970).

Publicados em Paris e em francés, representam alguns dos mais belos
exemplos bibliograficos produzidos pelas vanguardas latino americanas. Além
da extraordinaria beleza pléastica, os dois titulos ora reeditados em formato fac-
similar revelam questBes inerentes as correntes artisticas e literarias dos
modernismos europeus e das vanguardas periféricas (SCHWARTZ, 2005, p,
09).

" Os autores que séo referéncia nesta pesquisa utilizam termos diferentes, ainda que com significados muito
préximos (buscamos centralizar o processo e adotamos o dicionario Google). Frutiger utiliza o termo
“sinais”. Schaan emprega “linguagem iconografica”; o titulo deste trabalho traz “escrita logografica”. Além
disso, encontramos, ao longo da pesquisa (e foram mantidos no texto que ora apresentamos), 0s termos
hieroglifos, glifos, grafismo, pictografia, pictograma, ideograma, entre outros. Na maioria dos casos, a
nomenclatura diz respeito a representacdo de objetos, ideias ou sentido. Quanto ao termo “logografia”, um
dos principais sindnimos ¢ estenografia, que significa “Técnica de escrita que utiliza caracteres abreviados”.
E “logograma” é um “desenho que corresponde a uma no¢do ou a uma sequéncia fonica, nas escritas
ideograficas”, (“representativas de ideias ou objetos” em
https://www.recantodasletras.com.br/gramatica/370335).
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Légendes € ricamente ilustrado pelo proprio artista, com numerosas vinhetas que
acompanham a quase totalidade das paginas, além da capa e contracapa. Nelas, aparece a
originalidade da arte marajoara, onde ‘“encontramos reproduzidos os padrdes pré-
colombianos inspirados na ceramica da ilha de Maraj6”, explica Jorge Schwartz, que
assina a apresentago, e acrescenta que “E nelas (nas vinhetas que ilustram o livro) que
encontramos [..] 0s principios da geometrizacdo amerindia, unidimensional e
planimétrica (que) marcariam para sempre, e de forma inconfundivel, a pintura de seu
indianismo de vanguarda” (SCHWARTZ, 2005, p, 10). Além disso, explica o autor da
apresentagao:

A introducdo as Legendes...revela conhecimentos de antropologia, da
diversidade indigena do Brasil e suas cosmogonias, da ceramica policrémica e
da cestaria, das narrativas dos viajantes, da tradicdo oral registrada pelos
antropdlogos e das questdes referentes a politica indigenista brasileira, liderada
na época pelo Marechal Rondon (SCHWARTZ, 2005, p, 11).

A tabela apresentada abaixo é um estudo comparativo realizado pelo artista,
composta por caracteres simbélicos marajoaras, mexicanos, chineses e egipcios. Vale
ressaltar que a tabela completa se compde de quatro paginas, com igual quantidade de
sinais constantes desta aqui reproduzida.

CARACTERES SYMBOLIQUES COMPARES (Suite)
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Dapris les archives du Muséc malional de Rio de Jaoeire, Bréail,
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CARACTERES SIMBOLICOS COMPARADOS*

Suposto sentido e analogias 22. Habitagdes conjuntas? Aliangas de duas nagoes?
(Brasil Maraj6, México, China, Egito) 23. Simbolo sagrado das urnas funerdrias Quetzul
(América). Uroeus (Egito).
24. Morada de aves noturnas? Simbolicamente a idéia

1. O nariz e as sobrancelhas. Onipoténcia, grandeza, de temor? 1déia de noite (Egito).

vida eterna (Egito). 25.  Ave? Simbolo do Sol?

2. Governar, comandar (México). 26. Saurio? O Oriente ¢ o Qcidente (Egito).

3. Ochefe, o rei. 27.  Os quatro pontos cardeais.

4. Supremacia, valor, divindade. 28.  Ou as forcas da natureza?

5. Reunido de quatro chefes vindos de regioes dife- 29. [Extensdo de dgua limitada? Lagoa ou lago.

rentes, em um ponto dado. 30, Agua corrente ou agitada. Eztil, o sangue

6. O olho. Visio simbélica (México). {México).

7. Ver, saber, perspicécia {Egito). 31.  Caminho seguro? ,

8. Variante do signo precedente. 32 ¢ 33, Local dificil de desbravar. . ]

9. Crusticeo? Aranha? Idéia de ver. 34. Uma colina, signo invertido, um timulo, urna
10. Clava. Simbolo de Deus (Egito). (México). Um homem (Egito). ‘ b
11. Simbolo do poder divino? | 35.  Local montanhoso? Sentido préxime (China,
12. Uma pena? Justica. Verdade (México). Graminea? . Egito). . j -

A paz (México). 36, Cadeia de colinas refletidas na dgua? Akl
13. A Graga (China). 37. Monumento sagrado ou morada sub(ermnea'.
14. Siurio ou aranha. Paciéncia, durag3o, pluralidade Esse signo é encontrado na cabega ‘dc uma formi-

(China, Egito). ga, 0 que parece confirmar o sentido de morada
15. Instrumento de cordas? Tempo e duragao (China, subrerrﬁnca.‘

Egito). 38, Mesmo sentido de 3777 } ) v,
16. Separagdododiae da noite (China). 39¢ 42. Mura(lia? M:s:u: sentido (China, Egito).

éi i ina). 41. Casas sobre pilotis?

:275 :gz: j: ::;;nsuiﬁﬁzg;((:?;:n:l) 42. Folha, S[.mholo. da vegetagio interior de um bos-
19. Uniao intima. Unidade. Abismo de perfeicio que (China, Egito).

(China).

Alianga de duas nagoes ou de duas cidades?

2 l‘ P: lianch (México ou Egito) Fonte: Arquivos do Muscu Nacional do Rio de Janeiro, Brasil.
21+ Pazowaliang: ExXi .

Em Lendas, crengas e talismas dos indios do Amazonas. S&o Paulo: EDUSP, 2005.

A cultura e a arte marajoara
A rica arte ceramista marajoara dos povos desaparecidos do arquipélago de
Marajé e de Santarém, préximo a foz do rio Tapajos, explica Fonseca (2019) em seu blog

http://www.viafanzine.jor.br/arqueologiad.htm, “é testemunho vivo de que algo de muito

importante aconteceu naquele estranho mundo selvatico, que nao foi ainda totalmente

compreendido pelos pesquisadores”. Em toda a sua variada producao, continua:

[...] além da sofisticacdo decorativa, temos uma colecdo de objetos que
poderiam muito bem ser capazes de atender a uma civilizagdo bem mais
avancada, além de que, as decoracdes empregadas pelos mesmos sao um misto
de simbolos conhecidos e desconhecidos. S&o caracteres logicamente
delineados, estilizacdes de objetos e animais, além de motivos antropomorfos
e zoomorfos, executados com elevado grau de elaboragdo e cuidado.
(FONSECA, 2019)

Fonseca (2019) acredita tratar-se de algo mais do que simples decoracdes, ja que
muitas formas geométricas coincidem entre si, “além de uma vasta simbologia que Se
encontra gravada permanentemente junto de figuras estilizadas de animais e de homens,
formando um conjunto harmonioso™.

A pesquisadora Denise Pahl Schaan (1962-2018), arquetloga estudiosa da arte e
da cultura marajoara, é autora do livro “A Linguagem Iconografica da Ceramica
Marajoara”. Schaan (1997), fala da possibilidade de existéncia de tragos icénicos e de

conteddo semantico nos sinais desenvolvidos pelo povo indigena:
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A recorréncia de unidades do desenho graficamente iguais, combinando-se de
maneira semelhante em vérias vasilhas, mas formando motivos decorativos de
diferente complexidade, permite que se levante a hipotese da existéncia de uma
I6gica de combinacdo dessas unidades, uma vez que é bastante provavel que
tivessem tido o objetivo de expressar determinado contelido semantico.
Relacionando, ainda, as representa¢des iconicas com determinados motivos
geometrizantes e aparentemente “abstratos”, observou-se que deve ter havido
uma transformacdo das representacdes em desenhos bem mais simplificados,
de forma a poderem ser identificados, atualmente, apenas por tracos graficos
definidores de sua forma basica. Segundo MUNN (1973) seriam esses tragos
graficos verdadeiros signos iconicos. (SCHAAN, 1997, p. 117)

A autora acredita que, ainda que ndo seja possivel identificar significados para os
motivos decorativos observados na arte marajoara, “¢ possivel identificar que ela
preenche os requisitos necessarios para que seja considerada uma linguagem visual
iconica” (SCHAAN, 1997, p. 118), e que “a identificacdo de formas geometrizantes com
provavel ascendéncia antropozoomorfica determina o carater iconico da linguagem”
(SCHAAN, 1997, p. 120). A mencionada autora entende, ainda, que seja possivel
identificar unidades semelhantes as do desenho marajoara em diversas culturas.
Exemplifica:

As vezes [...] podem ser identificadas analogias entre desenhos de grupos
distintos. Nesse sentido, uma curiosidade é o motivo Taangap dos Kayabi, em
forma de H, representando uma figura mitica, semelhante ao boneco tayngava,
dos Asurini do Xingu, que em certos contextos toma o lugar da figura humana.
Nas duas culturas hd uma relacdo entre sobrenatural e figura humana no
significado desse motivo. S&o figuras estruturalmente semelhantes ao lagarto
estilizado Marajoara que as vezes assume formas antropomorfizadas (SCHAAN,
1997, p. 120).

Apesar de Schaan, estudiosa do grafismo marajoara, acreditar que os grafismos
sejam portadores de significado — ainda que ndo sejam identificados —, a busca desta
pesquisa por fontes que confirmassem ou ndo as significacdes propostas por Vicente do

Rego Monteiro em seu levantamento ndo resultou positiva. Assim, tomamos como base

as significacdes propostas pelo artista para realizar as analises.

O grafismo indigena

O grafismo vem de outro plano, outro mundo,

foi compartilhado, e o indio tem o direito de uso.

E sagrado. E respeitado. E uma forma de se conectar
com a histéria ancestral do povo.

Vocé presta homenagem a um grande

lider falecido através do uso dos grafismos
(Denilson Baniwa®)

8 Os Baniwa vivem na fronteira do Brasil com a Colémbia e Venezuela, em aldeias localizadas as

margens do Rio Igana e seus afluentes Cuiari, Aiairi e Cubate, além de comunidades no Alto Rio

Negro/Guainia e nos centros urbanos de Sdo Gabriel da Cachoeira, Santa Isabel e Barcelos (AM).
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Em oficina de grafismo indigena, ministrada pelo artista visual Denilson Baniwa
em abril de 2019°, o professor afirmava que “o conjunto de grafismos indigenas formam
um alfabeto, sdo codigos, e tem o objetivo de comunicar coisas. Por exemplo: uma
cestaria conta uma historia, e os sinais identificam clas. Na cestaria, um losango com uma
cruz dentro significa besouro”.

No artigo “Tayngava, a nogdo de representacio na arte grafica Asurini’® do
Xingu”, da pesquisadora Regina Polo Miller (2000, p.231), percebemos que os desenhos

se encontram referidos em “trés ordens ou dominios, (...) a natureza, a cultura e o

sobrenatural”. J4 no artigo “Arte iconografica Waiapil'”, a pesquisadora Dominique

Tilkin Gallois (2000, p.210) aponta:

Séo espécies naturais e/ou sobrenaturais, sao motivos relacionados aos mortos
e aos inimigos ... Privilegiando o que esta “fora da sociedade” (Viveiros de
Castro, 1986), a arte iconografica Waidpi relaciona-se diretamente com a
elaborada cosmologia desse povo Tupi-Guarani. Ela se refere diretamente ao
mundo dos “outros”. E, nesse sentido, constitui-se como um dos meios de
comunicagéo privilegiados com 0 mundo sobrenatural.

Da mesma forma, Amorim (2010, p. 12), referindo-se a cerdmica marajoara,
explica que:

Cada sociedade indigena teria seu estilo proprio (...). Sdo muitas as variacfes
de estilos e de formas de decorac@es encontradas na ceramica marajoara. Para
Schaan (1999), as representacdes de animais e plantas sdo chamadas de
realistas ou naturalistas, por expressarem semelhanca com a realidade, e
icOnicas, as quais sdo marcadas por suas formas simples ou estilizadas de
expressao.

A forma como essas representacbes acontecem, entretanto, passa por duas
possibilidades. Em Vidal (2010, p. 210-211), a respeito dos Wajépi, encontramos a ideia
que ajuda a entender as duas vertentes dos desenhos indigenas. Ainda que se trate de um

povo especifico, parece possivel aplicar aos sinais marajoaras encontrados nas ceramicas.

Kusiwa pode ser traduzido como representacdo gréafica abstrata, e inclui outras
formas de representagdo alheias a tradicdo do grupo, como a escrita. Nesse
sentido, kusiwa opde-se a outro conceito de representacéo, ta ‘anga (imagem),
representacdo figurativa que designa, por exemplo, a fotografia e, no sistema
tradicional, se refere aos bonecos zoomorfos confeccionados em palha ou
madeira, por ocasido de rituais. Em 1983, quando pela primeira vez os Waiapi
da aldeia Mariry tiveram a oportunidade de desenhar sobre folhas de papel,
muitos preferiram produzir, ou melhor, “decorar™, as paginas dos cadernos
com 0s motivos abstratos kusiwa tradicionais. Outros, sobretudo 0os homens e
as criangcas, mostraram-se mais voltados para o desenho figurativo,
representando elementos da vida cotidiana: plantas da mata ou da roga, animais
e caca prediletos, entidades sobrenaturais ou ainda artefatos domésticos (...).

% Realizada pelo Instituto Tomie Ohtake, com o titulo “Grafismos e Simbolismos Indigenas”, no Espaco do
Olhar.
10 Os Asurini do Xingu séo ndios de lingua Tupi-Guarani, com uma populacédo de aproximadamente 182
individuos localizados no Para.
11 Wajapi ¢ o nome utilizado para designar os indios falantes desta lingua Tupi que vivem na regido
delimitada pelos rios Oiapoque, Jari e Araguari, no Amapa.
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Dessa forma, verificamos motivos decorativos abstratos, como analisaremos a
seguir, que caminham para sinais semelhantes aos alfabetos, simbolicos. Amorim (2010,
p.13) explica:

Algumas vezes, o nivel de sofisticacdo dos desenhos é muito elevado, ficando
quase imperceptiveis os tragos caracteristicos de partes do corpo humano ou
de animais. Na concepg¢ao atual, sdo considerados como “textos” sem grafias,
mas repletos de simbolos capazes de expressar ideologias e visoes de mundo.
Motivos decorativos nem sempre identificados a primeira vista que nos
remetem a um referente conhecido. Um exemplo disso sdo os desenhos
estilizados de escorpides. A heranca material dos povos sem escrita permite a
realizacdo de pesquisas por meio de analogias com as sociedades indigenas
atuais, para conhecer e elucidar as mudancas sociais ocorridas nessas
sociedades.

Os critérios classificatorios utilizados na poesia visual

Na relagdo texto-imagem, é possivel verificar duas categorias e dentro delas trés
subcategorias. A primeira delas denomina-se Aproximacdo, faz com que o leitor
considere o texto no seu carater semantico. No outro extremo, esta 0 que denominamos
Distanciamento, em que se alarga o espaco entre significante e significado.

No espago entre Aproximacao e Distanciamento, estdo os trés possiveis graus de
interacdo texto-imagem: 1- o texto produz sentido; 2- a palavra e a imagem completam-
se na producdo de sentido e concretizacdo do fato poético; 3- a imagem produz sentido.

O suporte da analise acima encontra-se na Semiotica, quando recorremos a Lucia
Santaella para basear as considera¢des. Em seu pioneiro “O Que é Semiotica” (2012,
p.1), a pesquisadora explica:

E claro que todo indice esta habitado de icones, de qualisignos que lhe s&o
peculiares e que nele inerem (a Secundidade pressup@e a primeiridade). Porém,
ndo é em razdo dessas qualidades que o indice funciona como signo, mas
porque nele o mais proeminente é o seu caréter fisico-existencial, apontando
para uma outra coisa (seu objeto) de que ele é parte.

N&o se pode saber se alguns elementos visuais sdo de fato simbolos, pois apenas
um estudo etnografico das mitologias poderia revelar se aquela comunidade indigena,
especificamente, tem em sua mitologia tais simbolos. A cobra, por exemplo, tem diversos
significados em vérios agrupamentos humanos. A serpente aparece em muitas grafias ou
alfabetos, mas ndo se sabe se ela pode ser considerada simbdlica, e que nivel de
significacdo permite.

Em Niemeyer (2003, p. 36-37), que trata da aplicacdo da semiotica ao design,
encontra-se também importante apoio para as definigdes que busca esta pesquisa. Entre

elas estdo suas defini¢Ges sobre icone, indice e simbolo, nesta ordem.

[...] a representacdo se faz por meio de analogia com o algo representado. Um
modo iconico exibe tragos analogos aos de seu Objeto Dindmico para uma
mente interpretadora. Do icone deriva Interpretantes diversos, até mesmo
dispares ou insuspeitados. A mente de um interprete pode elaborar uma
interpretacdo antes ndo conhecida, ndo pretendida e até inconveniente. A
ampla necessidade do icone decorre da gama de possibilidades interpretativas
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que ele pode gerar, em especial, de natureza sensorial, estética. (...) Os icones
podem ter uma constituicdo mais vinculada a um carater do vinculo material
em que se manifesta a semelhanca — a imagem.

A relacdo indicial acontece “quando o procedimento de representagéo se faz por
meio de marcas que o Objeto Dindmico causa [...]. Enquanto o icone traz o objeto para
dentro do signo por tracos de semelhanca, o indice aponta para fora do signo, para o
Objeto” (NIEMEYER, 2003, p. 37). Para a autora, a relacdo ¢é de causalidade, e ndo de
analogia. Ja no simbolo, explica:

A relacdo (entre Objeto Imediato e 0 Objeto Dindmico) se da por um processo
de convencdo. Mesmo onde a esséncia de um Simbolo é a de livre associacéo,
essa associacdo ndo é arbitraria, mas determinada por principios pré-existentes,
inerentes ao tipo de codigo a que pertence o signo.

A Verbo-visualidade na escrita marajoara

A seguir, na tabela comparativa incluida no poster enviado a SBPC, sdo
apresentados, em primeiro lugar, logogramas simbélicos, no item Predominancia Verbal.
Os elementos sdao em alguma medida semelhantes — o0 exemplo da esquerda — mas, em
grande medida, simbolicos, abstratos, funcionando por convencéo, sendo que o da direita
se aproxima a representacao da letra M.

Ja os logogramas do segundo grupo, indiciais, entram na categoria verbo-visuais,
de equivaléncia. Sdo aqueles que deixam rastros ou marcas de seu significado por
convencao. N&o sdo totalmente abstratos, a ‘paciéncia’, no logograma da esquerda, esta
representada pela quantidade caprichosa de tracos contidos no elemento grafico, enquanto
0 segundo mostra o0 ‘aconchego’, a busca pelo interior em uma residéncia. H& um
equilibrio na transmissdo da informacdo: as marcas do significado sdo em alguma medida
abstratos (verbais) e em alguma medida, também semelhantes (visuais).

No terceiro grupo, representa-se iconicamente a folha e a clava. So elementos de
representacéo direta, por tracos de semelhanca ou analogia, e se encontram na categoria
do icone (predominancia visual).

Trés categorias no hibridismo verbo-visual:

1- Predominancia Verbal — os logogramas simbolicos
(@ V)
ros M

Colinas Refletidas Colinas Refletidas

1- Equivaléncia verbo-visual: os logogramas indiciais

Paciéncia Habitagéo
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2- Predominancia Visual: os logogramas iconicos

Folha Clava
Fonte: Schwartz, Jorge (Org.). Do Amazonas a Paris. S. Paulo: Edusp/Imprensa Oficial, 2005.

As trés categorias anteriormente aplicadas a poesia visual — no item “Os critérios
classificatorios utilizados na poesia visual” — mostram-se adequadas ao estudo da
logografia indigena. Em primeiro lugar, a predominante verbal na classificacdo original
reflete os elementos logogréaficos simbolicos marajoaras de cunho abstrato e arbitrario,
como na escrita verbal. Em segundo lugar, os poemas que, na classificacdo original,
apresentam equivaléncia de importancia entre verbal e visual, nesse caso, apresentam-se
em relacdo indicial, ou seja, sdo logogramas que deixam indices mas ndo chegam a
representacdo direta. E, por dltimo, o0s anteriormente descritos poemas
predominantemente visuais, aqui mostram-se como elementos icénicos na logografia
indigena.

Denilson Baniwa, professor da Oficina Grafismos e Simbolismos Indigenas,
descrita no item O Grafismo Indigena desta pesquisa, é natural do Rio Negro, interior do
Amazonas. E artista visual indigena e atualmente reside no Rio de Janeiro.

Sua obra Yacaré, publicada em fevereiro de 2019
(https://www.behance.net/gallery/76657401/Yakar) é um grafite exposto no Museu

Etnografico de Itajai (SC), sobre o qual Denilson fornece uma eficiente explicacdo. Para
ele, “¢ um jacaré num jacaré, pois o grafismo de um jacaré ¢ um jacaré”. Denilson fala
com a propriedade de quem entende que certas representacfes visuais na arte precisam

ser diretas, 0 que entendemos como um icone.
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A transformacao da logografia: Semelhancgas entre os elementos graficos através dos

tempos
EGIPCIO MARAJOARA CONTEMPORANEO
i
Agua corrente ou Agitada Cachoeira
=) 3 @
Agua ou Area Limitada Intersec¢do em T

T T 2

Ideia de Calma Praia
Local Montanhoso Pista Irregular

Fonte: Schwartz, Jorge (Org.). Do Amazonas a Paris. S. Paulo: Edusp/Imprensa Oficial, 2005.

O estudo original, realizado por Vicente do Rego Monteiro, trazia as duas
primeiras colunas, ou seja, comparava as escritas Egipcia e Marajoara. Com o0 objetivo
de acrescentar a escrita pictografica contemporanea, selecionamos elementos graficos da
sinalizag@o universal, que se assemelham tanto por vias do traco representativo quanto
pelo encontro de significados. As representacdes de agua e montanha se dao por
semelhanca, e as representacdes de calma e limitacdo, acontecem de maneira indicial.

Dessa forma, na tentativa de tracar paralelos entre as andlises realizadas e a
evolugdo dos alfabetos, e buscar uma nomenclatura para cada uma das formas de
representacdo, parece adequado pensar em trés tipos de escritas: pictograficas — visuais,
que representam objetos; ideograficas — com elementos verbo-visuais, representando por
associacao de ideias; e fonéticos — verbais, representando por abstracdo. As correlagdes

entre eles estdo representadas no quadro abaixo:
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alfabetos codigo representacdo | escritas signos
Distanciamento | pictograficos | visual objeto logogramas | icone

ideograficos | Verbo- objetos ou logogramas | indice
Aproximagéo visual ideias

fonéticos verbal abstracao Alfabeto Simbolo

Considerac0es Finais

As comparacdes elaboradas entre os sistemas logograficos analisados leva a
refletir sobre a similaridade no procedimento de uso dos codigos existentes em momentos
e culturas bastante distintas. Ao aproximarmos as formas de comunicacao, verificamos a
semelhanca no que diz respeito a operacao intercodigos presente nas escritas logograficas.

E interessante verificarmos que os marajoaras legaram uma proficua criacio de
sinais, da mesma forma que o fizeram 0s egipcios e 0s gregos com suas escritas
hieroglificas, respectivamente, nos séculos IX A.C. e VIII A.C. e também os designers
do século XX, ao criaremos pictogramas fartamente utilizados na sinalizacdo urbana e
arquitetoénica.

Também somos levados a pensar que o teor da comunicacdo indigena, que pode
ser de registro e/ou uso diario, apresenta forte apelo poético, aproximando-se da verbo-
visualidade presente na poesia visual, o que reforca a ideia de que o formato de registro
adotado pelas sociedades orais ou semi-orais tende ao poético.

A versdo completa desta pesquisa, composta de 26 paginas, que inclui um estudo
de diferentes alfabetos em sua verbo-visualidade e alguns apontamentos sobre hibridismo
cultural, pode ser encaminhada por e-mail, basta entrar em contato com os autores deste

artigo.
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Do gesto a performance: mistério da cartomante de Oxum

From gesture to performance: mystery of the fortuneteller of Oxum

Monise Campos Saldanha
Universidade do Estado do Para - UEPA
Belém/PA- Brasil

Resumo

O gesto € o emblema da performance, mas de que maneira ele se articula? E a indagagdo motriz
do presente estudo, cujas reflexdes compdem o conceito de Gesto em Flusser (2014) e demais
conexdes perpassadas em Benjamin (2017) ao tratar do teatro brechtiano na obra de Kafka e,
ainda, plasmado no conto a Cartomante de Machado de Assis. Trata-se, pois, das elucidagdes a
compor a performance video, cuja base sao os diadlogos de Walter Benjamin sobre Kafka e Brecht.
O objetivo deste estudo é descrever a construcao da performance em que esta imbuida a categoria
gesto. A metodologia aplicada foi a da revisao bibliografica em Agambem (2015), Assis (2019),
Brecht (2005), Benjamin (2017), e outros, atrelada ao memorial descritivo da performance em
video “Cartomante de Oxum”. Verifica-se que 0s autores tratam do conceito gesto em diversas
aplicagdes tedricas, categoria que “passeia” por distintas metodologias. Conclui-se que sendo o
gesto a matéria substancial da performance, traz, sobre si, o sentido de liberdade explicado por
forcas internas, externas e intencionais a disposicdo da comunica¢cdo humana. Movimento
explicavel, repleto de simbolismo, o gesto articula fazer comunicativo velado ou revelado ao
outro, bastando, para isso, que o receptor percorra os critérios que ordena o fendmeno.

Palavras-chave: Gesto; Mem6ria; Performance; Cartomante.

Résumé

Le geste est I'embléme de la performance. Mais, de quelle maniere s‘articule-t-il ? C'est la question
motrice de la présente étude dont les réflexions composent le concept de Geste, chez Flusser
(2014) et d'autres connexions imprégnées chez Benjamin lorsqu'il s'agit du théatre brechtien, dans
I',euvre de Kafka et, encore fagonnées dans la nouvelle le Cartomante par Machado de Assis. Ce
sont donc les élucidations qui composent la performance vidéo dont les bases sont les dialogues
de Walter Benjamin sur Kafka et Brecht. L'objectif de cette étude est de décrire la construction
de la performance dans laquelle s'inscrit la catégorie du geste. La méthodologie appliquée a été
la revue de la littérature dans Agambem (2015), Assis (2019), Brecht (2005), Benjamin (2017) et
autres, liée au mémorial descriptif de la performance vidéo « Cartomante de Oxum ». Il est vérifié
que les auteurs traitent le concept de geste dans plusieurs applications théoriques, une catégorie
qui "parcourt” différentes méthodologies. On en conclut que, puisque le geste est le matériau
substantiel de la performance, il apporte, sur lui-méme, le sentiment de liberté expliqué par les
forces internes, externes et intentionnelles disponibles a la communication humaine. Mouvement
explicable, chargé de symbolique, le geste articule une action communicative voilée ou révélée a
l'autre.

Mots clés : Geste; Mémoire; Performance; diseuse de bonne aventure.
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Introducéo
Ainda que te possa parecer estranha
a comparagdo, 0s gestos, para mim,
s&o mais do que gestos, sdo como
desenhos feitos pelo corpo de um

no corpo de outro
(José Saramago)

O gesto marca a tradicdo. Em leituras literarias, sugere a questdo do método
sociologico, cujas nuancas, ressalta Walter Benjamin ao analisar as obras de Kafka e
Brecht. Repertorio da performance, o gesto possibilita a individualidade do sujeito. Em
méos, bracos, expressdes, ou mesmo no jogo do lusco fusco, o gesto porta sobre si um
efeito e significado.

Gesto a suscitar memoria e, nesta pesquisa, a tornar-se memorial descritivo das
acoes resultantes de “A cartomante de Oxum”, performance audiovisual a compor o curta-
metragem?!? de 03 minutos e 44 segundos. Trata-se, assim, de producio estética cuja
finalidade é a de fundamentar o pressuposto tedrico discutido por Benjamin. O memorial,
seria, conforme pontua Arenhaldt (2010), pesquisa que envolve imaginacdo e
criatividade. Transposicdo em que o autor(a) podera utilizar outros recursos criativos de
forma a expor o conteudo, ndo somente de maneira escrita, como também em imagens,
fotos, documentos. Dai ser objetivo deste estudo o de descrever a construcdo da
performance em gue esta imbuida a categoria gesto.

“A cartomante de Oxum” apresenta o conceito emblemdtico de gesto, proposto
por Flusser (2014) ao revelar o duplo principio que se encontra na base de sua filosofia:
toda comunicacdo implica atitude. Logo, gesto é atitude e mensagem a compor a
comunicacdo. Gesto em video, a performance € o desempenho. Assim, inspirada no conto
a Cartomante, de Machado de Assis, a performance € convite ao questionamento sobre o
que seria 0 gesto e como esse atravessa a obra literaria, fazendo brotar o entendimento do
simbolo, ou mesmo a a¢cdo comunicativa que esse comporta.

Desse modo, alinhavam-se a esta investigacédo, tracados como por um percurso de
sentido, gestos e suas conceituacdes, em que se tece o conceito de gesto, o qual perpassa
da medicina a filosofia, dessa a filologia, a retorica, a historia e, “repousa” em suposta
plenitude na estética (arte). Em Memoria e performance: subjacéncias dos gestos,
descrevemos as camadas que compGem a performance, a saber, gesto e memoria,
abarcando o conceito de performance, 0 de memoria e, por conseguinte, as intersecdes

entre tais constructos, atrelando-os ao gesto de pintar e de narrar.

12 Moleta (2009) em Criagdo de curta-metragem em video digital: uma proposta para producdes de baixo custo, define
0 termo como breve expressdo audiovisual, com inicio, fim, unidade tematica e com uma altissima coeréncia e coesao
interna, além de apresentar finalidade variaveis, pode ter um prop6sito educativo, artistico, comercial, informativo etc.,
a duragéo pode variar, ndo havendo um padrdo consensual para o tempo maximo de duragéo.
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J& em As sibilas e 0 gesto: a Cartomante de Oxum, em breve relato, tracamos a
historia das Sibilas na humanidade, sua a¢do enquanto portadoras dos designios dos
deuses; bem como elencamos os elos que coadunam o gesto de ler o futuro, movimento
de vidéncia da Cartomante e a deusa do Niger para os iorubas — Oxum, como também
descrevemos o processo de criagdo da performance produzida para disciplina de
doutoramento. Na sequéncia, temos as consideragdes finais com as contribui¢des da
teoria do gesto e suas respectivas aplicacdes para a vida docente da proponente deste
memorial.

Dessa forma, do ato de ler o futuro nas cartas, ao de conhecer o que esté por vir,
as sibilas, personagens gregas antigas, sdo o proprio oraculo a resistir ao tempo.
Portadoras dos segredos dos deuses, elas veem o tempo sem tempo. Guardam em seu
corpo as respostas do que estd por vir. Seus olhos conseguem ir além da bruma da
memoria. Entre os iorubas, as mulheres videntes sdo abengoadas por Oxum — a grande
mde feiticeira —, conseguem prever o futuro de seus consulentes. Dai que Sibilas,
Cartomante e a prépria deusa ioruba compartilham do mesmo gesto: o de ler o futuro
através do oraculo (baralho), por isso, tém suas sinas ligadas ao dom da clarividéncia e,

neste trabalho, transpdem na tela o “gesto profético, desvelador”.

Por um percurso de sentido: o gesto e suas conceituagoes
O sino espeta o siléncio, benze a carta destino no punhal ponta de escrita, que vela

e desvela, 0 que navega em si mesmo. Cada gesto torna-se um destino, lembra-nos
Agamben (2009). E, se “toda a linguagem que se apoia no ‘gesto’, que mostra
determinadas atitudes da pessoa que fala em relacdo as outras, € uma linguagem-gesto”
(BRECHT, 2005, p. 237), a performance aqui articulada, como principio estético, poético
e avaliativo, vinculado a uma disciplina académica, resguardaria em si, distintas
implicagdes a serem “descamadas” nas linhas a seguir.

Principiar o entendimento do conceito de gesto, a partir do que nos propde o
dramaturgo e encenador alemdo Bertolt Brecht, ndo é tarefa trivial. Visto que para o
mencionado pensador, esse conceito implique diretamente “as condi¢des sociais”, das
quais a arte ndo deveria se apartar.

Desse modo, parafraseando Baudelaire, para o qual “a natureza é um templo”,
onde o homem passa “através de floretas de simbolos” (LEMINSKI, 2011, p. 298), para
Brecht, viver é passear em um mundo de gestos. Assim, “ndo podemos nos esquecer
nunca da obra de arte como forma de conhecimento, de aprofundamento no mundo real”

(LUCAS, 1976, p. 04).
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De tal feita, rir, pintar, escrever, entre outros, sdo agdes que compdem a
comunicagédo na performance. Ao ler os destinos, a cartomante do conto machadiano, e,
a cartomante da performance em voga, no jogo das cartas misticas do baralho, respondem
a expressao axiomatica do filésofo italiano, mencionada acima: cada gesto torna-se um
destino. Operando resultados tanto sobre si, como aos consulentes que as procuram, 0
gesto para além de simples meneio define o sujeito que o articula e 0 comunica com
aquele que o Vé.

Assim, olhando a historiografia humana, descobriremos que o conceito de gesto
se respalda em longo percurso teérico pelo qual trafega. Ao longo da historia, os estudos
relacionados a tal conceituacdo sdo marcados por um fenémeno clinico acontecido na
Franca no século XIX. Tiques convulsivos, movimentos involuntarios, distdrbios
espasmodicos acometeram cidaddos franceses aquela época, algo que assustou a
populacéo e deixou intrigada a comunidade médica daquele periodo, ocorria, assim, a

doenca que viria ser conhecida como “sindrome de La Tourette”, em que:

O paciente ndo é mais capaz nem de comecar nem de finalizar os gestos mais
simples; se consegue comecar 0 movimento, este é interrompido e deslocado
por abalos privados de coordenacdo e por frémitos nos quais parece que a
musculatura danca (chorea) de maneira totalmente independente de uma
finalidade motora (AGAMBEM, 2009, p.10).

A sociedade francesa, de modo particular, artistas e médicos daquele periodo,
temia que a doenca se espalhasse como uma pandemia e viesse a criar uma “sociedade
sem gestos”, ou seja, em que homens e mulheres acometidos por tal enfermidade
perdessem o dominio de seus movimentos corporais.

Atemorizados pela “perda dos gestos”, cientistas passaram a fotografar artistas
enquanto esses atuavam em suas respectivas areas: teatro, pintura, balé, épera. E, assim,
buscavam registrar por meio de uma sequéncia de fotos 0s gestos humanos em sua
ocorréncia e prossecucdo. Compondo, desse modo, um atlas — Mnemosyne —, com o qual,
mais tarde, pudessem recuperar “os gestos perdidos”. No entanto, o atlas captava bem
mais do que imagens em movimento, ele registrava o gesto enquanto “cristal de memoria
historica” (AGAMBEN, 2009, p.11). E, desse modo, criava-se, também, o que se
convencionou chamar de Ciéncia da Imagem.

Consequentemente, as investigagfes clinicas conduziram as filoséficas, e em
seguida as filologicas e historicas, ressalta Agamben (2009). Os aspectos filoséficos do
termo trazem em seu germe a nogédo dos verbos agir (agere) e fazer (facere), pertinentes
a caracterizagdo dos gestos. Advém, assim, o conceito de que “o gesto ¢ a exibi¢ao de
uma medialidade, o tornar visivel um meio como tal” (AGAMBEN, 2009, p.13). Gesto ¢

efeito, representacéo, é o ser na linguagem.
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Contudo, ndo foi de maneira simples que Giorgio Agamben (2009) chegou as suas
conclusdes sobre o conceito de gesto. A partir das observagdes feitas sobre os sujeitos
acometidos pela sindrome de La Tourette, o filsofo, entdo indaga: mas, afinal, o que € o
gesto? Seria gesto 0 mesmo que movimento? Na busca por respostas, Agamben (2018),
a principio, recorreu a filologia e ao sentido retdrico do termo, o qual remete a etimologia
da palavra gestus, na qual incide o verbo gero, inferindo movimento, atitude,
gesticulacao.

Assim, em “Por uma Ontologia ¢ uma Politica do Gesto”, Agamben (2018)
explica que estabelecer um conceito univoco ao vocabulo ndo € nada facil, pois sua esfera
abarca amplo sentido e, pode significar qualquer atitude do corpo e da pessoa. Por esse
motivo, para capta-lo, devemos atrelar a sua acepcao o sentido de meios dirigidos a um
fim ou movimento que tem em si mesmo seu fim. Nocéo que se aproxima das definigdes
estéticas, tendo em vista o gesto servir a si mesmo, como a Arte. O dominio estético teria
a melhor concepcéo para o conceito em questéo.

Gesto &, pois, acdo de comunicabilidade percebida pelo expectador. Imagem a
compor a memdria nas personagens literarias. Desse modo, andar, fumar cachimbo,
pesquisar, martelar, pincelar, guilhotinar sdo atividades cujo cerne traz em si uma
mensagem a ser entendida. A esse respeito, Flusser (2014) informa ser esse movimento
explicavel por outro tipo de teoria. Acdo emblematica, 0s gestos possuem um duplo
principio: comunicacdo e atitude, base a compor a Teoria Geral dos Gestos. O Fil6sofo,
ao pesquisar 0s gestos de rir, de se pintar, gesto em video, entre outros, encontrou neles
algo em comum: movimento no qual se articula as expressdes da liberdade. Acepcao que
inclui o receptor na competéncia da teoria, isto €, na acdo de compreender o gesto.

O termo, assim, seria delineado: “gesto ¢ o movimento no qual se articula as
expressoes da liberdade, afim de se revelar ou de se velar para o outro” (FLUSSER, 2014,
p.16-17). De tal modo, a Teoria Geral dos Gestos seria propicia a entender um conceito t&o
amplo e que se dissocia do movimento. Logo, gesto ndo é movimento vazio, ou
despretensioso, ou mesmo executado ao acaso, gesto é metafora, que em esséncia traz o
ato de comunicar. De igual modo, a teoria que o investiga seria instrumental,
antiacadémica e anti-ideoldgica. Para inventaria-lo, seria necessario utilizar critérios de
diversos métodos cientificos, visto que o corpo se move em gestos.

Segundo Flusser (2014), a Teoria Geral dos Gesto estaria mais proxima a da
comunicagdo do que da filosofica, socioldgica, da Psicanalise, Linguistica de um modo
geral, matematica, entre outras. Maneira mais adequada para se entender o gesto, pois

explicita a esséncia que o conduz e assim distingue gesto de ndo-gesto.
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Gestos sdo movimentos satisfatoriamente explicaveis por conterem a esséncia das
expressdes da liberdade. No entanto, 0 movimento de piscar, gestos dos dedos frenéticos,
gestos em fabricas, em bancos, de levantar o braco ao acaso, ndo expressam elos
comunicativos, esclarece Flusser (2014). Corpos séo instrumentos de gestos e contém o
movimento da liberdade comunicativa, como ocorre no sorriso e na careta. As
generalidades sdo perigosas e “nao € possivel definir gesto mais estreitamente sem perder
algo essencial. Porque a defini¢ao de gesto implica ser ela uma presenga ativa no mundo”
(FLUSSER, 2014, p.19).

Gestos sdo efeitos, sugere o0 termo em perspectivas estética e, classifica-los requer
interfaces metodoldgicas para captar as mais diversas tarefas comunicativas que eles
expressam e, assim teriamos: gesto de trabalho, comunicativo, absurdos, fechados, gesto
ritual, entre outros. Cada qual com sua expressdo comunicativa auténtica. Sendo entao, a
competéncia estética esta subordinada a Teoria dos Gestos e sua maneira de codifica-los
e decodifica-los. A decodificacdo pela Teoria do Gesto permitiria o entendimento da arte
pela arte. Revelar a liberdade que cada gesto exprime permite entender a estrutura e a
dindmica do gesto. Para Flusser (2014), cada gesto é individual, concreto e expressa uma
liberdade. Dai que a teoria permite o entendimento do que é gesto, de como ele é
executado, como ainda do teor de comunicabilidade que esse apresenta. A teoria ndo
muda o gesto, apenas busca facilitar o seu entendimento, em virtude de sua ampla
definicéo.

A respeito do exposto, a gestualidade, na visdo estética, admite mais consciéncia
da sua propria tecnicidade e altera a percepcao de um fenémeno tdo amplo. Mesmo
porque “gesto nao ¢ um movimento livre, mas um movimento no qual a liberdade se
exprime de alguma maneira” (FLUSSER, 2014, p. 28).

E se a Ciéncia da Imagem, um dia, ensaiou captéa-lo, ndo pode mais que fazer
registro e deixar estatico o que por natureza é vivo, dindmico. Nesse sentido, as cartas
ciganas, que em si precisam do gesto para serem lidas e trazerem o passado, 0 presente e
o futuro, seriam, a luz das metaforas, maneira eficaz para “definir” as “poses” humanas,
em vez do “clic” da maquina fotografica que congela, a clarividéncia cigana v€ nas cartas

a vida em movimento.

Memodria e performance: subjacéncias dos gestos
Acdo de intercambiar experiéncias, toda performance traz em germe o gesto de

narrar. Atividade comunicativa em que a mensagem traz uma atitude e, por isso, a
performance do narrador se iguala ao gesto, definido esteticamente como movimento no

qual a liberdade se exprime de alguma maneira.
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Para Benjamin (1985), narrar é ato criativo, visto que o narrador tece a historia a
partir de suas experiéncias. Reconstrdi um tecido, algumas vezes esgarcado pela historia.
A memoria individual, outrora coletiva, é o arquivo que o narrador acessa para obter as
informacdes. Assim, seja como marinheiro viajante ou camponés sedentario, o narrador
possui um senso pratico. Sabe aconselhar de maneira diferente. Agir e fazer séo tarefas
que o narrador desempenha muito bem, pois “a natureza verdadeira da narrativa tem
sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria” (BENJAMIN, 1985, p.
200).

Experiéncia e comunicacdo fazem do gesto de narrar acdo individualizada,
passivel de ter sua estrutura dindmica decodificada pela Teoria dos Gestos. Patriménio da
tradicdo oral, o ato de narrar supbe a performance do narrador, em que a histéria vira
gesto e se move livremente no corpo de quem conta. Nesse percurso, a experiéncia dele
é doada a quem o ouve-vé. Em contexto estético, o gesto de narrar ancora a performance,
definida como “a habilidade de narrar realizada por meio de agdes pensadas, executadas
no ato de falar, declamar, das expressdes faciais, ou mesmo de representar quem nao ¢”
(CARLSON, 2010, p. 09). A esse respeito, Zumthor (2014) salienta que a performance
seria a interpretacdo, em que elementos como entonacao, gesto, tempo, lugar, cenario se
relacionam a linguagem oral. Performance seria, grosso modo, emanacdo sensorial
produzida por um corpo vivo no momento em que conta uma historia.

Forma de comunicacao antiga, a performance evoca o gesto. Esse € o0 ponto motriz
da realizacdo daquela. Semiose que flui no ato de performar a narrativa. Modalizacdo e
efeito conduzem a transmissé@o oral do ato de narrar, ressalta Zumthor (2010). No jogo
dialético da performance, recebe destaque a voz, ndo somente nela mesma, mas em sua
qualidade de emanacéo do corpo e que, sonoramente, o representa de forma plena.

A memoria narrativa, agora pertencente a memdria individual, faz daquele que
conta uma testemunha que vem depor sobre aquilo que viu, diante do "eu" que néo viu,
destaca Halbwachs (2004). Assim, recriamos as circunstancias da histéria, fazendo-a
gesto a mover-se por sobre a pele, isso porque a memdria individual, expressa na
performance, na verdade, ¢ “a quantidade de pessoas que sempre esta conosco ¢ que nao
se confundem” (HALBWACHS, 2004, p.29). Polifonia de lembrangas, a memoria
individual é gesto dindmico, vivido no ato de narrar.

Assim, o narrador plasma na memdaria de quem ouve-vé, através do gesto, o conto
narrado. Profundamente inscrita, a palavra proferida na performance néo é inocente. Ela
nos arrasta a viver aquilo que ouvimos, a refletir naquilo que imageticamente vemos
através dos gestos do performe. Dai que o termo performance se atrela de maneira perfeita

a estética do gesto, estando fortemente marcada por sua pratica. Conforme pontua
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Zumthor (2014), a performance é sempre constitutiva da forma, suas regras regem
simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade da transmissao, a agéo do locutor e, em
ampla medida, a resposta do publico — ato de comunicacdo no entendimento da
mensagem. Muitas vezes, sendo ela, de total siléncio, que a medida que a boca cala, o
corpo evoca. Mas, quantos gestos a performance evoca? Do narrar as expressoes faciais,
do cenario a entonacdo vocal, os gestos na performance sdo multiplos. A performance
suscita na imaginacdo do ouvinte/vidente um arcabouco relacional, a cena da historia
narrada, e, narrar, nesse sentido, extrapola as palavras. De tal modo, ressalta Zumthor
(2014), a performance realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconheco, da
virtualidade a atualidade. Ela se situa num contexto, ao mesmo tempo cultural e
situacional. Pela performance, algo se cria, atinge a plenitude e, assim, ultrapassa o curso
comum dos acontecimentos.

De tal modo, gesto, performance e memoria tém um ponto singular, “s6 vivem no
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e, sem perda de tempo tem que se
explicar nele” (BENJAMIN, 1985, p. 204). Por esse motivo, a performance e seus gestos
nos afetam na vida. Nada facilita mais a memorizacdo da narrativa do que a sébria
concisdo dos gestos. Quanto maior a naturalidade com o que o narrador renuncia as
sutilezas psicoldgicas, mais facilmente a historia se grava na memdria do ouvinte. O gesto
€ 0 passaro que choca os ovos da memoria.

O fazer, enquanto acdo que constitui o gesto, esta presente tanto no ato de narrar
quanto no de pintar, nos lembraria Flusser (2014), ao explicar que a intencdo do ato de
pintar, guarda em si as ideias que o pintor tem sobre as imagens a reproduzir. De igual
modo, o faz o narrador quando executa a performance. Narrar seria polir a meméria e, de
la retirar, encrustados na lembranca, a historia e o conjunto de gestos que essa reclama
para si.

Flusser (2014), tedrico dos gestos, informa que do sujeito que pinta ao objeto
pintado, o gesto € mergulho no préprio ato. Fazer surgir das subjacéncias da ideia a
imagem € ato livre. De contornos e nuangas que tocam, de alguma maneira aquele que
vé-ouve. Nenhum gesto se realiza de maneira facil. Todavia, suas dificuldades aprimoram
0 sujeito que o produz. Assim, antes de tentarmos explica-lo, precisamos senti-lo. O gesto
de pintar e, concomitantemente, o de narrar, apresenta movimento sincrénico repleto de
sentidos, captados de maneira individual por aqueles que o veem-ouvem. Assim, em
determinado momento, vemos o corpo-pincel no gesto de pintar, como ainda o corpo-
oralizado, no gesto de narrar. Atentando aos gestos, vemos o pincel comandar o corpo,

numa danga frenética, como se o pintor estivesse num transe. De igual maneira, vemos o
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narrador performar a historia e, em dado momento, mesmo com poucos recursos, vemos
a historia ampliar-se pela pele daquele que a narra. O pincel domina o corpo do pintor,
como a histdria e seus gestos atuam no narrador. Entdo, a luz de Flusser (2014),
percebemos “um pincel-mao”, “pincel pé direito” e, as piruetas volantes que ambos fazem
na tela. Compreendemos que um movimenta-se em funcdo do outro no desenho a ser
feito.

A cambiar a historia, o narrador se move em prol das nuances que a historia pede.
N&o sabemos ao certo se o narrador move a historia ou se a historia que o move, num
gesto sincrono, do qual ndo conseguimos separar um do outro, o corpo leva a histéria ou
a histéria leva ao corpo. No demais “mao e pincel formam unidade e o pé funciona como
instrumento. N&o permitimos que a visdo desmentisse nossa crenga, e por isso vemos 0
que cremos” (FLUSSER, 2014, p. 60).

Metéaforas sdo gestos em palavras. Manuseadas pelo narrador elas sdo usadas ou
usam aquele que as supde deter? A semelhanca do pintor ao ser conduzido pelo pincel,
0S corpos supostamente transcendem no gesto. Do pintor que abre o tubo de tinta e aplica
ela ao pincel, mancha a tela, e num movimento ritmado e Unico, produz intencionalmente
imagens. Do abstrato ao concreto, o corpo do pintor cede aos instrumentos que usa seus
movimentos. Cada traco, em unido a outros, evidencia o significado das imagens
mnemonicas do pintor. E, no decorrer da agdo “toda fase do gesto, o gesto como um todo,
apontam o quadro a ser pintado” (FLUSSER, 2014, p. 61). O quadro ¢ o sentido do gesto.

De igual modo, o narrador faz viver nas palavras as personagens da histdria, gesto
a gesto, a historia se torna cena viva na memoria e na imaginacdo do ouvinte. Se abdica
a palavra, a narrativa é o sentido do gesto. Decodificar o sentido do gesto, afirma Flusser
(2014) € perceber cada etapa que o compde. Captar o sentido, como se montasse um
grande quebra-cabecas e, no final, se ter o resultado das diversas pecas, a imagem de uma
paisagem. Decompor cada sentido, entender cada encaixe, tudo a seu tempo, em seu
devido momento de producdo. N&o se pode antecipar o gesto sem incorrer na perda de
mote de sua acdo. Esse € enigma a ser decifrado semiologicamente.

Ha no gesto niveis de significacdo, a obedecer a hierarquia e a ordem em que
ocorrem. Um nivel é subordinado ao outro e capta-los permite ao analisador entender o
gue move o gesto, a que expressao da liberdade ele esta ligado. Assim, a meta de analisar
pela Teoria dos Gestos o0 gesto de pintar ndo é explicar o porqué de quem pinta, ou o0 que
pinta, mas decifrar o enigma por traz de cada unidade signica que o comp®e. Entendé-lo
é, de algum modo, sentir seus efeitos.

Sob tal leitura, analisar o gesto na performance seria decifra-lo como uma das

fases de um todo. A performance esta para narrativa e 0 gesto compde sua motricidade, é
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0 corpo que encontra a mente e se manifesta no gesto de narrar a historia. Entdo, ao
analisarmos a performance, ndo vemos a narrativa nem os gestos que a compde, vemos 0
corpo performe do narrador em movimento signico a compor um todo significativo
esculpido na histéria. Corpo que se decompde e recomp8e em varias fases para transmitir
algo a alguém.

Assim como o pintor se realiza na pintura que faz, o narrador se compraz na
performance que produz. Pintar modifica 0 mundo, modifica a experiéncia concreta de
guem pinta e de quem esta observando o0 modo de pintar. Igualmente ocorre com a
performance. Logo, dispde Zumthor (2014), a performance e o conhecimento daquilo que
se transmite estdo ligados no que a natureza da performance afeta, o que € conhecido. A
performance, de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo é simplesmente um
meio de comunicacgdo: comunicando, ela 0 marca. Nesse sentido, a narrativa doa os fatos
ao narrador, para em seguida retira-los dele no momento em que ele performa a narragéo
e assim ‘“‘se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do

vaso” (BENJAMIN, 1985, p. 2005).

As sibilas e o0 gesto: a cartomante de Oxum
O passado, o presente e o futuro ficam gravados na pele do tempo. Sé aquelas,

cuja sensibilidade é propicia, conseguem revelar a memoria ali plasmada. Assim, de
Grécia a Roma, dos romanos aos hebreus, do judaismo ao cristianismo, as sibilas
passaram por toda histéria da humanidade, informa Magnani (2016).

No mundo cultural de influéncia helenistica, Apolo foi o deus oracular mais
importante. Como seres mortais, as profetisas faziam o elo entre o profano e o sagrado,
atendendo a necessidade humana tanto de se comunicar com o transcendente, como de
saber dos acontecimentos vindouros. As suas profecias nunca sdo respostas, mas visoes,
pois “a Sibila com delirante boca sem risos, sem belezas, sem perfumes ressoando mil
anos ultrapassa com a voz, pelo deus nela” (MAGNANI, 2016, p.117).

Os oraculos das sibilas e a peculiaridade das suas revelagdes exerceram um papel
relevante nas civilizagBes nas quais atuaram. Uma peculiaridade do mito — o fato de se
tratar de mulheres reais e ndo de entidades imaginarias — criou também a possibilidade de
uma peculiar atuagdo na vida pratica das comunidades. O mito das sibilas se prestou,
assim, a diferentes funcdes e se adaptou a diversas culturas em épocas distintas.

Assim, a Sibila se apresenta em grande medida como uma fonte autbnoma de
revelacdo divina, seus gestos proféticos prenunciam o futuro. Mas, das Sibilas as
Cartomantes, 0 que une essas mulheres? O principiun vitae do gesto profético! Imagem
imanente a significar alguns oraculos, identificados com seu nome, como é o caso do

baralho francés Lenormand, criado no século XVIII. No demais, Sibilas transmutaram
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sua forma, resistiram ao tempo, trazem consigo o gesto de ver o futuro. Mistério a compor

sua persona. A esse respeito, expde a pesquisadora Maria Claudia Magnani:

De errantes a enclausuradas em seus antros; de virgens a eréticas; de
portadoras do logos humano ao discurso divino e delirante; de mito a mulheres
reais; da Babildnia a Grécia e aos povos de cultura helenizada do mediterraneo;
de Roma e dos judeus helenizados a cultura cristd; da Europa a América
colonizada, entre mistérios e revelacdes, a sobrevivéncia da sibila na literatura,
na masica, na liturgia, na pintura, intriga e permanece entre nd6s (MAGNANI,
2016, p.119).

As advinhas ou Sibilas sempre causaram espanto e admira¢do nas mais diversas
sociedades. Criaturas vagantes, movedi¢as, ndo tinham, a principio, vinculagdes
institucionais. Desse modo, suas origens se ligam a do povo cigano. Em cultura ioruba®?,
a rainha das adivinhacgdes, ou a deusa da clarividéncia seria Oxum, bem ressalta Pierre
Verger (2012), ao apontar uma das facanhas da deusa do ouro ao enganar Exu — o
mensageiro dos deuses e, assim, dar as mulheres o direito de ver e/ou prever o futuro pelo
oraculo iorubano.

Para os gregos, a Deusa da Memdria é Mnemosine, ressalta Vernant (1973). Mas,
para os iorubas, além do oréaculo vivo, Ifa, o deus que tudo vé e que tudo sabe, Oxum é a
deidade cuja visdo alcanca as brumas do tempo. Ela consegue ver em Vvérias direcGes.
Assim, em culturas sincréticas, a deusa assemelha-se as Sibilas. Abencoa os seus filhos,
ou aquelas que rogam sua protecédo. Ela, assim, permite, a certas mulheres mergulhar no
inexplicavel, atravessar a bruma de Lethemosine e chegar ao lago de Mnemosine para
observar o futuro, ou mesmo o passado. E de la trazer um conselho, adverténcia ou,ainda,
previsdo.

No entanto, até que ponto, aquela que vé diz a verdade sobre isso ou manipula seu
dom em prol de beneficios proprios? Béncdo ou castigo comporiam o dom da
clarividéncia, auxiliada pelo oraculo que manipula a cigana?

— Vejamos primeiro 0 que é que o traz aqui. O senhor tem um grande susto...
(ASSIS, 2019, p. 575). Essa fala também poderia ser proferida pela Cartomante de Oxum.
Qual a adivinha do conto de Assis, a mulher misteriosa da performance em video, aqui a
ser descrito, ndo deixa clara suas atitudes. Realmente, joga as cartas do baralho para Ié o
futuro ou simplesmente joga com a imaginagéo e crenga daqueles que a buscam/assistem?
Seu siléncio precisaria ser rompido para completar aquilo que o gesto deixa em suspenso

na tela.

13 Os iorubés, informa Pierre Verger (2012) em Notas sobre o culto aos Orixas e Voduns, sdo populagdes
que ocupam o sudoeste da Nigéria, em cidades como Benin, Togo e Costa do Marfim. Ocupam a cidade de
Ketu (atual Benin) e possuem, na sua cultura, o culto aos deuses da natureza, Orixas. Dentre eles Oxum, a
deusa da fertilidade, das visfes e do amor e, Exu (esu) o mensageiro, equiparado a mitologia grega ao deus
Hermes.
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E quanto ao consulente, que pensamento o conduziu a procura da adivinha
abencoada pela deusa Niger, em terras imidas da Amazénia? Entretenimento, zombaria
ou cousa séria? O fato é que, na cena, a invencdo se faz. No jogo dialético entre
performance e literatura, o curta-metragem conta de alguém que se dirigiu num dia frio
da cidade de Belém a uma cartomante. Ela, devota da rainha Oxum, lia as cartas desde
menina. Tinha aprendido seu oficio com a bisavd. Legado passado entre as mulheres de
sua familia, mas renegado por algumas.

As palavras acima compdem o0 subtexto que a atuante cria ao desempenhar a
performance. Subtexto que tem relacdo direta com suas memdrias a alimenta o ato
performético. Ela est4, assim, embebida de si e ndo, meramente, interpretando, mas
vivendo o que no video esté posto. Desse modo, como veste especialissima, as lembrancas
e vivéncias pessoais sdo os efeitos que despertam os gestos, aquele (a) que se propde ao
ato performatico, acdo que apenas do corpo se pode tirar. Os gestos assumem seu papel.
A palavra, talvez, ai, ndo seja tdo necessaria, uma vez que no campo da arte a performance
é:

Primariamente comunicacao corporal; a comunicagdo verbal ocupa um papel
secundario nessa expressdo de arte. Isso explica porque certos especialistas
encontram dificuldades em interpretar as formas de comunicacdo empregadas
em certas tribos primitivas. As mensagens eram externadas através do corpo

ao invés de palavras. Os movimentos e expressdes, mesmo quando amorfos,
significam mais do que mil frases. (GLUSBERG, 1987, p. 117)

Dessarte, a performance em video a “Cartomante de Oxum” traz em seu roteiro
aspectos de certa dissimulacdo, carateristica tdo apreciada por Machado de Assis em suas
obras. E aqui, de modo especial, em seu conto a “Cartomante”, inspiragao para o trabalho
audio visual, entdo realizado. De tal maneira, a performance aqui mencionada também
encontra ressondncia em “Josefina a cantora, ou o Povo dos Camundongos”, de Kafka
(1987), quando essa seduz atraves de sua arte (0 canto). Canto, encanto, em tons, se faz e
desfaz como a sorte exposta na mesa pelas cartas. Destino de mulher, buscamos na

cartomante aquilo que, de modo algum, ndo temos em n6s — o dom de ler o futuro.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2021
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De sorriso insolente, oculto a visao alheia, ela nunca mostra quem realmente é.
Do gesto de delicadeza a manipular o sino que espeta o siléncio do tempo, a Cartomante
de Oxum evidencia sua persona no meneamento que a compde. Toca o baralho levemente.
Cruza-o com uma reza-feitico para adentrar na bruma dos que veem o futuro. Cartomante
e consulente, ela nutre um amor por aquele que ama outra e, na carta-sina, destece 0s
fatos. Seus olhos calidos, com ares de “cigana dissimulada e obliqua”, fazem o

consulente/espectador escutar com a respiracdo contida.

Fonte: fonte pessoal da autora, 2021.

A cartomante segue o capricho casual do instante. O siléncio percorre o ambiente
interrompido pela musica trilha. — As cartas dizem-me... (ASSIS, 2019, p. 575). Mas,
ndo ha palavras. Apenas as maos recuadas de modo abrupto, assustado. Segue, assim, a
sibila contemporanea, entre o velho e o0 novo, 0 moderno e o0 arcaico, a passear na
imaginacgdo dos homens. Ela brinca porque conhece as artimanhas do destino. Fabula,
assim, aquilo que Ihe compraz. Escreve. A mao apressada tece sobre a pagina em branco
o fingimento e o fim mortal daquele que tem, no vinho derramado em cena, a morte

desenhada.

Fonte: fonte pessoal da autora, 2021
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Como sera que executou aguele que amava, apds descobrir na consulta ndo ter a
possibilidade de por ele ser amada? Que édio mortal, entdo, a moveu no ato de por a
mascara e tornar-se apenas acao, impeto — tal qual Medeia em sua desmedida vinganca?
Assim, ao se construir a imagem poética da Cigana e seleciona-la como elemento de
destaque na performance, recorremos ao misticismo enovelado pelo encantamento da
criacdo estética e, evidentemente, a figura que ronda nossa realidade: das pracas publicas,
as moradas periféricas, dos filmes aos livros de literatura, dos andincios aos centros
esotericos, as advinhas jogadoras de cartas, até o presente, ainda, arvoram suas profecias

e mistérios, em meio a parabdlicas, incensos e avancos da internet.

E muito comum que a atual linguagem da performance — para sua formalizacéo
(visual, sonora ou conceitual) — empreste recursos de diversas areas, que
tradicionalmente ndo sdo artisticas. Ou seja, podem estar presentes, em uma
performance, caracteristicas ou procedimentos provenientes da execugdo de
rituais tribais, de jogos esotéricos, das novas tecnologias, dos meios de
comunicacdo, etc. (CUNHA, 2013, p.16)

Igualmente, ao compor o trabalho performatico, é preciso ter claro, que a
performance é o proprio ato; acdo de gravar o filme. Seu registro é a possibilidade
encontrada de seu compartilhamento nesse periodo pandémico, tendo em vista que o ato
de performar se faz no aqui e agora. Entdo, o curta metragem a Cigana de Oxum é o que
poderiamos chamar performance em video, visto que uma das caracteristicas da
performance, como ja colocado, é a sua condi¢do de ser Unica.

Tendo em vista essa compreensdo, a proponente do trabalho apresentou a uma
equipe técnica suas ideias a partir das teorias discutidas sobre o conceito de gesto e sua
relagdo no campo da estética com a literatura; deixou que encaminhassem um roteiro a
partir de ideias centrais que tinha a respeito e a surpreendessem conduzindo-a na feitura
das cenas. Ndo sabia de todo como seria a histdria, a medida que a gravacdo acontecia,
era a ela contado o préximo passo, que ja devia ser executado e gravado, uma vez que 0

inusitado e/ou inesperado é elemento essencial da performance.

De modo divergente ao ator que representa em cena, o performer a vivéncia.
Enquanto o ator prioriza a construcdo de suas personagens a partir de técnicas
desenvolvidas na tradi¢do do seu oficio, o performer busca mediar a expresséo
artistica com procedimentos apropriados de culturas, de sociedades e de
tecnologias paralelas a tradigdo da arte. (CUNHA, 2013, p. 11)

Assim, a proponente do trabalho deveria mais sentir do que interpretar. Ela mesma
mergulhada em suas vivéncias de sacerdotisa afro ndo precisaria se preocupar,
propriamente, com uma interpretacdo, mas se entregar a seus sentidos e lembrancas e
trazer para 0 momento performatico, a ser gravado em video, gestos e expressées que

dessem conta do que ali estava sendo pedido.
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O cinegrafista e o diretor que compunham a equipe de trabalho, orientados pelas
explicacGes da proponente da performance, comporiam uma triade criadora, trabalhando
sem ensaios e em uma sO noite realizando o trabalho, de modo que se privilegiasse o
acontecimento unico, pois a “Unica vida da performance da-se no presente” (PHELAN,

1997, p171), como o proprio gesto, o proprio tempo.

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2021

Propositalmente, se na tela a imagem surge, praticamente, sem palavra, ali posto,
registrado em seus gestos, o corpo é vida. E se o gesto é densa floresta por onde passamos,
ao pintar seus labios, botar o brinco, abanar-se, rir, manipular seu baralho e, no fim, se
por mascarada, a Cigana de Oxum vela e desvela o encantamento do ato registrado em
cena.

Simbolo, rito, poesia. Instante que se faz magia na palavra, em vias da literatura;
acdo épica e politica no teatro brechtiano; no “comportamento restaurado”, "modelo” que
instrui o performer como deve, ou deveria atuar na performance.

Sendo assim, ao final deste memorial, poderiamos supor em alivio ou engano,
juntamente, com a personagem de Machado de Assis — “A senhora restituiu-me a paz de
espirito — disse ele estendendo a méo por cima da mesa e apertando a mao da cartomante”
(ASSIS, 2019, p. 575). E assim, seguir com a poeta, aqui citada livremente, Cecilia
Meireles: “basta-me um pequeno gesto, feito de longe e de leve, para que venhas comigo

e eu para sempre te leve” ...
Considerac0es finais

A performance a “Cartomante de Oxum” tem no gesto brechtiano seu vetor. De

tal modo, o gesto em Brecht questiona situagdes sociais, “mobiliza 0 homem em todas as
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suas fibras ao acompanhar uma cena” (BENAJMIN, 2017, p.04). Ha um efeito em cada
frase, de igual maneira, ha um efeito em cada gesto nas personagens de Brecht.

Contudo, ao preconizarmos 0 conto machadiano como imagem indutora de
criacdo estética da performance, impreterivelmente, adotamos a “dissimulagdo como
gesto” condutor do trabalho artistico. Ndo pretendemos, em nenhum momento,
desenvolver as questdes politicas revoluciondrias tdo caras ao teatro brechtiano. Mas sim,
a partir do entendimento do conceito de gesto, ndo perder sua largueza de sentido, e,
assim, adota-lo como possiblidade outra, na dimensdo literaria do fingimento e
ambiguidade, deixando, propositalmente, em aberto as leituras a serem feitas da
performance em video, ao pensarmos as a¢des da atuante em video.

Desse modo, a performance, aqui em voga, baseia-se, também, na premissa do
gesto em video, no qual esse é instrumento, é objeto produzido para servir a proposito
determinado, conforme pontua Flusser (2014) e, nesse caso, o trabalho artistico proposto
a disciplina de doutoramento.

Nesse sentido, a performance suscitou um calidoscopio de gestos, a saber: o gesto
da dissimulacdo, de narrar, gesto em foto, gesto em video, de pintar, entre outros.
Principios teoricos aplicados na praxis dos movimentos com teor comunicativo
efetivados na performance. Esses partiram das discussdes em aula a respeito do teatro
épico e seus desdobramentos em Brecht e Benjamin, passando por Kafka e Machado de
Assis — tendo sempre em destaque o conceito de gesto e, de modo especial, no campo
literario.

Assim, o gesto performado nos aponta para o presente. E escancara a poesia
cénica, sem esquecer que a literatura pode ser chave a destravar as mentes. Embora a arte
ndo ofereca respostas cabais as questdes filosoficas, ela deixa mais amplos os campos de
investigacdo e promove certo refinamento das ideias, ao adentrar em zonas, ainda
interditas, da raz&o. De tal modo, que se a cigana joga suas cartas e garante ler o futuro,
nunca se esqueca do velho adagio: reflita, na davida, pergunte ao seu coragao.
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Memorias de um espectador e aprendiz: experiéncias sensiveis através do cinema

Memories of a spectator and apprentice: sensitive experiences through cinema

Luiz Guilherme dos Santos Junior
Universidade Federal do Para
Breves-Marajo-Brasil

Resumo

O artigo tem como proposta fazer um percurso de vida em que exponho minhas primeiras
experiéncias com o cinema, a partir do contato com o professor Joel Cardoso e com a professora
Rosa Brasil. Nesse percurso, busco demarcar algumas dificuldades e desafios no tocante ao uso
do cinema em sala de aula, especificamente no contexto universitario. Além disso, empreendo
um caminho memorialista de minhas leituras tedricas ligadas ao cinema e como fui descobrindo
possibilidades de ler o texto cinematogréafico por meio de teéricos como Sergei Eisenstein (2002),
Christian Metz (1977), aliados aos estudos da semiética e da intersemidtica de Julio Plaza (2008).
Nessa perspectiva tedrica, exponho algumas opinides concernentes as hibridizagOes artisticas
provindas de minha experiéncia académica na graduacdo em Letras da Universidade Federal do
Para (UFPA), Campus de Breves-Marajd, entre os anos de 2009 e 2021.

Palavras-chave: Cinema; Experiéncias; Sensivel; Aprendizado.

Abstract

The article proposes a journey through life in which | expose my first experiences with cinema,
from my contact with Professor Joel Cardoso and Professor Rosa Brasil. Along this path, | seek
to demarcate some difficulties and challenges regarding the use of cinema in the classroom,
specifically in the university context. In addition, I undertake a memorialist path of my theoretical
readings related to cinema, and how | discovered possibilities of reading the cinematographic text
through theorists, such as Sergei Eisenstein (2002), Christian Metz (1977), allied to the studies of
semiotics and intersemiotics by Julio Plaza (2008). In this theoretical perspective, | expose some
opinions concerning artistic hybridizations arising from my academic experience in
undergraduate studies at the Federal University of Par4 (UFPA), Breves-Marajé Campus,
between 2009 and 2021.

Keywords: Cinema; Experiences; Sensitive; Apprenticeship.
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Introducéo

Mesmo diante das transformacdes tecnoldgicas e educacionais causadas pelos
novos paradigmas da p6s-modernidade, é possivel afirmarmos que recursos audiovisuais,
como o cinema, ainda estdo muito distantes da realidade universitaria, das escolas e,
sobretudo, da formacao de professores. Entendemos que ainda ha uma resisténcia muito
grande no tocante ao cinema em sala de aula, pelo receio de que talvez os “meios” possam
substituir o papel do educador. Em contraponto a essa ideia, Mcluhan (2007, p. 11), na
década de 60 do século XX, ja alertava que o surgimento das novas tecnologias na
contemporaneidade seria vital para transpor um ensino escolar conservador que ndo
consegue seduzir alunos inquietos que buscam um aprendizado mais dinamico e
contextualizado.

Mesmo diante de uma certa recusa académica, os Parémetros Curriculares
Nacionais enfatizam a relevancia do uso das novas tecnologias no contexto escolar, ndo
apenas como produtos, mas, como “extensdes” do proprio ser humano. Esse encontro
entre sujeito e tecnologia € inevitavel, pois, ndo estamos lidando com algo diferente de
nGs mesmos, ou seja, “estamos entrando na nova era da educagdo, que passa a ser
programada no sentido da descoberta, mas do que no sentido da instru¢cdo” (MCLUHAN,
2007, p. 13).

Surge, nesse contexto, a preocupacgdo de formar novos olhares para entender os
agenciamentos da linguagem cinematografica e de suas possibilidades “multiculturais”,
“transdisciplinares”. De certa forma, a escola e a universidade ndo deveriam ter como
incumbéncia apenas ensinar a ler e escrever, ou discutir textos teéricos, mas permitir que
ocorra um processo de letramento que equivale ao educando pensar por meio das
imagens, incorporar-se nesse novo texto que é a linguagem cinematogréfica.

Entretanto, o cinema continua sendo uma arte vista com certa cautela, como se
representasse apenas o entretenimento ou a adaptacdo de textos literarios. Segundo esse
discurso, o cinema seria uma arte “menor” diante das outras artes, por conta de sua “pouca
idade” de existéncia, menos de dois séculos. Apesar dessa desconfianca, a sétima arte
vem ganhando um espaco significativo em vérias areas do conhecimento, pois, ja é
bastante recorrente encontrar em livrarias estudos sobre a relacdo da histéria com o
cinema e, sobretudo, ligacdes entre o texto literario e o texto filmico. O que estaria
envolvido nesse processo? De acordo com Sampaio (2000, p. 46), “o cinema entrega ao
espectador a poténcia da imagem”. Nesse sentido, os filmes, nessa subjetividade, séo

capazes de envolver o imaginario dos espectadores, como se esses pudessem visualizar
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seu proprio inconsciente, ou projetar em suas mentes partes da realidade em forma de
arte, ou como anseios do eu e da imaginagao.

Por outro lado, a arte cinematografica, equivocadamente, é entendida como um
campo de estudos para especialistas, cineastas e diretores, refor¢cando a concepcéo de que
0 espectador seria apenas o receptor dessas imagens. Contudo, com o advento de
plataformas como Netflix, Amazon Prime, HBO Max, dentre outras, é possivel pensar o
cinema fora dos espacos instituidos pelos especialistas — hoje é possivel opinar sobre os
filmes pelo Instagram, Facebook, Whatsapp, Twitter etc. —, para coloca-lo no cotidiano
das escolas e da universidade, pois, como afirma Morin (1970, p. 243), “os inventores do
cinema trouxeram empirica e inconscientemente para o ar livre as estruturas do
imaginario, a prodigiosa mobilidade da assimilacdo psicoldgica, os processos da
inteligéncia”. Desse modo, é fundamental entendermos a linguagem do cinema em sua
dimensdo teorica e prética, relacionando-a com temas da atualidade, sem abdicar da
autonomia estética dessa arte conquistada em décadas de amadurecimento.

O compromisso do cinema ndo é apenas com a arte em si, a conhecida expressao,
“arte pela arte”, mas com o aprendizado em maltiplas dimens@es do olhar e do imaginario.
Segundo Almeida (1999, p. 10), “o conhecimento visual cotidiano de intimeras
representacfes em imagens participa da educacdo cultural, estética e politica e da
educacdo da memoria”. Walter Benjamin (1983), pensador da escola de Frankfurt, via no
cinema uma via de “diversdo” capaz de ampliar os sentidos humanos, para modifica-los
diante das percepcdes e representacdes do mundo sensorio, o que pode ser entendido
como um ‘“‘consumo critico”.

A dimenséo do cinema tem essa poténcia de inter-relacionar os diversos saberes e,
por outro lado, tem uma forca imagética que engloba o cognitivo, o estético e o real. De
acordo com Aumont (1993, p. 77), “a visdo efetiva das imagens realiza-Se em um contexto
multiplamente determinado: contexto social, contexto institucional, contexto técnico,
contexto ideoldgico”. Esse ponto de vista demonstra que € possivel desenvolver uma
educagdo ou “letramento” do olhar, em que a linguagem cinematografica possa contribuir
com a “interpretacdo” do mundo. Nesse prisma, a sétima arte ¢ fundamental para ler o
mundo atraves da pelicula e, como consequéncia, transformar a educacéo e o olhar dos
espectadores.

Por essa Gtica, a narrativa cinematografica é um texto para ser lido ndo como se Ié
um texto em forma verbal, embora tenha alguma semelhanca se falarmos na estrutura de
um roteiro, pois a trama que compde esse género de texto se desdobra em agenciamentos
mais complexos, semioticamente. Macluhan (2007, p. 320-321) vé no cinema um “irmao”

proximo da tipografia “no que refere ao poder de ambos em gerar fantasias no espectador
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e no leitor”. O ponto de vista do estudioso reforga a ideia do cinema como um processo
intersemiodtico. Isso ndo quer dizer que ao assistir a um filme, o espectador ndo tenha sua
prépria leitura e entendimento, mas é preciso que se entenda a possibilidade de ler a
linguagem do cinema a partir de outros parametros.

Cineastas como Sergei Eisenstein, Luis Bufiuel e Jean-Luc Godard viram nessa arte
uma possibilidade de conscientizar as massas, ao colocar em cena filmes que discutem as
relacGes de classe, o advento do capitalismo e 0 mundo mecanizado. Longe da concepcao
de que o cinema é somente uma forma de entretenimento, eles pensavam numa alianca
entre arte e ideologia, pois acreditavam no poder da imagem como uma perspectiva de
transformacéo do olhar. Em diversas épocas do cinema, esse embate foi algo constante:
de um lado os que defendiam a ideia de que o cinema é somente uma “maquina de sonhos”
alienante das massas, fruto de uma “industria cultural” ligada ao desenvolvimento do
capitalismo. Em contrapartida, outros artistas consideram a sétima arte uma forma de
resisténcia, em que o cineasta pode se expressar ideologicamente para seus espectadores,
problematizando o que, muitas vezes, a histéria oficial camufla.

Diante do que foi exposto, abro um espaco neste artigo para relatar as vivéncias que
tive a partir do descobrimento do cinema, ndo apenas como arte, mas COmo um recurso
educativo para sua utilizagdo em aulas de Literatura, Artes Visuais e Lingua Portuguesa.
Tal alianca, depois de um longo tempo de maturacdo, demonstrou-me que o cinema pode
estar bem préximo do universo educacional, ja que € uma arte que tem a capacidade de
envolver o imaginario e adentrar na vivéncia individual de cada sujeito, como se eles

pudessem ver na tela de projecdo uma parte de sua histéria de vida.

Primeiras experiéncias: o cinema como produtor de sensibilidades
O contato inicial que tive com o cinema aconteceu no ano de 2003 na

Universidade Federal do Para (UFPA), com um dos professores que marcariam minha
formacédo académica. Naquele ano, assistir filmes era uma pratica comum em minha vida,
contudo, a visdo que tinha da sétima arte ndo passava de uma lista de filmes de aventura
e ficcdo cientifica. Nesse interim, o uso de cinema em sala de aula parecia-me fora de
cogitacéo, pois, durante toda a graduacdo no curso de Letras, raramente, ouvi referéncias
sobre a utilizacdo do texto cinematografico como um recurso capaz de suscitar debates
sobre a linguagem em suas diversas acepgoes.

Naquele periodo de maturacéo e descobrimentos pessoais, meu interesse académico
estava voltado somente para o dominio da literatura. Acreditava, além disso, que o
dominio da linguagem verbal era superior as de outras artes. Via na literatura um

“patrimonio” intocavel e incorruptivel, ao levar em conta de que era uma arte entre as
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primeiras elaboradas pela cultura humana, se tomarmos como base a Poética de
Aristoteles (1966). Um filme, em contraponto a essa perspectiva, representava uma
“corrup¢ao” do texto literario, ou seja, uma forma de “atrofiar” o sistema literario e sua
“pureza” enquanto género. Na verdade, depois, pude entender que o cinema nao tem
qualquer pretensdo de substituir a literatura, mas para transgredi-la, apropriar-se de suas
técnicas sem, no entanto, ter uma obrigacdo tradutora com o texto de base.

No mestrado em Teoria Literaria realizado no ano de 2004 até 2006, tive
oportunidade de entrar em contato com o professor Joel Cardoso, que trouxe para o
programa de P6s-graduacdo em Teoria Literdria uma linha de pesquisa sobre as relagdes
artisticas entre cinema e literatura. Diz Joel Cardoso numa de suas falas que
“relativizando o seu lugar no panorama das artes, convém lembrar que a literatura ¢
apenas uma entre outras artes. Estrutura na palavra o seu alicerce referencial e o seu poder
basilar” (CARDOSO, 2011, p. 107). Essa afirmacdo nem sempre era bem recebida
naquele contexto se levarmos em consideracao o discurso de alguns estudiosos que veem
nessa afirmacdo uma afronta a autonomia da literatura. Ainda segundo Cardoso (2011, p.
110):

Alguns estudiosos tradicionais, temendo sair do porto seguro propiciado pelos
estudos da literatura canénica, com farto e reconhecido referencial teorico,
insistem em ndo incluir na area de atuacdo da Literatura Comparada relagdes
entre Literatura e outras Artes. Outros tedricos, no entanto, entre eles
principalmente os americanos, fazem o oposto: afirmam que as relagdes entre
Literatura e outras Artes se encontram no campo dos estudos semioldgicos e
semioticos, abrindo, nesse sentido, num espaco que se quer interdisciplinar e
intertextual, novas perspectivas para a compreensdo das Artes em suas
maultiplas correspondéncias.

Essa provocacao estava ligada, principalmente, ao fato de vivermos numa época em
que ndo é mais possivel ficarmos indiferentes a poténcia do cinema e as novas tecnologias
da comunicacdo. A ideia de pés-modernidade aponta para uma ruptura quase que total
dos parametros tradicionais da arte, isto é, a queda da “aura” que por muito tempo
manteve as producdes artisticas longe de hibridac6es estéticas ou criticadas por fazerem
parte da chamada “industria cultural”. Cardoso (2011), numa visdo “transdisciplinar”,
fala da abertura dos estudos comparados e de possiveis rela¢cbes do cinema com a Teoria
Literéria:

Como podemos, pois, ler textos literarios na contemporaneidade sem refletir
sobre a preponderancia e abrangéncia da cultura da imagem? Nas relac6es
entre Cinema e Literatura, temos que, assoado ao desenvolvimento da propria
Teoria da Literatura, levar em consideracdo o avan¢o dos meios de
comunicacdo. Os estudos comparatistas, ao incorporar filosofias, técnicas,
ferramentas e métodos da Teoria da Literatura, e, sobretudo da Semiética, ndo
mais se limitam as meras analises comparativas de adaptacdes do texto escrito
para o texto que migra para a tela (CARDOSO, 2011, p. 115).
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No que tange a abordagem sugerida pelo professor, estava a Semidtica Norte-
americana, de Charles Sanders Peirce (1839-1914), a Literatura Comparada, de Tania
Franco Carvalhal, além da base tedrica francesa semioldgica de André Bazin sobre a
“impureza das artes”, dentre outros autores que estudaram profundamente a evolugéo
estética do cinema no século XX. Nos poucos contatos inicias que tivemos, travamos
pequenos didlogos sobre cinema, em que pude notar que era necessario um estudo mais
aprofundado sobre a sétima arte e que a urgéncia era mergulhar mais atentamente as
producdes classicas do cinema europeu e nacional.

A partir dessa convivéncia, fui encontrando novos caminhos tedricos que passaram
a nortear grande parte de minhas escolhas académicas. Nesse sentido, foi importante
realizar uma mudanca no que diz respeito as escolhas filmicas. Desse modo, comecei a
buscar filmes que mudaram historicamente as bases da linguagem cinematografica. Por
outro lado, procurei referéncias para iniciar meus estudos cinematograficos, tendo como
norte a disciplina Topicos Avancados: Literatura e Cinema.*

A ementa da disciplina trazia teorias nunca antes estudadas por mim na
Universidade, dentre elas, a intersemidtica, ou seja, o transito entre os signos artisticos.
Passei a estudar as diferencas entre um roteiro e um texto literario; o ritmo da narrativa
filmica e sua concepg¢do temporal em comparacéo a literatura, além de aprofundar estudos
sobre movimentos de camera, angulos e planos, caracteristicas essas da linguagem
cinematografica. Nesse periodo de estudos e descobertas, notei que a disciplina
ministrada pelo referido professor em nenhum momento procurava criar qualquer tipo de
hierarquia entre as artes, pois tinha como proposta central diferenciar as linguagens
artisticas e entender o transito intersemiotico que acontece na passagem de uma arte para
outra.®

Por outro lado, além de uma vasta bibliografia que juntava estudos sobre cinema e
literatura, o professor teve a preocupacéo de sugerir uma filmografia para os iniciantes da
sétima arte. Entre os filmes estavam: Sonata de outono, de Ingmar Bergman (1978),
Interiores (1978), de Wood Allen, De salto alto (1991), de Pedro Almodévar, Cidad&o
Kane (1941), de Orson Wells, Corra Lola, corra (1998), de Tim Tykwer, entre outros.
Sobre a filmografia brasileira, a disciplina trazia Vidas Secas (1962), de Nelson Pereira
dos Santos, Toda nudez sera castigada (1973), de Arnaldo Jabor, N&s que aqui estamos

por vos esperamos (1998), de Marcelo Masagao, além de outros filmes com base no

14 Disciplina ministrada pelo professor Joel Cardoso no ano de 2006 (Mestrado em Estudos Literarios -
UFPA).

15 Nessa perspectiva intersemiotica, Plaza (2008, p.1) afirma “a operacdo tradutora como transito criativo
de linguagens nada tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua propria verdade e uma relagdo fortemente
tramada entre seus diversos momentos”.
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Cinema Novo brasileiro. Essa filmografia inicial teve um efeito diferenciador em minha
consciéncia de espectador “desatento”, pois acabou demonstrando que ndo ¢ possivel
assistir a determinados filmes com o mesmo olhar que temos quando assistimos a filmes
de acao de um circuito de cinema mais industrial.

Em seguida, surgiu-me a consciéncia de que ndo é apenas a quantidade de filmes
assistidos que faz desenvolver um olhar atento as nuancas visuais, sonoras e verbais do
cinema. Outro ponto ndo menos importante foi perceber que, apesar de algumas
discordancias, a “montagem” representa um dos pontos-chave para o entendimento de
uma construcdo filmica, ideia que desenvolverei posteriormente com base nas teorias do
cineasta russo Sergei Eisenstein e da analise semioldgica de Christian Metz.

Outro momento essencial desse aprendizado foi o contanto que tive com o Grupo
de Trabalho em Imagem (GTI), coordenado pela professora Rosa Brasil, da Universidade
Federal do Pard (UFPA), grupo este ligado ao Projeto Linguagem e cinema: foco da
camera apoiada no tripé discurso, ideologia e arte (2007-2008). Com base na teoria
bakhtiniana do discurso e na semidtica peirceana, esse projeto foi de grande relevancia
para meus estudos sobre cinema, assim como meu aprendizado com 0s pesquisadores e
colaboradores do Grupo. Atuando nos momentos de atividades do projeto, ministrei
palestras relacionando cinema, literatura e psicandlise, além de ter realizado
apresentacdes de outros temas envolvendo o carater ideologico da sétima arte e sua
relacdo com a Arte Sequencial (quadrinhos).*®

Posteriormente, ainda dentro das atividades do GTI, tive a oportunidade de
participar do Simpdsio Nacional Linguagem e Imagem, em dezembro do ano de 2008, no
qual pude dialogar com varios outros pesquisadores do cinema. No evento, palestrei sobre
o conceito de “sociedade de controle” em filmes classicos como Metropolis (1927), de
Fritz Lang, Alphaville (1965), de Godard e O Processo (1962), de Orson Wells.

Em seguida, ainda nesse aprendizado, adentrei nas relacbes entre cinema e
psicanalise, a partir dos estudos de Miriam Chinaiderman em seu livro Ensaios de
Psicanalise e Semiotica (1989). A partir do surgimento das Vanguardas artisticas nas
décadas iniciais do século XX, alguns conceitos freudianos se incorporaram ao
Surrealismo fundado por André Breton, dentre outras estéticas como, por exemplo, 0
Expressionismo alemé&o. No ano de 1926, Georg Wilhelm Pabst buscou a colaboragao de
Freud para realizar o filme O Segredo de uma Alma (1926), com assessoria de Karl

Abraham e Hans Sachs, partindo da obra A interpretacdo dos Sonhos (1900). O mestre

16 O resultado das atividades do Grupo esté no livro Linguagem e Imagem: entrelagamentos indisciplinares
(2011), organizado por Rosa Brasil, José Sena Filho e Mara Tavares.
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da psicanalise ndo concordou com o projeto, acreditando que o cinema ndo era capaz de
representar seus conceitos oniricos.

Apesar disso, a psicanalise volta a cena com Alfred Hitchcock em Quando Fala o
coracdo (1945), tendo Ingrid Bergman como psicanalista e Gregory Peck como seu
paciente. Salvador Dali, muito interessado pelo cinema, “desenhou” os sonhos para a
analise e interpretagdo psicanalitica (TELLES, 2004, p. 17). O salto de Hitchcock veio,
sem davida, com Janela Indiscreta (1954), que traz como tema o “voyerismo” e o filme
Psicose (1960), em que Norman Battes sofre do complexo de Edipo e de dupla
personalidade.

Apesar da importancia de Hitchcock quanto a utilizacdo de conceitos psicanaliticos
em seus filmes, os principios freudianos ganham uma representacdo cinematografica de
excelente envergadura com o filme Um céo andaluz (1929), de Bufiuel, escrito e dirigido
em parceria com o pintor surrealista Salvador Dali; o filme que retrata o absurdo, mas
com indices semidticos que evocam, de certo modo, o caos individual do sujeito do pds-
guerra, ou como afirma Rivera (2008, p. 34), “Uma série de cenas mais ou menos bizarras
ou claramente absurdas que compdem um clima mdrbido e erdtico, evocando
explicitamente, bem ao gosto surrealista, temas psicanaliticos como repressdes sexuais, 0
mundo da infancia e a relagdo com o pai”.

A cena cléssica do filme é quando o préprio Bufiuel corta ao meio o olho de uma
mulher, como o corte causado no olho de Tirésias, personagem da mitologia grega.
Ressalta-se, nesse sentido, a agdo castradora de cortar os olhos, um processo de
“interdi¢do” marcante nos anais da psicanalise. Além disso, a cena do filme também pode
representar a desconstrucdo do olhar do espectador, capaz de retira-lo do ponto de vista
comum. Assim, para assistir Um cdo andaluz, é necessario recriar o olhar diante do
mundo, ver ndo com os olhos da razdo, mas com “alma” interior, pois, como entende
Rivera (2008, p.35), “a propria tela de cinema encarnaria um olhar, ela seria, para o
cineasta, uma ‘branca pupila’ que, se pudesse refletir a luz que lhe é propria, poderia fazer
‘explodir o universo’”.

Nesse percurso de letramento cinematografico, foi essencial munir-me de varias
outras leituras que esclareciam algumas duvidas sobre o trabalho com a imagem. Alguns
autores brasileiros forneceram ensinamentos consistentes sobre a complexidade da
formagé&o das imagens no processo de cogni¢do humana. Dentro dessa linha, destacam-
se: Lucia Santaella, com Semiotica Aplicada; Lucrécia Ferrara, Leitura sem palavras, em
que a estudiosa recorre, como eixo de interpretacdo, ao livro classico de Marshall

Macluhan, Os meios de comunicacéo como extensdes do homem; e Julio Plaza, com o
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livro Traducao intersemidtica. Os autores citados tragam caminhos para o entendimento
das hibridacgdes da linguagem.

A partir dos textos acima, fui elaborando algumas conexdes entre a “sintaxe” da
linguagem cinematografica e o estudo dos signos visuais. O desenvolvimento de um olhar
mais critico diante da sétima arte assegurou-me a perspectiva de orientar trabalhos de
concluséo de curso, mas, sobretudo, elaborar as primeiras aulas em que o cinema néo
fosse apenas um suporte ou género, mas fosse entendido como arte, com suas
especificidades e com uma linguagem artistica propria. Por isso, comecei a explicar aos
meus alunos que uma andlise filmica requer conhecimento teérico, sensibilidade e um
olhar atento aos processos semidticos da montagem.

Durante esse percurso de vivéncias e estudos sobre a linguagem filmica, varios
trabalhos de concluséo de curso surgiram, pois, os alunos sentiam que o cinema era uma
arte crucial no meio académico, ja que poderia dialogar ndo apenas com a Literatura, mas
com a Filosofia, a Historia e outras artes. Contudo, eles demonstravam grandes
dificuldades para interpretar a pelicula e suas diversas expressdes. Naquela época, ndo
queria que os trabalhos académicos usassem cenas de filmes apenas como “ilustra¢do”,
mas como possibilidades semidticas.

Nas exibicOes em sala de aula, sempre chamava a atengéo dos alunos e alunas, por
exemplo, para as cores da pelicula e variacdes que ela poderia ter no decorrer do filme. A
cor ndo é apenas um signo ilustrativo, mas tem a capacidade potencial em cada fotograma,
criando variacOes de espaco, tempo e estados psicolégicos. O importante é saber que cada
filme tem suas especificidades semiéticas e que, muitas vezes, é preciso mudangas de
“estratégia” para entender cada agenciamento de significados propostos pelo cineasta. O
cromatismo atua, nesse sentido, como parte integrante da montagem, tendo sua origem,
como de acordo com Eisenstein, no poema Voyelles, de Arthur Rimbaud, em que o poeta
francés da para cada vogal uma cor, um significado, um som e uma imagem. Rimbaud,
décadas antes, “profetiza” o surgimento da intersemidtica e do tecnicolor.

Nas aulas que ministrava na Universidade, o cinema estava e estd sempre presente.
Aulas e seminarios eram acompanhados e avaliados para perceber o nivel de abordagem
que alunos e alunas faziam do texto cinematografico. Porém, antes das apresentagdes dos
filmes, sempre procurava mesclar a leitura de textos literarios e textos tedricos das
disciplinas. Além da sugestdo de filmes para exercicio semidtico e intersemiotico, tinha
o cuidado de “decupar” — separar sequéncia de fotogramas ou frames — os filmes
mostrando aos “aprendizes” diversas formas de ler o texto filmico. Para isso, a
cinematografia russa representou um salto para entender, com mais lucidez, como um

filme ¢ “gerado” pela mente de um cineasta.

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021 92



Posso entdo afirmar que o cinema se constitui como uma arte “fragmentada”
quando analisado em seus diversos aspectos e caracteristicas. Na tela, o filme projeta uma
unidade estética e visual que pode criar no espectador a ilusdo de que somente os dialogos
e imagens se intercalam na constituicdo do enredo. Compartimentado, o filme é regido
por diversos mecanismos verbais e ndo verbais: o roteiro, a montagem, o cromatismo,
angulos e planos que, juntos, dao sentido a proje¢do filmica, constituindo a “gramatica
do cinema”. A forma como o cineasta “corta” a realidade ¢ uma maneira critica de
entender o mundo e as relacdes sociais, por isso, 0os dominios de significado ndo se
encontram apenas na imagem como fim ultimo, mas a partir do modo como o artista
manipula as imagens.

Outra informacdo importante: para um aprofundamento analitico de um texto
filmico, é imprescindivel, dependendo do filme, empreender voos interpretativos que
possam adentrar nos agenciamentos criados pelo cineasta e sua equipe de filmagem; néo
com a pretensao de criar um método, mas com o objetivo de perceber a “estrutura” interior
do jogo de fotogramas e dos sentidos no momento da reproducdo filmica.

A ideia inicial toma como base o pressuposto intersemiotico construido por Plaza
em seu livro Traducdo intersemiotica (2008). Extrai das percepcdes do estudioso alguns
pontos que enumero a seguir: a) uma andlise filmica deve acionar todos os sentidos no
momento da percepc¢ao cognitiva; b) no cinema, acontece uma hibridizacao de linguagens
e matrizes numa combinagdo complexa como se fosse um “enigma”; c¢) na trama dos
signos verbais e ndo verbais, um filme reelabora as imagens através de icones, indices e
simbolos, numa cadeia de variantes e formas combinativas. A forma de apreensdo que
realizamos nos d& a ilusdo de que os sentidos agem de maneira “departamentalizada”,
contudo, por meio de “exercicios” de percepcdo sensdria, ¢ naturalmente possivel
desenvolver uma educagdo dos sentidos. De acordo com Plaza (2008, p.52), “o olho ndo
é somente um receptor passivo, mas formador de olhares”, ou seja, € possivel desenvolver
a forma de “olhar” os objetos e perceber as cores, “disciplinando” a maneira de captagdo
das sequencias visuais.

Outra possibilidade de leitura da pelicula foi elaborada a partir da leitura do livro
Ensaio sobre a analise filmica (1994), de Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété. Na referida
obra, os autores afirmam que, para analisar um filme, ndo basta apenas assisti-lo de forma
ininterrupta, mas é preciso desmontar o filme para compreender a combinacdo e
sequéncia dos fotogramas, no intuito de captar os impactos ou sequéncias realizadas pelo
cineasta, numa perspectiva de totalidade. Em seguida, faz-se necessério criar os elos entre
os fotogramas e reconstituir cada momento da construcdo cinematografica. Seria como

analisar o filme em blocos atentando para os impactos cromaticos e para a dimensao da

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021 93



montagem, sem dissociar as partes do todo. Apesar disso, ndo se pode ignorar autonomia
dos planos e o processo semioldgico que envolve um determinado corte. Cabe-nos
ressaltar ainda que a autonomia do espectador € imprescindivel em todo esse
procedimento analitico, contudo, é imperativo desenvolver um caminho de leitura proprio
tendo como base um aprofundamento e dominio da linguagem do cinema, além de um

exercicio constante do olhar perante filmes diversos.

Créditos finais...

Depois de certo tempo, algumas pessoas acham que tudo vai se descolorindo e
perdendo a vida, como uma pelicula que comeca a envelhecer, tornando-se fragil diante
dos espectadores num cinema qualquer ou outro meio digital. Diferente dessa visdo, a
cada dia que passa, 0 cinema continua me surpreendendo e mantendo sua magia como
bem pensaram os primeiros mestres da sétima arte. Conviver com essa arte € desenvolver
aprendizados em dimens@es que nos apaixonam continuamente. O cinema continua vivo
em minha “pelicula” visual, mantém-se ainda com o frescor de uma arte que os Irmaos
Lumiére projetaram para o futuro, sem uma no¢do completa de como se desenvolveria.
Os criadores do cinema ficariam surpresos se vissem como 0 cinema evoluiu em seus
diversos aspectos materiais e estéticos. Viver de cinema ou viver com o cinema é aprender
em cada exibicdo filmica, descobrir novos potenciais e novas formas de projeta-lo para o
futuro. Viver de cinema é conviver com personagens, cenarios, roteiros, trilhas sonoras,
assistir e rever o mesmo filme. E visualizar sua vida através de uma pelicula

cinematogréfica.
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Resumo

O artigo destacou determinados momentos na vida de Dalcidio Jurandir, que revelam o poeta e 0
critico de Arte que foi na primeira metade do século XX. Para isso, percorreu-se documentos
pessoais, interpretacdes de escritores/pesquisadores, produgdes do proprio escritor que revelam
essa fracdo em sua trajetoria. Como resultado desse movimento, compreendeu-se que o0 Poeta e 0
Critico de Arte foram exercicios necessarios que, além de atenderem as exigéncias de sua época,
colaboraram para a formacgdo do romancista notavel que a Literatura Brasileira de Expressao
Amazbnica ganhou.

Palavras-chave: Dalcidio Jurandir; Poesia na Amazoénia; Critica de Arte.

Abstract

The article spotlighted certain periods in Dalcidio Jurandir's life, which reveal the poet and art
critic he was in the first half of the 20th century. For this, personal documents, interpretations of
researchers/writers, productions of the writer himself that reveal this fraction in his trajectory
were covered. As an outcome of this trend, it was realized that the Poet and the Art Critic were
necessary trainnings that, besides meeting the demands of their time, contributed to the education
of the outstanding novelist that Brazilian Literature of Amazonian Expression gained.

Keywords: Dalcidio Jurandir; Poetry in the Amazon; Art Criticism.

17 Artigo correspondente a uma versdo revista e ampliada de um dos aspectos presentes no relatdrio de
qualificagdo de doutorado intitulado “Olhares do intelectual Dalcidio Jurandir frente a educag@o no Estado
do Para (1920-1940). Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade de Sdo Paulo - USP,
2016.
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Introducéo

Hoje quando se menciona ou estuda o escritor amazénida Dalcidio Jurandir (1909-
1979), quase sempre se recorre ao seu Ciclo Extremo-Norte, um conjunto de romances
que comeca a rascunhar entre os anos 20 e 30 do seculo XX, e publica na entrada dos
anos 40, quando venceu o respeitado concurso literario Vecchi-Dom Casmurro.

Contudo, se considerarmos as condicOes e énfases dos intelectuais dessa entrada
de século, somadas as movimentacGes no mercado de trabalho atrelado ao impresso, que
ganhavam expressivas fisionomias, encontramos um Dalcidio Jurandir poeta, impreciso
e proeminente escritor, aparentemente pouco disposto a atender as agéncias de
consagracao literaria. Sua escrita, nesse turno, flertava com a satisfagdo propria, ciente de
que ndo agradaria futuros leitores. E agradou.

De forma relativamente livre, & sua maneira, Dalcidio avolumou mais e mais seu
capital simbdlico e enveredou pela emissédo de critica de arte, uma das grandes énfases do
mercado cultural dos anos 1940. E sobre esse Dalcidio Jurandir que trataremos.

Comecemos pelo jovem poeta.

No principio era o Poeta

Ainda que se tenha um foco merecido e consideravel ao trabalho de Dalcidio
Jurandir enquanto romancista, que estreou em 1941 com “Chove nos campos de
Cachoeira”, ¢ na confecgdo de poemas e na critica veiculada em jornais e revistas, que
temos seus investimentos seminais com a palavra. Entre as décadas de 20 e 30 do século
XX, génesis de sua producdo intelectual, Dalcidio se lancou a elaboracdo de um nimero
consideravel de poemas e critica de arte, de maneira geral.

Essa sua primeira atividade, a confecc¢do de poemas, ganhou corpo quando, ainda
jovem, reuniu um grupo de composi¢des poéticas em um livro denominado inicialmente
de “Lua Tropical”, posteriormente “Alegoria”. De acordo com sua propria apreciacdo —
desde muito cedo sincera e contundente, tratou-se de uma obra sem muitos rigores ou
tradicdo poética explicita, um agrupamento de poemas “desconexos, impetuosos [...], com
uma extraordinaria convic¢@o que ndo agradariam a ninguém” (JURANDIR, 1932).

Se considerarmos que esse livro de poemas nunca fora publicado pelo proprio
escritor — mas que revela muito de seus temas, modos e formas que trabalharia o
romancista, por exemplo —, 0 poeta Dalcidio Jurandir, propriamente dito, nasceu do arduo
trabalho de dois escritores/pesquisadores que se dedicaram, basicamente, em movimentos
distintos: um compilou seus poemas publicados em diferentes veiculos de comunicacao,

dispersos em arquivos publicos e privados do Brasil; o outro, de forma agradecida ao
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inebriante impacto sofrido ap6s o contato com os romances de Dalcidio, resolveu
percorrer as obras do ciclo romanesco do escritor amazonida, e destacar em cada um dos
romances determinados lirismos, transbordante em todo Ciclo-Extremo Norte.

Antes de discutirmos com mais proximidade essas duas producdes, uma questdo
também nos parece ser oportuna mencionar. O lirismo, independentemente da
modalidade de escrita, parece ter sido algo quase presente na tessitura de Dalcidio. Um
poema, um registro de um ocorrido, um recado, uma simples carta em muitos momentos
carregou consigo certa dimensdo poética. Vejamos, por exemplo, a imagem que o escritor
criou ao escrever a esposa Guiomarina, em 1937, no momento em que se encontrava preso
pela segunda vez no antigo Presidio S&o Jose, justamente por militar junto & Alianga
Nacional Libertadora — ANL, contra o imperialismo e o fascismo:

Né&o tenho escrito nada. Meu livro encalhou. Estou num grande mar de tédio
hoje. Creio que é gripe. Mas ao mesmo tempo que o tédio me enche as horas
sinto-me sereno como pronto para receber tudo desde uma pneumonia até uma
carta qualquer que algum cretino me escrevesse [...]. Entdo Jodo Sérgio [filho]
é doido pela rua, ndo? Ainda bem. A rua é o mar alto das cidades, é o rio onde
corre a vida mais intensa e onde se colhe na experiéncia dos homens, a perfidia,
a estupidez e a miséria dos homens... Mas a rua para 0 Jodo Sérgio ndo vem
dos homens, vem das coisas que sabem ser mais humanas, vem das arvores e
das pedras, do sol e do céu que parece ondular em cor e em ritmos de asa,
indiferente, sobre a cabe¢a dos homens... (JURANDIR, 1937)

Como observamos, aquilo que poderia ser comunicado de forma direta € ilustrado
por um escritor que, diante da auséncia do cotidiano pulsante, enrosca-se na vaguidéo e
— aos moldes de Rubem Braga, guardada as devidas proporgdes —, veste-se de poeta do
instantaneo e diz muito quando ndo se tem nada a dizer sobre a vida diaria, repleta da
mais alta poesia (ARRIGUICCI JUNIOR, 1987).

Tanto a captura de sua condi¢do quanto a projecédo futura para seu pequeno filho
nos levam a consideraveis construcfes poéticas, em um simples bilhete, enderecado a
esposa. Se em expressa producao escrita ja se detecta o valoroso escritor que foi Dalcidio
Jurandir, imaginemos entao as possiveis e deleitdveis imagens que se pode colher em seus
romances. Foi justamente essa a percepgéo e tarefa assumida por Benedicto Monteiro,
primeiro escritor/pesquisador responsavel por trazer a lume um Dalcidio Jurandir poeta.

“0O Cancioneiro do Dalcidio”, obra publicada em 1985, pela editora paraense
Falangola em parceria com a PLG, do Rio de Janeiro, é um livro de cotejo nascido das
experiéncias de Benedicto Monteiro quando fora aluno do Instituto Nossa Senhora de
Nazaré. Ao ter contato com as obras de Dalcidio, a comecar por “Chove nos campos de
Cachoeira”, Benedicto se flagra em encantamento com o romance do conterraneo,

considerando-o como sublime prosa poética. Assim, em um processo de homenagem
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postuma (ja que Dalcidio faleceraem 1979), elabora um conjunto de poemas selecionados

dessa prosa.

Figura 1: Capa do Cancioneiro do Dalcidio,
Organizacdo de Benedicto Monteiro

Benedicto Montelre |

Fonte: www.skoop.com.pr/o-cancionelro-do-dalcidio

Nessa sua (re) elaboragdo, alicercada sobre a ideia de que “poesia se paga com

poesia”, Benedicto Monteiro fez questdo de publicar o fac-simile das paginas dos

romances onde encontrara, “ainda em estado de ganga impura a propria poesia”

(MONTEIRO, 1985, s/p). Para ilustrar essa diccdo poética na prosa de Dalcidio,

apresentamos a seguir o poema “Mae e Filho”, um desses resultados obtidos, segundo

Castro (1985, p.6), “nessa inovagao organizacional [em termos semanticos] da e para a

linguagem™*®

Quadrol: Poema Mée e Filho

Voltavam os dois pelo campo, a pé, noite alta, rumo da
Cachoeira. A mée sem uma palavra, serena, pisando
vagalumes. Teria ido procura-lo? Adivinhara-lhe o galope
até Santa Jalia, a busca, o interrogar dele sempre mudo, a
volta até Maria, ferido da montanha e daquela auséncia? Raul
e Celina, o tio Sebastido e Dolores. O pai falou, de passagem,
deles, uma noite, para ocupar-se logo de Maria Madalena
lavando os pés do Cristo. Caiu no algapéo, disse a mée. Era
para preveni-lo quanto as suas buscas de Andreza? Um
alcapdo? O tio caiu no algcapdo? Dolores a lavar, com as suas
maos alvas, o pé preto do tio? A mae em siléncio, ele
também em siléncio, guardados pelas acurauas gritando
atréas e adiante. Uma légua a caminhar, por entre o gado
esparso, as cobras bordejando, as aves viajeiras. Até onde
continuaria mudo?

(Fragmento da obra Primeira Manha, de Dalcidio Jurandir,
p.39).

MAE E FILHO

Voltaram os dois

pelo campo

apé

noite alta:

a mée em siléncio

ele também em siléncio
guardados pelo acurauas
gritando em frente e atras.

Uma légua

a caminhar

por entre gado esparso
as cobras bordejando
as aves viajeiras

a mae sem uma palavra
serena

pisando vagalumes.

(poema “Maie e Filho”, cotejo de
Benedicto Monteiro, p.25).

18 Uma outra proposta inovadora, em torno da obra de Dalcidio Jurandir, foi o livro de José Arthur Bogéa “O Bandolim
do Diabo” - (Belém: Paka-Tatu, 2003). Nessa obra o autor elabora um ABC sobre a produgdo romanesca de Dalcidio
em que, a partir de cada letra do alfabeto, retira um fragmento do Ciclo Extremo Norte e, na sequéncia, apresenta algum

aspecto da cultura amazonica, relacionada a respectiva letra.
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E diante dessa proposta, COmo a que expusemos acima, que, segundo Alcyr
Castro, Benedicto Monteiro cria a propria forma, reinventa a prépria esséncia,
materializada em texto, a partir de uma inquieta necessidade de expressar, um “dizivel”
outrora latente, em estado intermediario. Possivelmente, essa mesma necessidade, ou
alguma outra parecida, levou Paulo Nunes a recolher, durante consideravel tempo, entre
um pluriexercicio de leituras e pesquisas em impressos e arquivos (NUNES, 2011), cerca
de 40 poemas de Dalcidio, quase todos produzidos entre o final dos anos 1920 e 0s anos

1930, frutos de seu impulso da adolescéncia, como ja frisamos.

Figura 2: Capa de Poemas Impetuosos ou
O tempo é do sempre escoa, organizagdo de Paulo Nunes

Fonte: www.editorapakatatu.com.br

Na trajetoria literaria de Dalcidio, como acontecera com outros escritores
brasileiros, o oficio de poeta, por diferentes circunstancias, acaba ndo substanciado, ndo
figurando entre suas atividades prioritarias. Entretanto, como destacou Nunes (2011),
percebemos em seu legado um consideravel nimero de poemas, mesmo que sem
influéncia poética explicita, espelhados na poesia moderna, notadamente aquela escrita
pelo poeta Bruno de Menezes, por exemplo, tracos da oralidade, analogos aqueles
dispostos nos escritos de poesia de Castro Alves, assim como determinadas ressonancias
do classicismo greco-latino, aspecto esse perceptivel no poema “A verdadeira Historia de

Icaro”, como veremos a seguir:
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Quadro 2: Poema A verdadeira histéria de icaro

Versdo 1: Versdo 2:

Ele abriu as asas de cera Ele abriu as asas de cera
Para que o sol as derretesse Para que o sol as derretesse.
Nada o embriagava mais Nada o embriagava mais
Do que a diluéncia anénima do espaco... Do que essa diluéncia

Anbnima do espaco...
Que melhor gléria
Que ascensdo maior Que melhor gl6ria, que ascensdao melhor
Do que ser luz na graga de um minuto? Do que ser luz

Na graga de um minuto?

Até hoje Icaro sorri

Da pobre e irdnica filosofia
Que os homens fazem de sua espléndida JURANDIR, Dalcidio. Poemas impetuosos ou o
ascenséo... tempo é o do sempre escoa, p.17.

(do manuscrito de Alegoria)

Como esse poema, nos localizamos em concordancia as observacdes de Paulo
Nunes quando adjetiva Dalcidio nessa fase como um “poeta teltirico”, um eximio “pintor
de cenas” que arremessa o leitor ao local descrito. Notemos que esse exercicio se fez
também no simples bilhete enderecado a esposa Guiomarina. E tudo isso, quer dizer, todo
esse exercicio com a palavra, serviria para a “formatagdo do eu-lirico” que viria depois,
manifesto por meio de romances (NUNES, 2011).

Enguanto o poeta é alguém que partiu de seus impulsos de adolescéncia, o
romancista € maduro ourives da palavra, ser exigente em sua obra, com nitida intencéo:
expressar, em termos ficcionais, 0 que vive, sente e sonha 0 homem simples da Amazonia.
Como resultado desse momento preliminar com a poesia, Dalcidio conquistou, em sua
fase madura e de romancista, os prémios “Vecchi-Dom Casmurro”, em 1941; “Paula
Brito”, ofertado pelo estado da Guanabara, em 1960; “Luisa Claudio de Sousa”,
conquistado junto ao Pen Club, em 1960 e o prémio “Machado de Assis”, laurea
conquistada junto a Academia Brasileira de Letras, em 1972, pelo conjunto de sua obra.

Na verdade, essa sua inclinacdo a confecgdo de romances, pelo que temos
observado — tanto naquilo que se tem registrado como nos proprios vestigios deixados
pelo escritor —, aflorou-se em sua vida profissional apds um consideravel processo de
formacdo no jornalismo, na critica de arte, principalmente. Isso quer dizer que, se a poesia
serviu como preladio ao romancista, a critica manifesta nos jornais lhe serviria como
“laboratorio de pratica intensiva”, uma experiéncia que influenciaria seu olhar, seu estilo

e sua oferta (como critico e escritor), ao mercado editorial de sua época.
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Assim como a pintura é realidade, o romance é histéria®®
Quando olhamos para a vida de Dalcidio, alguns outros elementos biograficos

parecem ter Ihe ofertado subsidios para sua inclinacéo a critica de arte, viabilizada pelo
jornalismo. Em casa, no interior da Amazonia, muito provavelmente acompanhara seu
pai, o0 senhor Alfredo Pereira, nas funcGes de tipografo e diretor do jornal da localidade,
0 periddico rotulado como “A Gazetinha”, um jornal simples, com tiragem decendial. Na
sequéncia, na altura de seus 16 anos de idade, se junta ao irméo Flaviano Ramos Pereira,
redator, e a0 amigo Edgar Alves Ribeiro, desenhista, para juntos elaborarem a revista
artesanal-mensal “Nova Aurora”, esbo¢ada para circular em Belém.

Como vimos, se a poesia propriamente dita nunca fora assumida, pelo menos em
vida), como atividade profissional, a critica de arte — e aqui entendemos essa critica como
apreciacdo de obras literarias, pinturas, artes cénicas —, tornou-se uma das grandes
atividades do jornalista que se fez reconhecido em jornais de diferentes estados
brasileiros. Dalcidio ainda jovem, em 1935, por meio de publicacdo na Revista
Académica insere seu nome entre aqueles que se voltaram a obra “Sao Bernardo”, de

Graciliano Ramos.

Figura 3: Critica de Dalcidio Jurandir publicada na
Revista Académica em agosto de 1935.

4l O Patrio Ve;l S. Bernardo

DAL C/IDI & J U RANDIR

Nio sei como devo comecar a mi-4 que nio era pra ser como aquella § dos seus escravos e dos scus com-
nha nota sobre S. Bemardo. O es- | de Moreau de Flaubert em outro { parsas. Patrio que traz reflectida na

4 gente de um modo pegajoso como

talhamento, chega a perceber que a

bar com o patronato e varrer o lati-

criptor faz uma camaradagem com ' sentido. Paulo Honorio, no seu abru- I cara a necessidade historica de aca-

um xo0d6. Falar dos seus livros é uma
difficuldade. £ uma surpreza de ad-
miracio que anima pra burro. Gra-
ciliano creou vigorosamente o seu
romance., Tem um logar inesperado |
e insubstituivel no romance brasileiro. |
Elle, estripa a_sua humanidadezinha ;

sua vida erfot. Nio acreditei’ muito
nio nessa quasi conversio de Paulo
Honorio. O romancista quer dar ume
castigo de consciencia no bruto. Ora
a consciencia... Ahi o escriptor

!

ajiida o' séu querido personagem o' |

bolhio dos dias de crise. Teve

facil na _app
estructura. Bichos molles, viscosos, es-
corregando-se da mao, rachiticos mas

¢ entrando no, _romance 4 vontade e

| ficam la expostos sem uma nodoa na

{_revelagio photographica dos seus ca-
racteres. E uma urdidura impressio- |
nante entre as paredes claras, solidas |
e nuas daquelle estilo que ia dizer

| stendaliano si nio fosse uma compa- }

| racdo idiota como as criticas actuaes
de Tristio de Athayde. Estylo soli-
loquio, agudo.' Lembra o vélho Ma: |
chado. Tem a ligagio mais directa !
com o mundo, sem densas complica- |
cbes psicologicas.” Machado de -Assis
fez os seus personagens” 4’ sua se-
melhanca. Gradiliano foi’ feito pelos
seus personagens. Vivem elles todos

ia mas nplexa na |
} pena. do Paulo Honorio. N fundo

{j4 ha a consciencia de uma forga

a exigir uma feicio mais humana
aquella realidade compressora. O Sr.
José Americo_inspira uma revolta que

i no fim é conciliagio. © flanco do

sertdo rasgado pelo soffrimento ¢ pela |

desgraca nio péde mais se encher

com meias medidas, O acude — eis | = = i O
’ = 4 1 mq { UIAnI e, 1]
a salvagio do pove, conclue o autor | ono® & =3 s L gl

de Boqueirio. Remo assume o papel
de ideologo burguez e crea o hélo-
causto — um gosadissimo fim drama-
tico ao desastre.

Paulo Honorio pesa mais na ba-
lanca das realidades humanas. £ mais
compacto, mais copioso, mais espa-l
Ihado na vida como as causas que
a a dec icdo das clas-

se mordendo e se i atél
o fim. Depois a sciencia do dia- |
logo. Sabe medir e crear & senso
do dialogo no romance. O3 typos |
hallam A ‘vonfsde como querem, em |
carne e osso, com as suas tragedias
anonymas e infinitas como a vida,
como as contradicgdes do capitalismo.
Graciliano estd creando uma pequena
Comedia humana. S. Bernardo fixa

a hisgria de um Desastre. Da vida |

ses dominantes. E o patrio. Mais
fatal do que a secca. A secca é perio-
dica, o patrio permanente ¢ quanto
mais escravisa mais se lhe aumenta
a ganancia. Remo ¢é uma allegoria.
Paulo Honorio ¢ um homem trazido
a0s arrastdes. pegado com vida, com
muito mais difficuldade de ser es-
tudado e retractado porqug o bicho
€ difficil de mansar.“¥ atirado no

fundio. Nio devemos espichar muito
o sentido social dos romances de Gra-
ciliano, Nao ha duvida que S. Ber-
nardo traz umas cogitacbes inesque-
civeis no assumpto. Péde ser mesmo
que elle nio tenha intencdes. Dan-
tes eu teimava na negativa das in-
tencdes em romance. Mas todo escri-
tor hoje- que nio é revolucionario
¢ homem moito. Aquelle homenzinho
que estd em Lobo de Estepe reve-
laria melhor a physionomia incera-
cteristica e cynica dos escriptores
zpuros» e, dos escriptores «& mar-
gem ». Elles passivamente, negam o

| gfocesso historico que estd transfor-

literario (entend: lite-
rara mo sentido burguez) € um
esplorader como qualquer dos es-

| ploradores. Peior, muito peior. E

| mais nocivo que um Gustavo Barroso.

Este pelo menos se desmascarou. Um
£59'aa 34 : e
ria, Tem sesmarias e sesmarias de
precensio e de medjocridade com o
«primado espiritual > das medalhas
cunhadas no' ouro do Rothschild.
Graciliano ¢ um escriptor revolu-
cionario. Elle vai subindo a «esca-
da». Tein ainda uma volupia muito
literaria de espremer ¢ jogar xadrez
com os personagens. Mas ha no fun-
do o sentidosserissimo de conspirador
de um homem ‘que s¢ mudou pro
nosso lado ,para o lado humano dos

meio do romance com o lixo humano § Preletarios de todos os paizes.

Fonte: Acervo Graciliano Ramos, IEB/USP.

19 Ideia proposta por Dalcidio Jurandir ao resenhar “A Arte da Fic¢do”, do critico e escritor inglés Henry
James. Na Fundagdo Casa de Rui Barbosa — FCRB consta um exemplar dessa obra com inimeras notas e
comentarios, emitidos pelo escritor amazonida.

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021 102



Enquanto critico de arte, Dalcidio articulava sua critica pelo vértice da critica
social, das formas e técnicas da narrativa e, em grande parte, como observou Furtado
(2008), pelos direcionamentos politicos ideoldgicos recomendados pelo realismo
socialista, no minimo um realismo critico, influéncia direta perceptivel em sua critica,
advinda de sua formacdo no Partido Comunista do Brasil (PCB). Além desse aspecto
politico-ideoldgico, Dalcidio tecia sua critica a partir de uma gama de escritores e criticos
nacionais e internacionais, que Ihe serviam de baliza, fundamentacéo em seu julgamento.
Tomemos um exemplo para ilustrar essa questéo.

Quando Dalcidio publicou a critica “O arranha-céu e o Lirio dos campos”
(JURANDIR, 1938), e avaliou a obra “Olhai os lirios dos campos”, de Erico Verissimo,
Furtado (2011) observa que o critico paraense ndo somente comentou a obra colocada em
apreciacdo, mas aludiu a outros romances do escritor gaicho, somando a sua critica de
leitor contumaz, suas influéncias cinematograficas ao recorrer, por exemplo, a producgéo
cinematogréfica do cineasta norte-americano King Vidor — com as narrativas filmicas
“Caminhdes Cruzados” e “Turbilhdao da Metropole” —, além de estabelecer paralelo entre
um dos personagens de Verissimo e outro ser, presente em uma das pecas de teatrais de
Henrik lbsem.

Essa versatilidade por areas diferentes, somada a uma disciplinada necessidade de
escrita, levou Dalcidio a colaborar com criticas de arte para alguns jornais em Belém, no
Rio de Janeiro e em Recife. O quadro a seguir, que elaboramos, registra, ainda que em

constante atualizagdo, grande parte das producdes criticas de Dalcidio.

Quadro 3: Dalcidio e a Critica de Arte (1935-1954)

Periddico Critica Ano

Revista académica Séo Bernardo 1935

Jornal nio identificado Safra [19377]
O arranha-céu e o Lirio dos 1938
campos

Osvaldo Orico e seu discurso 1938
na Academia

O Estado do Para Um livro digno de excomunhio | 1938
Brevissima nota sobre 1939
“Machado de Assis” e
Machado Coelho
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A poesia voltou com as grandes | 1940
chuvas
A presenca de Bahira 1941
(também no jornal Dom
Casmurro, no mesmo ano).
Joraci Camargo e o Teatro do 1941
O Estado do Para estudante
(Continuacdo)
Sobre a comédia literéria 1941
Cangerdo na pensao Quitéria 1941
em Santarém
O Amazonas: a vida de um Rio | 1942
Raul de Leoni 1939
A Semana
Os poemas de Henrique 1939
Cartens
Odylo Costa Filho 1939
Jodo Ribeiro, mestre e santo 1940
Novidade
Artur Cezar Ferreira Reise 0 1940
seu novo livro
Terra Imatura Sobre Riacho Doce 1940
A Margem duma critica do Sr. | 1941
Jornal do Comércio Alvaro Lins
O Aniversario de Urupés 1942
Diretrizes Dialogo entre um Quisling e 1943
um coronel Aleméao
Segall, a arte pura e 0 homem 1943
do povo
Literatura Nota sobre o centenario de 1947
Cervantes
O Ballet e a Grande Plateia 1949

Folha do Norte (Suplemento
Literario)
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Folha do Norte Belém e seu batuqueiro 19537]

Conflitos e Personagens no 1954
romance
A realidade historica no 1954
romance

Imprensa popular Romance, realidade e historia 1954

Dessas produgdes elencadas, merecem mencao algumas criticas, pelas abordagens
criticas que constroem. Em “Nota sobre o centenario de Cervantes” temos um critico que
ressalta o grande valor de “D. Quixote”, principalmente pela possibilidade de mobilizacéo
que aciona: a Espanha estava sob o regime de Franco. Diante dessa circunstancia, o critico
situa a obra “D. Quixote” como “arma” para o povo espanhol, a partir do momento que
toca nos dramas, bravuras, batalhas e mensagem de luta, sonho e liberdade que figura
(JURANDIR, 1947).

Quando orienta suas lentes as producdes de seus conterraneos, Dalcidio se mostra
satisfeito com a publicacdo do livro de poesias “Batuque”, de Bruno de Menezes, um dos
precursores do modernismo no Para, no Brasil. Em “Belém e seu batuqueiro”, Dalcidio
ressalta os tipos humanos ali representados: gentes, coisas, costumes, tradi¢cdes, um
grande nimero de coisas 0 mais proximo possivel da realidade, o que, para o critico, é
um recurso que de imediato ganha o leitor que se identifica. Além disso, em suas
observac@es, Bruno de Menezes consegue utilizar recursos literarios de forma téo leve e
precisa que deveria servir como parametro a todo aquele que escreve poesia (JURANDIR,
1953).

Outro escritor, também paraense, que ndo deixa nada a desejar é Abguar Bastos.
Na critica “Safra”, ressalta também o poder que Abguar Bastos teve de aproximar a vida
real a ficcdo, em constante articulacdo entre o regional e o universal. As diferentes e
expressivas experiéncias de seu autor, no julgamento de Dalcidio, possibilitaram uma
escrita mais humanizada, algo para além da técnica pela técnica JURANDIR, 1937). Por
fim, ressaltemos a critica “A Margem duma critica do Sr. Alvaro Lins”.

Praticamente respondendo as palavras duras, e para eles injustas, do critico
pernambucano, Dalcidio sublinhou uma das essenciais necessidades que a critica literaria
nos anos 1940 deveria assumir: a prudéncia em suas notas e julgamentos. De forma
insinuante e reverente, Dalcidio rebateu as ponderagdes de Alvaro Lins que condenou
o prefécio de sua obra “Chove nos campos de Cachoeira”, por conter uma entrevista do
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romancista no prefacio da obra, cujo conteudo caracterizava as dificuldades dos escritores
em publicar, fazer literatura. Aproveitando-se da “censura do Sr. Alvaro Lins”, Jurandir
(1941) chamou a atencdo para o fato de que muito do “atraso literario” em que se
encontravam vinha justamente da imposicdo de limites aquilo que ndo se limita: a
linguagem.

Diante dessas criticas aqui rapidamente comentadas, podemos dizer que Dalcidio
foi um critico que ndo abriu médo da experimentacéo estética, do mergulho nas vivéncias
humanas, da producdo artistica que transpirava o vivencial. E isso, quase que
constantemente, o colocou em choque com diferentes produgdes artisticas que, segundo
seu parecer, soavam certo ‘“elegantismo” o que, em verdade, correspondia a
mascaramentos, fugas, distor¢cdes grosseiras e propositais da realidade.

Entre suas reportagens, cronicas, ensaios, criticas literarias ligeiras essa questao
parece ter sido bastante enfatizada. Para ilustrar melhor essa percepgéo, foquemos no
ensaio “Conflitos ¢ personagens no Romance”, publicado em 1954, no Jornal Imprensa
popular e a reportagem “Segall, a arte pura e 0 homem do povo”, publicado em Diretrizes,
em 1943.

No ensaio critico-literario, Dalcidio apresenta elementos condizentes aos “tipos
literarios” que devem transitar em uma obra. Como exemplo para o exercicio analitico,
destaca a obra “Os subterranecos da Liberdade”, de Jorge Amado. Para ele, 0 romance
quando construido sob os dominios do realismo socialista, deve aprofundar determinadas
complexidades de anélise, levantar problemas, indagacdes, observacOes, estabelecer
riqueza de conceitos e imagens. Sobre as imagens ou tipos que o romance deve veicular,
Dalcidio néo abria mao das “regras da arte do romance”, discorridas por Gorki. Quando
observa a producdo romanesca de um determinado autor — e de Jorge Amado, naquele
caso especifico —, parte do pressuposto de que a arte literaria é “a arte criadora de
caracteres, de tipos, 0 que exige imaginacao, intui¢ao, invengao” por parte do romancista
(JURANDIR, 1954, p.3).

E diante dessas demarcacdes tedrico-conceituais, corajosamente, Dalcidio
afirmou existirem certas caréncias em “Os Subterraneos da Liberdade”, de Jorge Amado.
Para ele, “a amplitude das observacdes, a riqueza da experiéncia humana concede ao
artista uma forga que ultrapassa o seu ponto de vista pessoal, a sua subjetividade”
(JURANDIR, 1954, p.4). Caberia ao notavel escritor baiano melhor erguer todo o sentido
social e educador de seus personagens. Para cada uma dessas figuras, Dalcidio desejava
uma fundicdo mais precisa dos tracos caracteristicos de cada classe representada: habitos,
gostos, gestos, crengas, maneiras de falar, etc. que encontrassem ressonancias com a

realidade do povo.
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Se Jorge Amado produzisse “Os Subterrancos da Liberdade” sob tais
recomendacdes, de acordo com Dalcidio, certamente, ergueria em sua obra “tipos”
humanos aceitaveis, e tiraria de sua volta a davida de ser ou ndo uma obra de arte. 1sso
tudo, como consequéncia, justificaria ainda a acolhida de seu escritor como um dos
historiadores de sua classe, de sua época. Em se tratando dos aspectos relativos a
imaginacdo e o conflito dos personagens daquela obra de Jorge Amado, Dalcidio

ponderou as seguintes questdes:

De inicio, vimos que a desatencdo a certos aspectos gerais da verdade histdrica,
segundo minha opinido, levou-0 a uma imagem menos tipica da realidade, a
uma pintura menos nitida dos caracteres revolucionarios. Atente-se, a maneira
romantica do escritor ao pintar os caracteres e sem evitar 0 esquematismo que
pesa muitas vezes na apresentacdo e movimento das personagens. Penso ainda
que o quadro, erguido pelo romancista, num afresco grandioso, esta, algumas
vezes, desenhado em linhas demasiadamente gerais, de pura narrativa muito
corrida. Distende-se torna rasos alguns caracteres, por forca de que o quadro
espicha muito, mostrando a superficie e ndo a profundidade. As personagens
ndo se apresentam, ordinariamente, - exceto as das classes dominantes — no
primeiro plano, para serem vistas, como em close-up dos filmes, de alma
inteira, em que o leitor pudesse ficar em plena intimidade com elas, fixando-
as para sempre. As personagens esbatem-se, tornam-se simbdélicas, cobrem-se
um pouco de certo convencionalismo, movimentam-se como seres de legenda,
como personagens de histdrias de aventuras (JURANDIR, 1954, p.5).

Como ressalva, apontou que, em seu julgamento, ndo havia condenacao total dos
efeitos utilizados pelo escritor baiano. Todavia, havia uma diretriz a seguir uma vez que
escreviam sob a recomendacdo do partido comunista. Segundo ele, sua fun¢éo de critico
ndo se dava por indicar fazer de uma maneira ou de outra, mas “descobrir intengdes,
maneiras, o pensamento do romancista, explicad-lo muitas vezes, orientar mesmo o0s
leitores para o melhor contato com a uma obra”. E nesse caso especifico, a construgao de
Jorge Amado revelou-lhe que “sobre os caracteres comunistas, a idealizacdo romantica
predominou” (JURANDIR, 1954, p.5).

Definitivamente, Dalcidio enquanto critico de arte entendia a literatura como
representacdo tipica da realidade em que a necessidade ndo residia em formas brilhantes,
no uso de uma linguagem excessivamente cuidada, mas na elaboracdo convincente dos
dramas das personagens. E diferentemente da apreciacao ofertada a esse romance de Jorge
Amado, o critico julgou acertada a maioria das representacdes erguidas por Lassar Segall.
Ainda que tenha analisado as artes de Carlos Scliar e Jenner Augusto, foram as telas do
pintor lituano (erradicado brasileiro), que notadamente chamaram a atencdo do critico
Dalcidio. Em 1943, ao realizar uma reportagem com Lassar Segall, logo de imediato
destacou que as pinturas daquele artista evocavam uma sensacéo tipica do social, do vivo,

do pulsante, uma arte feita a partir dos acontecimentos da época.
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Figura 4: Segall em entrevista com o
redator do Jornal Diretrizes, Dalcidio
Jurandir.
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Fonte: Jornal Diretrizes, 10 de junho de 1943. Hemeroteca Digital Brasileira.

Esses detalhes percebidos, somados a tantos outros real¢ados, posicionavam as
telas de Segall, de acordo com Jurandir (1943, p.6), entre as producdes artisticas fieis aos

problemas e dramas enfrentados naquele periodo bélico:

Ha decerto uma humanidade nos quadros e outros trabalhos de Segall que ndo
nos domina, de pronto, ndo nos toca de stbito, inteiramente. Esse dominio vem
lento e nos faz conhecer e amar o que ha de nos e de eterno naqueles tons,
naquelas cores postas tdo a fundo, daquele universo, enfim, que parece isolado
e €, no entanto, 0 mundo comum, 0s mesmos homens, a mesma terra, 0s
mesmos animais que vemos sempre, com quem vivemos. Entretanto, a arte
Ihes deu a pureza que s6 ela possue, a realidade que ndo sabiamos, que agora
nos envolve e nos surpreende [...]. Segall, porém, é um artista puro justamente
porque soube como poucos, incluir o imediato, aceitar os problemas objetivos,
dominéa-los, dar-lhes a grandeza de uma verdadeira obra de arte.

O julgamento de Dalcidio, pelo que notamos, muito se aproxima da relacdo
estabelecida pelas ideias sobre arte, veiculadas pelo partido comunista. Nelas, a relacdo
entre arte e politica é fundamental, visto ser a arte uma das possibilidades de o individuo
expressar sua critica, estabelecer um posicionamento politico, formar o ser a partir do
momento que o toca, 0 mobiliza. Dai, além de se afastar de uma compreensdo candnica
de “arte pela arte”, Dalcidio, pelo menos nesse turno, mensurava a arte como uma
expressdo humana “militante”, “engajada” e justamente em Segall ele observou isso.
Contudo, por algum motivo, o pintor, nesse contato em 1943, optou por um
posicionamento esmaecido, assumindo que suas pinturas ndo traziam uma intencdo
declarada, mas uma necessidade de expressar aquilo que lhe tomava em determinado

momento.
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Figura 5: No saldo, Segall palestra com Dalcidio Jurandir

Fonte: Jornal Diretrizes, 10 de junho de 1943. Hemeroteca Digital Brasileira.

J& nessa imagem (Figura 5), temos um dos mais expressivos quadros de Lassar
Segall, a tela “Navio de Emigrantes” (Figura 6) que, nas observacGes de Dalcidio
Jurandir, comunica muito das experiéncias de Segall transitando entre o Velho e o Novo
Mundo, suas viagens em alto mar, seus medos frente ao desconhecido, suas incertezas e
angustias surgidas a cada deslocamento realizado. Essa ideia, que funde a experiéncia
pessoal com as vivéncias de tantos outros migrantes, consolida a compreensdo disposta
em sua exposicao de que temos nesse quadro uma “grandiosa alegoria da emigracéo e um
testemunho veemente da histdria do século XX, na qual a questdo da emigragéo tem papel
de destaque, envolvendo varios povos” (INFORMAGCAO SINOPTICA, 2022).

Figura 6: Quadro “Navio de Emigrantes”, 1939/41.

>

(Oleo com areia sobre tela 230 x 275 cm).
Fonte: www.museusegall.org.br/mls Obra. Acesso em 21 de fevereiro de 2022.
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Curiosamente, mesmo com toda essa possibilidade de entendimento, Lassar
Segall emitiu a Dalcidio Jurandir outra declaracdo que, em alguma medida, também

enfragueceu a mensagem politico-ideoldgica de “Navio de Emigrantes”:

Quantos estudos fiz. Desenhos, observaces, viagens. Uma coisa eu lhe digo:
esse quadro nédo corresponde a uma época, a um limitado drama social. Ndo ha
nenhuma inten¢do politica imediata, nem fixa uma cena realista. [...] “Navio
de Emigrantes” esta em mim...— disse Segall. E preciso explicar que tudo se
perde ou se recria nas linhas, nas formas. Penso e sinto em cores e formas.
Meus personagens, meus animais, as paisagens tornam-se criacdo autbnoma.
Nao apresento documentos. O contetdo deve ser exclusivamente artistico. S6
assim dou a verdadeira humanidade em minha arte. (JURANDIR, 1943, p.7)

Nesse momento, o critico Dalcidio Jurandir emitiu duas consideracGes ante a
afirmacdo de Segall. A primeira dizia respeito a compreensédo de que, para o artista, quase
sempre é dificil explicar aquilo que produz em sua plenitude. A elaboracéo de uma obra
de arte corresponde somente a uma parte dela. E em se tratando de ‘“Navio de
Emigrantes”, Dalcidio acrescentou que por mais que tal tela lembre, por exemplo, o
poema “Le Bateau Ivre”, de Arthur Rimbaud, sua for¢a estd na dimensao sociopolitica
que alcancga, na representacdo da realidade, viva, no frescor e agudez que sugere, no
“denso realismo tirado dos navios que traziam emigrantes da Europa” (JURANDIR,
1943, p.7).

Essa leitura, Dalcidio “comprova” ao colher a declaragdo de um visitante ali
presente, que viera da Africa. Sobre esse fato, o critico ilustra a reportagem com o

seguinte relato:

O quadro é profundamente social [...]. Um visitante que viera da Africa em
terceira classe no meio de refugiados espanhois, entre dezenas de mulheres que
perderam os maridos, irmaos e pais na guerra civil desencadeada pelo fascismo
na Espanha, declarou-nos que ali estava toda a exatiddo da viagem que fez, a

realidade era flagrante. (JURANDIR, 1943, p.7)
Com esse testemunho colhido, Dalcidio reforcou para o pintor lituano que suas
telas ndo objetivaram fazer reportagens nem documentarios evidentemente. Entretanto, a
producdo artistica de Segall, com suas linhas, cores, formas, mensagens, todas muito
especificas, arremessam irremediavelmente a expressdo purificada de um conteudo social
ali presente. Alias, essa dimensdo social da arte, sempre perseguida pelo critico que foi
Dalcidio, foi reforgada em suas observacdes quando relembrou seu contato com o quadro

“Guerra”, também de Lassar Segall, apresentado um ano antes da entrevista.
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Figura 7: Quadro “Guerra”, 1942.
(6leo sobre tela, 108 x 207 cm)

Fonte: www.masp.art.br/masp/acervo. Acesso em 21 de fevereiro de 2022.

Sobre a tela “Guerra”, Dalcidio de forma direta comunicou que, dentre os aspectos
que a obra imprime, sobressai um persistente “movimento histérico de destruicdo, a
vontade de destruir revelada em cores, linhas, tudo sugerindo também o nosso protesto e
a nossa revolta. Ali ndo se pode encontrar uma copia, uma fotografia, mas uma criacao.
O espirito de interpretacdo do artista como acontece em poesia, na religido, na filosofia”
(JURANDIR, 1943, p.7).

Guerra, ao que interpretamos, transmite o terror da guerra estampado em imagens
de sordidez, dor, mutilagdo, sofrimento e sangue. E uma tela de protesto contra a violéncia
das batalhas. O artista, com sua sensibilidade, deixou claro seu repadio pela violéncia
humana. Para alguns, representa a imagem da propria morte. Esse aspecto “real” de
“Guerra”, em sua crueza, brutalidade e realizagdo (para muitos homens), foi percebido
ndo sé por Dalcidio Jurandir, mas por Méario de Andrade quando comentou a Arte
Brasileira do século XX. Para o critico paulistano, especificamente “Guerra”, e grande
parte da obra de Segall, valem “pela bravura do pincel, que ja demonstrava um horror
instintivo das cores radiantes e felizes” (ANDRADE, 1988, p.20).

Em sintese, sdo esses os lastros de Dalcidio Jurandir no exercicio da critica de
arte, critica essa que lhe serviu, semelhante ao exercicio poético executado, para
aprimorar e ajustar sua producdo romanesca. Essa Ultima, até mesmo pela elasticidade do
género romance, comportaria todas suas facetas, seu capital cultural consideravel como

se objetivou registrar nesse texto.

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021 111


http://www.masp.art.br/masp2010/acervo

Breves Palavras Finais

Aquele que hoje é considerado o Romancista da Amaz6nia comeca sua atividade
intelectual mergulhado em duas grandes “pedidas” de sua época. Na poesia, visualizamos
um jovem experimentando formas, temas e construcfes de imagens, coisa que retomaria
em sua série de romances. Como observamos, Benedicto Monteiro ndo s6 detetou isso,
mas “pagou sua divida” por experimentar deleite poético na prosa dalcidiana. Paulo
Nunes, em realizacdo aguerrida de poeta e pesquisador, também nos presenteou, com sua
acao parturiente, o que resultou no nascimento de Dalcidio Jurandir propriamente poeta.

Se na poesia tivemos um ser envolto do necessario amadurecimento literario, na
critica de arte, buscamos revelar que, j& na entrada dos anos 40 do século XX, Dalcidio
figurava entre os escritores e criticos relativamente maduros e consagrados no campo
literdrio. Isso tudo, pelo que encontramos em sua trajetoria, notadamente, fora

conquistado ao preco de uma vida dedicada a palavra.
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Resumo

Este artigo pretende retratar a cartografia como uma das experimentacdes de se fazer pesquisa em
educacdo a partir de dois territorios existenciais: processos educativos com 0 cOrpo em um
territério afro religioso em Belém do Para e a troca de saberes cotidianos e escolares de criangas
ribeirinhas das ilhas Longa, llha Nova e llha de Paqueta, pertencentes ao Distrito de Outeiro, na
mesma cidade. A cartografia, como uma outra maneira de ler a realidade, aparece no campo da
educacdo pos-critica. Nesse sentido, as pistas cartograficas desencadeiam um processo de
desterritorializacdo no campo da ciéncia, para inaugurar uma outra forma de produzir o
conhecimento, um modo que envolve a criacéo, a arte, a implicagdo do autor, artista, pesquisador,
cartografo. A corporeidade e a oralidade se ligam para acompanhar processos inventivos em
educagdo existentes no desenho amazonico.

Palavras-chave: Epistemologia; Cartografia; corpo-letramento.

Abstract

This article intends to portray cartography as one of the experiments of doing research in
education from two existential territories: educational processes with the body in an Afro-
religious territory in Belém do Pard, and the exchange of everyday and school knowledge of
riverside children from the islands Longa, Ilha Nova and Ilha de Paqueta. These islands belong
to the District of Outeiro, in the same city. Cartography as another way of reading reality
appears in the field of post-critical education. In this sense, the cartographic clues trigger a
process of deterritorialization in the field of science, to inaugurate another way of producing
knowledge, a way that involves creation, art, the involvement of the author, artist, researcher,
cartographer. Corporeality and orality are linked to accompany inventive processes in education
existing in the Amazonian design.

Keywords: Epistemology; Cartography; body-literacy.
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Cultura e cartografia das aprendizagens

Eu sou um corpo, um ser, um corpo so
Tem cor, tem corte

E a histéria do meu lugar, 6

Eu sou a minha propria embarcagédo
Sou minha propria sorte

(Luedji Luna, Um corpo no mundo)

O conceito de cultura é polissémico e guarda em si questdes filosoficas e
epistemoldgicas fundamentais para o entendimento do social. Cultura é politica. Cultura
narra. Cultura projeta ficcOes e afetos de territdrios existenciais. Fundamentalmente, é
terreno de desconstrucdo nessa nova condicdo. Longe de essencializar e cristalizar a
cultura, os processos epistemoldgicos e sociais sdo importantes na tentativa de percorrer
quais as tramas que ela participa. Vivemos, sentimos, nomeamos a cultura, a sociedade e
as nossas diferencas através do tempo. E o tempo das diferencas é um tempo de batalha,
de guerras culturais, de imposicao, exposicdo. A cultura é um gesto criativo, produzido.
Essa producdo nos remete aos enfrentamentos e possibilidades do novo, mas também a
invisibilidade da multiplicidade e diferenca.

Tomando como exemplo as significacfes de cultura que estiveram demarcando 0s
projetos racializados de nacéo, espalhados pelo Brasil e pelo mundo no contexto do século
XIX, percebemos que tais projetos repercutem subjetividades outras no mundo do
acontecimento dos sujeitos. Identificamos elementos histéricos, materiais, dialéticos e
politicos no conceito de cultura. Mas, esse conceito é também existencial pois demarca
as experiéncias dos diversos grupos sociais — “bandos”, na ideia Deleuziana de grupo — e
daquilo que resulta a sua dominagdo enquanto sujeitos. Pensando cultura na Amazonia,
Loureiro (2001) aponta que essa regido estd imersa em uma visdo folclorizada e
primitivista, como um ndcleo de isolamento, floresta densa e lugar dos empreendimentos
fracassados pela sua gente selvagem e inferior. Sua tese, no entanto, clama por um
“flanar” na cultura amazonica, ao realizar uma viagem labirintica em um mundo onde

nada esta totalmente organizado em compéndios:

E preciso errar pelos rios, tatear no escuro das noites da floresta, procurar os
vestigios e sinais perdidos pela varzea, vagar pelas ruas da cidade (...) em um
mundo onde os deuses ndo estdo ausentes, as pessoas sdo capazes de prodigios
diante da natureza e da vida em gue ainda ndo se deu o desterro do numinoso
(2001, p. 25).

Como ressalta Boaventura Souza Santos, “o conhecimento como interven¢ao no
real — ndo como representacéo do real — é a medida do realismo” (SANTOS, 2007, p.
88-89). Nessa perspectiva, Jodo de Jesus Paes Loureiro chama de didlogo
socioantropoldgico e estético os devaneios do imaginario amazo6nico, mobilizador de
conhecimentos transformadores da realidade: “uma surrealidade cotidiana, instigadora do

devaneio, na qual os sentidos permanecem atentos e despertos, porque € proprio deste
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estado manter a consciéncia atuante” (LOUREIRO, 2016, p. 128).

Seguimos esses passos na funcdo sociopoética de um conhecimento integral da
cultura amazonica, tendo como fundamental os corpos de afrorreligiosos e ribeirinhos no
acontecimento do aprender, no devir amazonico, de saberes que estdo nas dobras de uma

episteme, do pensar criador, afinal:

Todos os conhecimentos sustentam praticas e constituem sujeitos. Todos 0s
conhecimentos sdo testemunhais porque aquilo que conhecem sobre o real (sua
dimensdo ativa) é sempre duplicado por aquilo que dao a conhecer sobre o
sujeito do conhecimento (sua dimensdo subjetiva). Ao questionar a distin¢ao
sujeito/ objeto, as ciéncias da complexidade dao conta desse fendmeno, mas o
confinam as praticas cientificas (SANTQS, 2007, p. 88-89).

Desejamos ir além do reconhecimento do mérito dos saberes ancestrais advindos
desses territdrios existenciais e ampliar 0 nosso respeito para com 0S mMesmos, ao
integrarmos a dimensdo intuitiva e sagrada numa visdo transcultural do modo de fazer
ciéncia (GAUTHIER, 2014).

Com missdo proselitista, tempos atras, as defini¢cdes de cultura tinham um
planejamento e empreendimento sob forma de educar as massas e “refinar” os costumes,

aproximando as camadas de base daquelas que estdo no topo.

Quando trabalhamos com comunidades indigenas ou afrodescendentes
percebemos a necessidade de respeitar 0 modo como 0s conhecimentos séo
elaborados nas culturas ancestrais. [...] A academia tem seus rituais mas, como
sabemos, a dimensdo do sagrado, da intui¢do, do autoconhecimento pessoal e
coletivo, pode ser ignorada sem que isso prejudique a carreira do académico.
Diferentemente, nessas comunidades essa dimensdo pertence a identidade
coletiva e pessoal. (GAUTHIER, 2014, p. 848)

A cultura para o projeto iluminista era associada a um feixe de luz, o conceito
presumia cultivar as almas numa hierarquia de: protetores e protegidos, supervisores e
supervisionados, educadores e educados, sujeitos e objetos. Numa imagem especular de
visdo, de esclarecimento do povo, forjou-se o conceito de “missdo do homem branco” e

de “salvar o selvagem de seu estado de barbarie”.

Trata-se de um arquipélago infinito de col6nias étnicas, religiosas e linguisticas,
sem preocupacgdes com os caminhos assinalados e pavimentados pelo episodio
imperial/colonial, mas, em vez disso, conduzido pela légica da redistribuicdo
global dos recursos vivos e das chances de sobrevivéncia peculiar ao antigo
estagio da globalizagdo (BAUMAN, 2013, p. 29).
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E logo esse conceito ganharia base tedrica na forma da teoria cultural
evolucionista, que promovia 0 mundo desenvolvido, ao status de perfeicdo inquestionavel
(BAUMAN, 2013, p. 12). Tal teoria atribuiu a sociedade “desenvolvida” a fungao de
converter os demais habitantes do planeta. Todas as suas iniciativas e realizacdes futuras
foram reduzidas ao papel destinado a ser desempenhado pela elite da metropole colonial
perante seu proprio “populacho” metropolitano.

O Brasil, com sua multiplicidade de povos originarios e territorio de 40% dos
africanos, escravizados no contexto do comércio transatlantico entre Africa e América,
insere-se neste cenario como palco de epistemicidios. Segundo Boaventura de Souza
Santos (1995) o epistemicidio se refere a destruicdo de algumas formas de saber locais e
a inferiorizacdo, invisibilizagdo e ocultagdo destas contribui¢des culturais e sociais nao
assimiladas pelo ‘saber’ ocidental, desperdicando a riqueza de perspectivas presente na
diversidade cultural e nas multifacetadas visdes do mundo por elas protagonizadas,
operadas pelos designios do colonialismo.

Para além do genocidio colonial e atuando como sua outra face, o epistemicidio
se configura como mecanismo eficaz e duradouro para esta dominacdo racial,
fortalecendo a negacdo da legitimidade dos saberes impactando também no

reconhecimento do outro como sujeitos de direitos. Ainda segundo Santos (1995, p. 328):

O genocidio que pontuou tantas vezes a expansdo europeia foi também um
epistemicidio: eliminaram-se povos estranhos porque tinham formas de
conhecimento estranho e eliminaram-se formas de conhecimento estranho
porque eram sustentadas por praticas sociais e povos estranhos. Mas o
epistemicidio foi muito mais vasto que o genocidio porgque ocorreu sempre que
se pretendeu subalternizar, subordinar, marginalizar, ou ilegalizar préaticas e
grupos sociais que podiam ameacar a expansao capitalista [...] e também porque
ocorreu tanto no espaco periférico, extra-europeu e extra-norte-americano do
sistema mundial, como no espaco central europeu e norte-americano, contra 0s
trabalhadores, indios, os negros, as mulheres e as minorias em geral (étnicas,
religiosas, sexuais).

Dentro dessa logica epistemicida, a experiéncia da escraviddo brasileira levou as
elites coloniais e nacionais, no p6s-abolicéo, a estarem sempre elaborando defini¢Ges que
pudessem demarcar o papel das diferencas de origem étnica e racial latentes nos grupos

sociais originarios e escravizados. Assim:

E possivel compreender a racializagdo do negro, de suas praticas e identidades,
como algo produzido no teatro de operagdes das disputas por poder e
hegemonia, ao longo de um movimento histérico estratégico, pontuado por
tomadas de posicdo e formacédo de fronts e linhas de combate (PINHO, 2007, p.
82).
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A identidade negra/afro-brasileira — quer seja invisibilizada, excluida ou
subalternizada — opera principalmente com as demarcagdes espaciais e simbolicas em ser
negro no Brasil. Tal processo, operado por sujeitos negros e nao-negros, gera uma
formulacdo de identidades desses papéis atribuidos aos territorios e sujeitos negros.
Atualmente baseada numa juncéo de identidade pessoal e politica, negros negociam e
contestam a maneira de estar dos seus simbolos e corpos, que dialogam com esses
discursos construidos historicamente.

A exclusdo racial como componente dessa modernizagdo demonstra ter
centralidade no debate, demarcando racialmente os sujeitos excluidos. Na cangdo de
Luedji Luna que inicia nosso texto, temos a trajetéria de “um corp0, um Ser, um corpo
s6” em movimento de travessia do mar, guiado por “um sol da América do Sul”. Esse
corpo “tem cor, tem corte e a historia do meu lugar”, sendo sua “propria embarcagdo” e
“propria sorte”. Nossas analises se direcionam aos encontros cartograficos das
epistemologias deste corpo com cor, corte e a histdria do seu lugar, buscando as marcas

do letramento vivido em dois territorios existenciais na Amazonia.

A energia vital do axé no corpo afrorreligioso da Amazénia

As vivéncias do axé estdo inscritas fundamentalmente no corpo, apesar da
oralidade ser mais exaltada — muito mais na busca intensa em realizar esta contraposi¢éo
a uma légica ocidental de memdria como registro escrito. No movimento da diferenca, de
paisagens melodicas que ancoram a vida, revisitamos o0 corpo no axé como o devir da

criacdo, um corpo de poténcia que produz desconstrucdo a cada encontro, em cada ritual.

Figura 1: Vivéncias do axé

Como responsavel por nosso equilibrio, estabilidade e harmonia, axé se viver!

O axé é remédio para o corpo e para a alma, portanto, profilaxia e medicamento
ao mesmo tempo. O axé é forca magistica sagrada, veiculada nas forgas vivas
da natureza. E o poder volitivo (vontade) do Orixa manifesto na energia nos
reinos mineral, vegetal, animal, em locais e nos varios elementos simbolicos
(RIVAS NETO, 2020, p. 177).
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No pensamento Nagd-Yorub4, é a energia que esta presente em todos 0s corpos,
que cada um tem o livre arbitrio de movimentar esse principio e a dindmica/movimento
s6 ocorre na medida em que vocé utiliza os elementos necessarios para essa dinamica
acontecer. Por isso é poder: a energia vital contida nos elementos da natureza veicula o
axeé no sentido de restaurar, marcar e modificar a energia fisica, mental, espiritual e social
dos atores participantes do ritual. E “um poder, um principio que permite realizar, fazer
crescer e desenvolver todos os seres e coisas. Como forca é neutro, invisivel,
transmissivel, extinguivel (necessita ser reatualizado), mas ¢ sensivel” (RIVAS NETO,
2020, p. 177). Urge “enxergar o corpo além da ideia de um receptaculo passivo de forcas
da alma, da consciéncia ou da linguagem [...] o fato de ser o corpo um lugar de inscri¢oes
da representacio ndo faz dele objeto inerte de uma posse por palavras” (SODRE, 2014,
p. 12). O corpo assume centralidade pratica e teodrica, afinal “sentir implica o corpo, mais

ainda, uma necessaria conexio entre espirito ¢ corpo” (SODRE, 2014, p. 12). Assim:

Nos ndo “temos” simplesmente um corpo, ja que “somos” igualmente um corpo.
Entenda-se: ndo ha a consciéncia supostamente sediada no cérebro e o corpo
como seu objeto, pois a consciéncia é uma operagao que se realiza em toda parte
do corpo. A consciéncia é corpérea (SODRE, 2014, p. 12).

Nossa construcdo vem sendo realizada na escuta intuitiva, afetiva e na imersao
pelas vivéncias de um corpo aprendente do terreiro 116 Omin Axé Of4 Karé, na cidade de
Belém/PA. O 11é foi fundado no inicio da década de 1980 e possui uma associacao
denominada de Associacdo dos Filhos e Amigos do 11é Axé lya Omi Ofa kare (AFAIA),
fundada em 1987, que articula o tema da religiosidade afro-brasileira como corpus de um
discurso na busca da afirmagdo da identidade e sociabilidade negras que estiveram

invisibilizadas; historicamente pelo padrdo europeu e cristao.

Figura 2: O corpo no axé

Fonte: Acervo pessoal da autora, maio de 2021
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Seguimos a deriva pela “memoria da pele” — como na can¢do de Jodo Bosco e
Waly Saloméo — “bate ¢ na memoria da minha pele, bate é no sangue que bombeia, na
minha veia [...]” para seguir por pistas cartograficas dos modos como aprendem através
do corpo, essa “poténcia afetiva de ac¢do, na dimensdo tacita, ¢ ndo-signica, de seu
funcionamento” (SODRE, 2014, p. 16).

Transcendendo o fisico, “o corpo e suas representagdes (portanto, a corporalidade)
podem ser concebidos como um territério onde se entrecruzam elementos fisicos e
miticos e se originam fronteiras e defesas” (SODRE, 2014, p. 16). Entrecruzamentos que

remetem a nossa ancestralidade — “memoria da minha pele”, “sangue que bombeia na

minha veia” — e cCOSMOVisao:

Na Arkhé africana, o corpo se concebe como um microcosmo do espago amplo
(o cosmo, a regido, a aldeia, a casa), igualmente feito de minerais, liquidos,
vegetais e proteinas, para cuja formacdo e preservacdo acorrem elementos do
presente cosmico e da ancestralidade (SODRE, 2014, p. 16).

Nesses rituais e em seus transes, a experiéncia mais controversa — segundo a visao
de parte dos cristdos — e mais estudado pela antropologia, estd também a expressdo ndo

discursiva da presenca de reis e rainhas do passado mitico africano.

Figura 3: Corpos aprendentes

Fonte: Acervo pessoal da autora, maio de 2021
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Na performance-demonstracdo do sacerdote responsavel por criancas e adultos de
como tomar a béncdo, a posi¢do do corpo, dos bracos, da cabeca, segue uma logica que
desconstroi e subverte algumas no¢Ges como a de género, pois cada participante toma
béncdo de acordo com o orixa que comanda e rege seu ori (cabeca). Mesmo se
reconhecendo como mulher, a posic¢ao da béncédo € masculina ou feminina de acordo com
o orixa. No caso de uma mulher de Ogum (guerreiro ligado ao ferro), seu corpo vai seguir
a posic¢do da béncdo de acordo com a energia masculina e ndo como se identifica na vida
sexual “fora” do terreiro. Subverte a 16gica geracional, pois a ordem da béngdo segue a
ordem de feitura, ser crianca nem sempre significa ser mais novo. E obrigatorio fazer fila
e ficar abaixado em sinal de respeito aos mais velhos que estéo a sua frente e a autoridade
do sacerdote enquanto espera a sua vez.

Figura 4. Consciéncia corpérea do axé

A

Subverte a linguagem falada oficialmente no pais, pois no momento que se adentra
o territorio existencial do terreiro, hd uma exigéncia em falar o nome dos objetos na lingua
Yorubana. Cebola é lubaca; copo é gomim; sal ¢ i0; faca € obé; okan é coracdo e assim
por diante. As pessoas ndo sdo chamadas apenas pelos seus nomes registrados nos livros
oficiais do registro civil brasileiro, mas, seguindo a posi¢cdo de feitura do “barco™: 1°
DOFONA(O), 2° DOFONITINHA (0), 3° FOMO, 4° GAMO e, em seguida, pelo orixa
principal que Ihe rege a vida. Exemplo: Dofono de Xangé (deus do fogo e dos trovoes),
Dofonitinha de Oxum (deusa da beleza, dogura e fertilidade, representada pelas aguas
doces das cachoeiras e dos rios), Fomo de Aganju (Aganju € outra qualidade de Xang0,

o deus do fogo e da justica).
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Figura 5: Aconteceres e devires (Rito de iniciacdo)

Fonte: Acervo pessoal da autora, margo de 2021

Barco é uma designacdo do coletivo de pessoas que, juntas, realizam a iniciacdo
no candomblé, entendido também como uma metafora da travessia dos corpos africanos
— que tém cor, corte e a historia do lugar, como nos lembra a canc¢éo de Luedji Luna — no
processo diasporico. Na didspora, conceito que “ativamente perturba a mecanica cultural
e historica do pertencimento” (GILROY, 2001, p. 18), os barcos que atravessaram o
Atlantico Negro transterritorializam esses corpos em energia referenciadas na natureza:
fogo, 4gua, lama, vento, trovdo, mata. Essa comunicacao-linguagem € realizada pela forca

e dindmica que permite o acontecer e o devir, pois segura a existéncia de seus membros.

Navegando nas aguas da cartografia
Os povos das aguas, dos campos e florestas ndo estdo sé as margens de seus rios,

de suas estradas, mas as margens de toda ordem das politicas publicas. Populacdes
tradicionais marginalizadas de suas experiéncias cognitivas que “ndo s6 usam linguagens
diferentes, mas também diferentes categorias, universos simbdlicos e aspiracdes a uma
vida melhor” (SOUZA SANTOS, 2007, p. 91).

Amalgamados a essa realidade amazOnica-marajoara que trazemos enraizada,
burlamos a neutralidade e nos inquietamos com a situacdo de invisibilidade do
protagonismo e potencial cultural amazodnico, implicados por dentro desse cotidiano ndo
sO por um sentimento de pertencimento, mas por uma visao libertadora, ética e coletiva

de igualdades de condicGes e acesso.

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021 123



Figura 6: Territorios das &guas e seus fluxos

Fonte: Acervo pessoal da autora, fevereir de 2021

Sendo fiel as experimentagBes e significacbes vivenciadas e valorizando os
caminhos a serem percorridos, um ndo saber do porvir, buscamos amparo em Garcia
(2011, p. 20):

[...] Pesquisadores e pesquisadoras que famos, e muitos continuam a ir, a campos
tdo cheios e cheias de certezas, que me parecem, hoje, inimigos da pesquisa
séria, pois quem tem certezas ndo tem boas razdes para fazer pesquisa. Hoje
sabemos que a davida, a incerteza, a inseguranca, a consciéncia de nosso ainda
nada saber € que nos convida a investigar e, investigando, podemos aprender
algo que antes ndo sabiamos.

Em territorialidades das aguas, campos e terreiros percorridos, sempre a procura
das teorias, dos autores para descrever o visto, percebemos, em um ethos mitico como a
Amaz0nia, que acessar as experiéncias, 0os fendbmenos investigando esse territdrio e seus
fluxos é pensar na dimensdo processual desses fenbmenos pesquisados. E, para isso,
precisamos agugcar 0s sentidos.

Para além do aprofundamento em detalhes, o debate sobre os paradigmas
quantitativos e qualitativos de pesquisa e as mais diversas tendéncias metodoldgicas
insurgentes, ressaltamos aqui a necessidade deste debate para o campo educacional e a
reflex@o sobre 0 mesmo pela sua importancia para as maresias das pesquisas em educacao

gue, como provoca Gamboa (2002, p. 60), traz modismos:

[...] A investigacdo educativa adquiriu uma nova fase de desenvolvimento,
caracterizada pelo crescimento quantitativo, pela presenca de modismos tedrico-
metodolégicos, e pela preocupacdo com os elementos qualitativos da producgédo
cientifica. Como consequéncias da preocupagdo pela qualidade surgem com
maior intensidade indagacBes sobre as técnicas e os métodos utilizados na
investigacdo educativa. [...] Com o desenvolvimento de diversas propostas
técnico-metodologicas e as exigéncias por uma melhor qualidade da pesquisa,
intensifica-se a polémica em torno dos paradigmas da pesquisa e ganha-se maior
espaco na literatura especializada.
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O discurso dos povos das aguas, campos e florestas esta encharcado de polifonia,
tornando-se um discurso coletivo. Escutar a voz do outro e o que esse tem como referéncia
traz os ventos da polifonia bakhtiniana, que escuta ndo somente a voz no individuo e sim
varias vozes num mesmo discurso. Esse dialogo, encharcado de valores e definigdes, é
percebido quando se escuta em suas vozes suas préaticas cotidianas vindas a partir de suas
lendas, mitos, ciclos lunares, movimentos das marés e outros fendmenos da natureza o0s
conduzindo. Como afirma Bakhtin (2012, p. 35).

[...] existe uma parte muito importante da comunicagdo ideoldgica que ndo pode
ser vinculada a uma esfera ideoldgica particular: trata-se da comunicagdo na
vida cotidiana. Esse tipo de comunicacdo é extraordinariamente rica e
importante. [...] Por ora, notemos apenas que o material privilegiado da
comunicagio na vida cotidiana é a palavra. E justamente nesse dominio que a
conversacdo e suas formas discursivas se situam.

Nesse cotidiano das aguas, a dialogicidade traz a interacdo verbal do discurso
individual no discurso coletivo e polifénico, vozes de homens e criangas com uma fala
colada na sua cultura, um dialogismo que ndo se limita somente ao entendimento da

mensagem a ser emitida, mas do que o outro incorpora dessa fala.

Figura 7: Ondulagdes do letramento vivido

Fonte: Acervo pessoal da autora, margo de 2021
Nos caminhos investigativos, navegamos pela cartografia, como método de
pesquisa-interven¢do. Uma busca nesse territério com as suas experimentacfes, em que
ndo sdo os resultados 0 mais importante e sim 0s processos vivenciados, em que ndo € a
representacdo de uma realidade j& pre-estabelecida, mas a escuta, o didlogo a construgéo
compartilhada da experiéncia num continuo processo de busca, ndo das formas, mas dos
planos de forca desse ethos que se assenta como campo de percepcao epistémica e

metodoldgica a ser percorrido nestes estudos. Passos e Barros (2014, p. 17) ressaltam:
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A cartografia como método de pesquisa-intervencgdo pressupfe uma orientacao
do trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo prescritivo, por regras ja
prontas, nem com objetivo previamente estabelecido. No entanto, ndo se trata
de uma agdo sem direcdo, ja que a cartografia reverte o sentido tradicional de
método sem abrir mao da orientagdo do percurso da pesquisa. [...] A diregdo
cartografica se faz por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre
considerando os efeitos do processo de pesquisar sobre o objeto da pesquisa, 0
pesquisador e seus resultados.

A cartografia das &guas acompanhara os processos, insercfes e criagdes
vivenciadas pelos ribeirinhos ligando-se a corporeidade e a oralidade para acompanhar
processos inventivos, onde através das experimentacdes, os efeitos e as conexdes

existentes no desenho amaz6nico criam-se suas significagdes.

Figura 8: Movimentos do territério das aguas

Fonte: Acervo pessoal da autora, fevereiro de 2021

Os Circulos das Aguas, como procedimentos metodolégicos, ocorreram na forma
de rodas de conversas, narrativas e observacao participante no territorio do axé e nas llhas
de Paquetd, Ilha Longa e llha Nova, mesorregido Metropolitana de Belém. Os Circulos
das aguas tomam como base os Circulos Freireanos de Cultura, nos quais a construcao do
conhecimento parte do dialogo, escuta, troca, inventividade, tendo as Oficinas Ondulantes
momentos de inventividade que ocorreram com as criancas alunas da UP Jamaci, situada
na Ilha de Paqueta e as criancas do terreiro. Esse caminhar com serdo 0os momentos da
coexisténcia do conhecer, inventar, aprender, cartografar a partir das producgdes de
subjetividade e coletividade. Um caminhar com pistas que desenham, problematizam,

investigam, assim como relatam Barros e Kastrup (2014, p. 73-74):
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Abordando a pista “cartografar ¢ acompanhar processos” procuramos apontar
que a processualidade estd presente em cada momento da pesquisa. A
processualidade se faz presente nos avancos e nas paradas, em campo, em letras,
em linhas, em nos. [...] O acompanhamento de tais processos depende de uma
atitude, de um ethos, e ndo esta garantida de antemao. [...] O acompanhamento
dos processos exige também a producéo coletiva do conhecimento. HA um
coletivo com a pesquisa, ha uma pesquisa se fazendo com o coletivo.

Os territorios existenciais das aguas / ilhas e do axé / terreiro como lécus dessa

pesquisa, nos demandam sentir esses campos, penetrar em suas dobras em movimentos

de imersdo. Como enfatizam Barros e Kastrup (2014, p. 74), “o cartégrafo imerso no

plano das intensidades langado aos aprendizados dos afetos, se abre ao movimento de um

territorio”. Como as forcas que circulam nesse territério estdo agenciando as linhas e teias

desse cotidiano?

A paisagem é a natureza penetrada pelo olhar. Pelo olhar a natureza é criada na
cultura. Diante de uma paisagem regular na aparéncia o que a faz mudar é a
natureza da alma. Por essa via contemplativa a paisagem sera sempre nova. Nao
de uma novidade linear decorrente dos espagos sucessivos. Mas de uma
novidade circular, penetrante, feito camadas superpostas no mesmo espaco.
(LOUREIRO, 20186, p. 129)

A abertura a esse movimento circular suspende o julgamento prévio, as hipoteses

e as regras. Saimos do plano ordinério da causa e efeito, perguntas e respostas, tendo nas

ondulacgdes do Letramento vivido e da corporificacdo com a energia vital do axé na fala

das aguas, dos campos e florestas marajoaras.

Fonte: Acervo pessoal da autora, marco de 2021

Os caminhos cartogréaficos buscam o cotidiano, a cultura amazoOnica. Seus

territorios do axé, campos, aguas e florestas nos remetem a Geertz (2008), quando destaca

as “teias de significagdes” que o homem tece em seu cotidiano para experimentar, para

tecer seus planos de forgas sobre este cotidiano. A cartografia aqui tem o sentido de seguir
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0S ventos rizomaticos das teias desses lugares que entremeiam seus saberes e 0s que

significam.

Encontros cartograficos nos territorios das aguas e do axé

A imensiddo amazonica potencializa no sujeito a sensacdo de pequenez, superada
pelo imaginario mitico e meditacdo devaneante. Ha na estética da Amazbnia um
deslumbramento, um maravilhamento proprio de quem esta diante de algo sublime. Os
caminhos das aguas e das corporeidades do axé apresentam a educacdo a partir da
abordagem poética com semioticidade, em territorialidades afetivas.

O reconhecimento da oralidade como um dos aspectos fundamentais da cultura
dos ribeirinhos para o processo de escolarizacdo reafirma a importancia desses como
produtores de cultura e de como o seu labor diario deve estabelecer conexdo com a escola.
E pelo letramento das aguas que o reconhecimento do cotidiano ribeirinho, como
identidade cultural, diferencia-se e referencia-se como uma educacgéo libertadora e
transformadora de uma realidade que saia da invisibilidade. Ha entre o letramento social
e o letramento escolar uma linha ténue que os une, um entrelugar, onde esse cotidiano
ribeirinho ressalta a cultura amazonica. O processo opera uma legitimacdo da linguagem
oral como objeto de saber escolar, deixando fluir através das situaces educativas sua
identidade ribeirinha e ndo emergindo somente a hegemonia colonialista da cultura
urbana. Também nas territorialidades do axé, a centralidade da cultura oral traz essa
legitimacdo da ancestralidade, presente também na cultura ribeirinha.

Buscamos uma epistemologia da multiplicidade, abracando a diversidade e
consagrando a cartografia do corpo e do letramento vivido. A partir do didlogo com os
autores, delineamos uma educacdo criadora na matriz cultural africana e nas dguas da

Amazonia, com a forca e dindmica do acontecer e do devir.
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Uma professora na llha e uma llha professora: educacdo, arte e existéncia.

A teacher on the Island and a Teacher Island: education, art and existence

Raquel Minervino
Seduc-Pa
Belém-Brasil

Resumo

Neste trabalho, apresento um relato autobiografico do meu processo de mudanca de Belém para a Ilha de
Cotijuba, onde resido desde janeiro de 2021, atuando como professora de Lingua Portuguesa e Literatura
na rede publica estadual. A partir da relagdo entre pensamento, corpo, vida e devir, tal como proposta por
Sueli Rolnik (1993), falo de marcas e de encantamento. Narro minhas impressGes acerca das
transformacdes pelas quais o bairro da Pedra Branca vem passando, a partir da chegada de um grupo de
educadores, artistas e fazedores de cultura que passaram a habitar o mesmo nucleo — um conjunto de forgas
vitais que se alinhou no tempo-espago (LOPES, 2020). Proponho neste ensaio a constru¢do de uma escrita-
pensamento alinhada as ontologias africanas, e que reflete um modo de existir e habitar. A Pedra Branca é
lugar de encantaria. A minha pratica docente reverbera minha propria existéncia.

Palavras-chave: Ilha de Cotijuba; Encantaria; Relato de Experiéncia.

Abstract

In this paper, | present an autobiographical account of my process of moving from Belém to the Ilha de
Cotijuba, where | have lived since January 2021, working as a Portuguese and Literature teacher at the
state's public education system. From the relationship between thought, body, life and becoming, as
proposed by Sueli Rolnik (1993), I talk about marks and enchantment. I narrate my impressions about the
transformations the Pedra Branca neighborhood has been going through since the arrival of a group of
educators, artists and culture makers, who came to inhabit the same core - a set of vital forces that lined up
in the time-space (LOPES, 2020). | propose, in this essay, the construction of a writing-thought aligned
with the African ontologies, and that reflects a way of existing and inhabiting. Pedra Branca is a place of
enchantment. My teaching practice reverberates my own existence.

Keywords: Cotijuba Island; Enchantment; Experience Report.
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Abrindo os trabalhos

Por cima de cada cultura, também por baixo, ha ideias,

crengas e costumes, que sdo comuns a todos 0s membros da sociedade.

E o fundo — espiritual, mental, afetivo — de cada povo; e dessa maneira é o fundamento das artes
(Octavio Paz, La outra voz)

A ética é a estética de dentro
(Pierre Reverdy)

Fiquei um tempo tentando entender por onde eu deveria comecar esta prosa sobre
a relacéo entre uma professora e uma llha. Fiquei pensando em que momento se iniciou
essa relagdo de encantamento — afinal, as marcas, no dizer de Sueli Rolnik (1993), séo
composicdes, relagdes e fluxos entre seres e ambientes, visiveis e invisiveis, que
produzem em nosso corpo estados inéditos a partir dos quais nos moldamos
subjetivamente. Marcas, segundo a pensadora, sdo géneses de um devir e, nesse sentido,
cruciais no ato de narrar a nossa prépria historia, reinventar continuamente a n6s mesmos.
Poderia eu, a bem dizer, comecar de varios pontos, pois percebo a relacdo de contiguidade
entre eles, um imbricamento que se deu e se da ao longo da vida. Talvez, nessa busca
chegasse até mesmo nas historias de meus antepassados, mas é preciso estabelecer um
corte no tempo, e no caso especifico desta escrita, gostaria de sublinhar o filme A llha
(2013)%°, gravado em 2012, do qual participo como producio e som direto. Esse filme,
além de um marco, ouso dizer, no cinema paraense independente, é também um marco
em minha vida, configura uma marca, pois representa 0 momento em que eu conheci a
Ilha de Cotijuba — a Ilha da qual eu falarei neste texto — sem saber que eu retornaria a ela,
nove anos depois, dessa vez, na condicdo de moradora e professora.

Quando o filme foi gravado, eu estava em vias de finalizar o meu Trabalho de
Conclusédo de Curso (TCC) em Letras — Lingua Portuguesa, pela Universidade Estadual
do Para (UEPA). Concluidas as filmagens, pouco tempo depois, eu me mudei para o Rio
de Janeiro. Foram dois anos e meio no Rio, um ano em Belo Horizonte e quase dois anos
em Juiz de Fora, Minas Gerais — mas essas “ciganias” eu ndo vou narrar aqui. Foram anos
de derivas pelo Sudeste, onde aprendi bastante sobre o0 mundo. No entanto, ja durante o
mestrado, sentia que precisava urgentemente retornar a Amazonia, referéncia primeira,
constitutiva da minha subjetividade. Defendida a dissertacdo pelo Programa de POs-
graduacdo em Educagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), retornei a

Belém no inicio de 2019, com a promessa de nomeacdo no concurso da Secretaria

20 A llha (2013), 59min, diregéo: Mateus Moura. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=f6GcybHz_jg&t=799s . Acesso em: 18/11/2021.
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Estadual de Educacdo (SEDUC) do Pard, no qual havia sido aprovada. Finalizei o
mestrado, estava desempregada e aguardava a nomeacao.

Hoje, releio as publicacdes no blog da Maria Preta?!, onde estdo registrados
diversos momentos de pré e pos-producdo do filme A llha, relatos de espectadores que,
por interesse proprio, escreveram, sobre essa obra, entrevistas, matérias de jornais,
depoimentos. A llha é um filme que mexe com as encantarias amazoénicas. Um filme forte
e impactante, que joga com a histéria de Cotijuba, a qual, tendo em seu passado o historico
de ter sido uma col6nia penal, traz como parte de seu imaginario recente a memoria desse
periodo. A llha é uma experiéncia que sO pode ser acessada plenamente quando se assiste
a referida obra audiovisual. Sublinho aqui o depoimento de um espectador, Wallace

Pantoja, publicado no dia 4 de outubro de 2014 no blog da produtora:

O tempo da Ilha ndo é o do relégio, ou da historia que se conta — é o tempo do
mito, presente nas cores de um caminho & noite que transpira passado, no dia
ja nascido morto, tremendo sobre o cavalo, no livro que conta 0 que sera, no
mergulho desesperado no quintal de casa, barulho do mar que nunca vemos de
dentro da Ilha, s6 de fora, somos convocados para uma orgia de simbolos, na
qual sentimos uma familiaridade terna e terrivel. Mito de uma ilha que confina
seus filhos na barriga, devorando-os, exigindo novos sacrificios, se
espraia além de um horizonte possivel, ecoa um passado sé intuido através do
fogo, elos que vdo da guirlanda que arrancou 0 Sorriso para sempre, até a
corrente que prende vida na terra. Poderiamos recriar estes elos até o semfim,
porque a impressdo que temos, quando nos retiramos daquele lugar é que tudo
segue, denso, vivo, perigoso, medonho, quente, tudo segue no devenir-ilha. H4
rostos que s&o 0s mesmos, cheios de uma permanéncia monstruosa, agregando
cacos de vidas, siléncios vagos, amores perdidos, talhados pelas relacGes que,
instintivamente, sabemos como terminam, ndo por auto evidéncia, mas por ndo
querermos tomar dessa fonte ja e sempre provada, a dor que revela a vida no
parto é a dor de todos que estdo enterrados no barro, no fundo, mergulhados
nas primeiras aguas, ndo por vontade, mas por inevitabilidade das relagdes —
de certa forma, felizes, dolorosamente felizes quando chegam ao semfim. A
experiéncia da Ilha nos cala... porque ja pisamos naquele chdo, ja escutamos
o marulho constante, ja fomos criancas e hoje esperamos nosso sacrificio,
esperamos vida que nos projete no futuro, atolados no passado, paralisados no
presente que se nos move. Futuro-passado-presente, esta é a ordem da
existéncia na Ilha-ser.??

Esse depoimento de 2013 de um espectador ressoa em mim muitos sentidos
compartilhados, que poderiam também ser utilizadas neste ensaio: devenir-llha,
experiéncia que cala, recriacéo de elos, cacos de vidas, tempo do mito, sacrificio, futuro-
passado-presente, Ilha-ser. Deparo-me também com o meu testemunho sobre o processo

e participacdo no filme. Tanta coisa aconteceu, rompeu, transformou, mas parece que nos

21 Maria Preta é o0 nome da produtora audiovisual independente fundada por Mateus Moura. Todo o material
sobre o filme esta disponivel em https://danoiteescuradamariapreta.wordpress.com/.

22 PANTOJA, Wallace. A Ilha — fragmento da existéncia mergulhado em memorias. Blog
Danoiteescuradamariapreta.wordpress.com. Belém, 4 de Out. 2014. Disponivel em:
https://danoiteescuradamariapreta.wordpress.com/. Acesso em: 18/11/2021.
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sempre estamos circundando as mesmas questées. Eu ndo lembrava muito bem o que
havia escrito, mas ja falava entdo sobre imbricamento ético-estético, sobre a
multiplicidade de seres, visiveis e invisiveis, que habitam a Amazonia, sobre a relacao
reciproca entre construir experiéncias e ser por elas construida. Reconhe¢o-me naquela
escrita, mesmo que hoje eu saiba 0 quanto eu precisava viver ainda, na “carne”, daquilo
que punha em palavras:

A llha para mim inaugura um pensamento e um olhar ético-estético sobre quem
sdo os moradores dessa terra que, como diria Libero Luxardo, é uma terra
anfibia. Mas, se somos anfibios, ilhados, barrentos, somos também alados,
etéreos, também terra, também fogo. Agradeco infinitamente A Ilha por me
ensinar tanto, sobretudo me ensinar que dentro de um filme existem outros mil.
Dentro de cada frame, um milhdo de seres insulares. [...] Construimos imagens
e as imagens nos constroem, numa danca rapida e cadtica em busca de sentidos,
nunca esgotados. A llha n&o esgota, ela convida.?

Esse filme, produzido — é bom frisar — sem nenhum tipo de financiamento, além
do desejo de seus realizadores de concretizé-lo, algo que para quem trabalha com
audiovisual pode parecer impossivel, considerando que se trata de um longa-metragem,
engendrou uma marca em mim, que continuou viva, criando ressonancias. Mesmo no
Sudeste, a vontade de criar estados de encantamento permaneceu. Dito isto, “fecho o
paréntese”, para nao me alongar neste percurso cinematografico, pois ndo poderia deixar
de mencionar A llha, que, para além de um filme, representou a producdo de um novo
corpo, uma relacdo de aprendizagem sobre o imaginario amazonico, uma abertura para
pensar e sentir a Amazonia a partir da linguagem mitica e poética. “O mito, muitas vezes,

expressa a poética das coletividades humanas, ao relatar sua historia idealizada. O

poético, por seu lado, mitifica as palavras e os sentimentos, no ato de torna-los
poetizados” (LOUREIRO, 2020, p. 68).

Imagem 01: Gravagdes do filme A llha

Da esquerda para a direita: Seu Ceard (ator), Rosilene Cordeiro (atriz), Kid Quaresma (ator),
Carline Ramos (atriz), Mateus Moura (diretor), Rafael Couto (assistente de direcao), Raquel
Minervino (som direto) e Rodolfo Mendonca (edicdo e direcao de fotografia)

Fonte: arquivo pessoal, 2013.

23 MINERVINO, Raquel. Para todos os seres anfibios: a porta esta aberta, pode entrar. Blog
Danoiteescuradamariapreta.wordpress.com. Belém, 28 de Set, 2014. Disponivel em:
https://danoiteescuradamariapreta.wordpress.com/. Acesso em: 18/11/2021.
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Nove anos depois, produz-se uma nova diferenca em relagéo a essa marca: escrevo
sobre a llha de Cotijuba, agora de um novo lugar, agora de outra forma, mas ainda sobre

0 poder de fascinio produzido neste espaco.

Uma vez posta em circuito, uma marca continua viva, quer dizer, ela continua
a existir como exigéncia de criagdo que pode eventualmente ser reativada a
qualquer momento. Como é isso? Cada marca tem a potencialidade de voltar a
reverberar quando atrai e é atraida por ambientes onde encontra ressonancia
(alids muitas de nossas escolhas sdo determinadas por esta atracdo). Quando
isto acontece a marca se reatualiza no contexto de uma nova conexdo,
produzindo-se entdo uma nova diferenca. (ROLNIK, 1993, p. 2)

Em meados de 2020, passados um ano e meio de meu retorno ao Par, eu ainda
aguardava a nomeacdo do concurso. Trabalhava como professora particular, o que me
rendia muito pouco financeiramente, e, com a pandemia, nem isso eu tinha. O mundo
inteiro vivia e sentia o luto, a dor, o desemprego, o enclausuramento, a ansiedade extrema;
ndo preciso me alongar, pois cada um sabe o que foi vivenciar, concretamente e
subjetivamente, a pandemia da Covid-19, da qual ainda ndo saimos definitivamente,
embora estejamos em grande parte vacinados e mais acostumados com a nova dinamica
dos dias. Foi nesse periodo de sofrimento e estagnacao que a espiritualidade se fez cada
vez presente, novamente eu diria, me convocando a adentrar com mais firmeza seus
caminhos. Assim, eu busquei auxilio oracular. Eu, uma pessoa até entdo cética em muitos
aspectos, buscava agora uma comunica¢do com o sagrado, uma resposta, um auxilio. Eu
precisava me comunicar com o invisivel, eu sabia que eu precisava. A fé ndo se explica.

Assim, no dia 27 de julho de 2020, eu fiz, pela primeira vez, uma consulta oracular
através do Eerindilogun, mais popularmente conhecido como jogo de buzios, com uma
sacerdotisa da Religido Tradicional Yoruba, a ly4 Sola Egbékemi. Entre vérios caminhos
que me foram revelados na consulta, os quais ndo cabe aqui comunicar, foi-me dito a
respeito do meu sucesso profissional e de como ele estava proximo. Foi-me dito também
a respeito de uma mudanca de cidade que iria ocorrer em breve, mudanca de casa,
mudanca de lugar, e de como ela seria necessaria para 0 meu crescimento em todas as
areas. Foi-me dito também de caminhos espirituais. No entanto, para alterar a dinamica
de forgas visiveis e invisiveis que agiam em minha existéncia naquele momento, era
necessario que eu realizasse alguns ebos.

Fiz entdo o meu primeiro ebd. De maneira sintética, “ebd, o sacrificio, é o ritual
simbolico de comunicagao entre todas as Forgas do Universo” (LOPES, 2020, p. 71). Eles
tém como fungdo, como explica Nei Lopes (2020) em “Ifa Lucumi: o resgate da tradi¢do”,
dinamizar as forcas existentes e recarregar o consulente com a energia vital, provendo

uma mudanca em seu estado energetico. Tudo isso faz parte da tradicdo filosofica e
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ontoldgica africana, na qual ndo irei me aprofundar, mas apresentar alguns pontos basicos.

A respeito da nocdo de cadeia das forgas vitais, Nei Lopes (2020, p. 71).nos diz que:

Na tradicdo africana, o relacionamento do ser humano com o mundo real é
fundamentado na crenca em uma forca vital — que reside em cada um, na
coletividade, em objetos sagrados, alimentos, elementos da natureza e praticas
rituais, na sacralizagdo dos corpos pela danca, no dialogo dos corpos com o
ritmo

do tambor, etc. Essa forca vital deve ser constantemente potencializada,

restituida e trocada para que ndo se disperse.

Assim, fiz os ebos de acordo como me foram orientados: na conduta, eu estava
proibida de reclamar do que quer que fosse, eu ndo poderia ser teimosa, eu deveria ser
sempre grata e generosa com todos e eu precisaria trabalhar muito, todos os dias ir atras
de um trabalho para realizar. Empenhei-me integralmente nessas orientagdes. Quanto ao
plano ritualistico energético, era necessario que eu fizesse oferendas a alguns Orixas, que
ndo irei mencionar. Eu ndo tinha dinheiro na época para os ebos, mas, passados alguns
dias, eu consegui o valor necessario — de maneira, eu diria, inesperada — e 0s ebos foram
feitos pela minha sacerdotisa, no dia 21 de agosto de 2020, uma sexta-feira.

Os ebds foram ““aceitos”, como se diz na tradi¢do africana, e eu estava amparada
no plano espiritual, revitalizada de axé. Seis dias depois, no dia 27 de agosto de 2020, na
mesma data do més anterior, quando houvera a consulta, o diario oficial publicou a
listagem dos nomeados para 0 Concurso C-173 — |4 estava 0 meu nome. Foi um dia de
muita alegria e conto essa histdria para dizer que a encantaria esta presente nesse relato
que trago. Dessa forma, em setembro de 2020, quando eu compareci a sede da SEDUC
para saber em qual escola eu atuaria, pude entdo optar, e eu ja tinha Cotijuba em mente,
embora nao soubesse ainda se haveria disponibilidade na unica escola estadual que ha na
Ilha. Perguntei, torci, e a resposta foi que sim, havia carga horaria disponivel. Pronto,
estava tudo certo! Em outubro de 2020, ingressei como servidora publica do estado do
Paré na Escola Estadual Marta da Conceicdo, Ilha de Cotijuba, bairro Faveira.

Em janeiro de 2021, sai da casa dos meus pais em Belém e mudei-me
definitivamente para a |Ilha de Cotijuba, tendo conseguido, de maneira
surpreendentemente rapida, financiar a compra de um terreno no bairro da Pedra Branca,
ja com uma pequena casa de alvenaria construida, por um valor que muitos até hoje me
dizem: “foi praticamente dado, foi um presente”. Uma conquista enorme, de fato um
presente. A mudanca de lugar e a prosperidade indicadas pela espiritualidade ocorreram.
Digo também que “sai de Belém” ainda que Cotijuba seja um distrito de Belém, pois
estamos falando de realidades completamente diferentes: uma capital e uma ilha que,
apesar da proximidade com o continente, mantém um modo de vida rural. O modo de
vida da cidade e o da zona rural, ainda que se interpenetrem culturalmente, mantém
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diferencas perceptiveis. Acerca dessa tematica, Paes Loureiro (2000, p. 57) nos mostra

que:

Nas cidades as trocas simbdlicas com outras culturas sdo mais intensas, hé
maior velocidade nas mudancas, o sistema de ensino é mais estruturado, 0s
equipamentos culturais sdo em muito maior nimero e ha o dinamismo proprio
das universidades. No ambiente rural, especialmente ribeirinho, a cultura
mantém sua expressao mais tradicional, mais ligada a conservacéo dos valores
decorrentes de sua historia. A cultura estd mergulhada num ambiente onde
predomina a transmissdo oralizada. Ela reflete de forma predominante a
relacdo do homem com a natureza e se apresenta imersa numa atmosfera em
que o imaginario privilegia o sentido estético dessa realidade cultural.

A Pedra Branca, onde moro, preserva, a0 menos, até agora, um modo de vida
bucolico, onde podemos ainda ouvir o som dos passaros e, na maioria das vezes, o siléncio
predomina. Quando Paes Loureiro fala sobre o espaco rural como o lugar onde se
privilegia o sentido estético da realidade, penso que esse senso se configura também em
um modo de existir e habitar. Nos dois primeiros meses ap0s a mudanca, eu vinha mais a
Belém, saudosa das coisas “da cidade”, com medo de estar s6. Com o tempo, porém, me
integrei & comunidade e, hoje, s6 venho ao continente em caso de necessidade. Sinto
saudade dos bichos que adotei e dos meus pés de muruci e caju. Sinto saudade do verde
que predomina. No préximo tdpico, trago uma pequena cartografia afetiva desse lugar, a

fim de mostrar de que forma eu, enquanto professora na Ilha, sou também dela aprendiz.

Pedra Branca: uma cartografia afetiva

Preciso dizer que eu ja frequentava a comunidade da Pedra Branca, onde alguns
amigos residiam desde janeiro de 2020, antes que eu soubesse que me mudaria
definitivamente para esse lugar. Mestre Dimmi, Ado Mendes, Hugo do Nascimento e
Maria Gabriela haviam comprado terrenos e estavam comecando a conhecer o local e
desenvolver atividades de permacultura e bioconstrucdo em seus espagos. No tempo em
gue morei em Minas Gerais, pude vivenciar as zonas rurais mineiras, igualmente
encantadoras, e digo que essas experiéncias também foram fundamentais para redescobrir
a Amaz6nia. Conheci Maria Gabriela em Juiz de Fora, uma paraense que, na época,
comecava seus estudos em Agroecologia pelo Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e
Tecnologia do Sudeste de Minas Gerais (IF-Sudeste-Mg), campus Rio Pomba. Tornamo-
nos muito proximas, de modo que cheguei a participar de algumas atividades de
agroecologia do IF Sudeste/MG. Em nosso reencontro em Belém, a minha vontade de
seguir estudando e vivenciando a agroecologia permaneceu. Assim, quando soube do
Encontro de Vivéncia em Permacultura e Bioconstrugdo que iria ocorrer na UFPA,
convidei-a. Esse evento reuniu pessoas que até hoje buscam viver a sustentabilidade e a
ecologia na Amazonia. Cito alguns nomes: Ado Mendes, Marcelo Paz, Sandra Carvalho,
Joseline Trindade, Alfredo Miglio, Lia Paraense, Mestre Dimmi, Selva Silvestre, Evandro

Gaia.
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Imagem 02: Vivéncia em Permacultura e Imagem 03: Vivéncia em Permacultura e

Bioconstrugdo, agosto de 2019, UFPA Bioconstrugdo, agosto de 2019, UFPA

= f ‘:.;.

Fonte: arquivo pessoal Fonte: arquivo pessoal

Foi nesse encontro que Ado Mendes, um dos organizadores, e Mestre Dimmi,
falaram da Pedra Branca. Dimmi foi o primeiro, o que abriu os caminhos. Pouco tempo
depois, estavamos todos 1. Ao conhecer a Pedra Branca, encantei-me. L4, as vivéncias
em permacultura e bioconstrucdo continuaram. Eu ainda ndo morava na comunidade, e
fui poucas vezes no ano de 2020, por conta do isolamento social necessario. Trago alguns
cartazes dessas atividades.

Imagem 05: | Mutirdo de Bioconstrucdo, Imagem 06: Il Mutirdo de Bioconstrugéo,
agosto de 2020 dezembro de 2020

A TEIA CONVIDA:

I MUTIRAO DE BIOCONSTRUGCAD
COMPOSTAGEM & BANHEIRO SECO

NO ESPACO HOLISTICO DE PERMACULTURA DE COTIJUBA
COMUNIDADE DA PEDRA BRANCA, DE 25 A 27/12

Fonte: Facebook do Coletivo A Teia, 2020 Fonte: Facebook do coletivo A Teia, 2020

Por meio deles, os amigos, eu cheguei a Pedra Branca. Gostaria de citar alguns
nomes que compdem essa paisagem afetiva. Meu objetivo aqui ndo € mapear a historia
da ocupacéo recente desse bairro, porque essa € uma cartografia pessoal e afetiva, e 0s

nomes aqui expostos refletem a minha relagdo particular com esse lugar. Ainda assim,
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quero lembra-los, pois a simples sonoridade, 0 chamamento dos nomes, é um fundamento
dentro da epistemologia africana, na qual busco, também, me integrar.

Essas pessoas estdo na minha vida atualmente, e todas elas, moradoras da Pedra
Branca e seu entorno, sao também minhas professoras. Dos que chegaram recentemente,
cito: Mestre Dimmi, Ado Mendes, Ana Paula Castro, Hugo do Nascimento, Enaré, Ney,
Raphissima, Zé, Julia, Jorginho, Anne, Adila, Anderlucy. Todos no6s estamos ha
praticamente um ano na Pedra Branca, alguns um pouco mais, outros um pouco menos.

Dos que ja estavam ha mais tempo, gostaria de destacar. Seu Nand e Dona
Esmeralda, Miriam e sua familia, Jonathan e Adriana, Rubenita Justiniana, Seu Zé
Brasilia, Mércia Oliveira, Reginaldo Albuquerque, Sofia do Rosério, Seu Aroldo, Dona
Edna, Edu, Seu Marcelo, Dona Risalva, Marlene, Genésio, Seu Francisco. Todos eles me
ensinaram algo. Nei Lopes (2020, p. 140), ao referir-se ao pensamento do malinés
Amadou Hampété Ba acerca do papel da oralidade na epistemologia e ontologia africana,
diz que:

Segundo um dos mais importantes porta-vozes da tradicdo oral africana, o
sébio malinds Amadou Hampété B (1979, p. 17), na Africa tradicional a
palavra falada, além de seu valor fundamental, possui um carater sagrado que
se associa & sua origem divina e as forgas ocultas nela depositadas. A tradi¢do

oral, que ndo se limita aos contos e lendas nem aos relatos miticos e histéricos,
é a grande escola da vida, recobrindo e englobando todos os seus aspectos.

Além dos nomes, gostaria de destacar, neste breve relato memorialistico de apenas
um ano como moradora da Pedra Branca, trés momentos vividos no ano de 2021: o
carnaval; as reunides do Ta Selado; e o Festival Pyracema — | Festival de Cultura da llha
de Cotijuba.

O carnaval na Pedra Branca e os Murucis da Mata

Talvez a primeira atividade que fizemos juntos — esse grupo de artistas, artesaos,
professores e fazedores de cultura que habita a Pedra Branca — foi o Carnaval. Um
carnaval comunitario, um pequeno cortejo um tanto atrasado, ja& na Quarta-Feira de
Cinzas, num dia chuvoso como € de costume nesse periodo. Criamos o bloco Murucis da
Mata: na “brincadeira”, as composi¢des autorais foram surgindo. O carnaval foi um
momento importante, pois mostrou a comunidade que havia um grupo de musicos e
artistas no bairro. O retorno foi positivo e, desde entdo, a partir do contato que fomos
estabelecendo com a vizinhanga, somos convidados a continuar “fazendo musica” e

“fazendo arte”.

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021 139



Imagem 06: Cortejo Murucis da Mata Imagem 07: Cortejo Murucis da Mata

Fonte: arquivo pessoal, 2021 Fonte: arquivo pessoal, 2021

Para fins de registro e memdria, menciono duas dessas composi¢des autorais do

grupo Murucis da Mata, “Pedra Branca” e “Murucis da Mata”.

Pedra Branca — Murucis da Mata

Pedra Branca no pé do barranco
As ondas levando as areias de volta pro leito do rio

E as aguas que vem de tdo longe
Num doce balanco véo desembocando na beira do mar

E o pescador quando sai para pescar
Ele pede licenca a sereia pra poder pra terra voltar

A maré vai encher (vazou)
A mare vai encher (vazou)
A maré vai encher a rede
A maré vai encher

Murucis da Mata — Murucis da Mata

Muruci da mata, Muruci da mata, Muruci da mata
E da mata, é da mata, é o muruci da mata

(E da mata, é da mata, é o muruci da mata)

La no meu terreiro tem muito muruci

(L& no meu terreiro tem muito muruci)
Goiaba, banana, acerola e o famoso acai
(Goiaba, banana, acerola e o famoso acai)

Tem preguica, tem lagarto, cobra cipd e tamandua
(Tem preguigca, tem lagarto, cobra cipd e tamandud)
Sucuulba, imbauba, inaja, miriti e tapereba
(Sucuuba, imbalba, inaja, miriti e tapereba)
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Tem mamao, tem graviola, castanha e bacuri
(Tem mamao, tem graviola, castanha e bacuri)

E,da mata, & da mata, € o muruci da mata
(E da mata, € da mata, € o muruci da mata)

13 delegados da Pedra Branca: a comunidade se engaja
Em maio de 2021, a Prefeitura de Belém langou o programa “Ta Selado”, um
Forum Permanente de Participacdo Cidadd. Por meio do site decide.belem.pa.gov.br

temos a descri¢do desse programa:

Ta Selado é um processo de participagcdo cidadd que reGne governo e
moradores de Belém para juntos apresentar e avaliar propostas prioritarias que
vao orientar a gestdo da cidade. Essas propostas serdo base para a elaboracéo
do Plano Plurianual (PPA), Lei Orcamentaria Anual (LOA) e do plano de
longo prazo, ‘Belém 2035, 200 anos da revolugdo cabana’. O T4 Selado ¢ o
Férum permanente de didlogos entre prefeitura e comunidades de bairros,
distritos e ilhas para definir eixos de conducéo de projetos de cidade de uma
gestdo democratica e popular (Prefeitura de Belém. O que é o ta selado?
Disponivel em: https://decide.belem.pa.gov.br/pages/fag. Acesso em:
18/11/2021).

Quando as reunides distritais comecaram, com as plenarias para eleger os
delegados e delegadas que atuariam nesse processo junto a prefeitura, a nossa comunidade
se mobilizou. Essa mobilizacdo refletiu justamente a afinidade que veio sendo construida
desde o inicio do ano — em poucos meses estabelecemos uma relacdo de confianca,
juntamente com o desejo de propor melhorias para o0 nosso entorno. Conversando com as
pessoas e incentivando a participacdo da comunidade, conseguimos, em campanha local,
eleger 13 delegados para a llha de Cotijuba, 12 da Pedra Branca e 1 do Vai-Quem-Quer.
Nos “chamamos a aten¢do”, como se diz. No setorial do Administrativo, elegemos
Rubenita Justiniana e Mestre Dimmi; Transporte e Mobilidade, Lucinéia da Silva e
Aroldo Costa; Saude, Marcia Oliveira; Meio Ambiente e Saneamento, Ado Mendes;
Educacdo, Ana Paula Castro e Raquel Minervino; Culturas Afro-Brasileira, Tradicionais
e Originarias, Raphaella Marques; Cultura Popular, Rita de Céssia Oliveira; Cultura
LGBTQIA+, Anne Franciney de Almeida; Cultura da Crianca e Adolescente, Sofia do
Rosario; Audiovisual e Artes Visuais, Hugo do Nascimento.

No dia 18 de junho, criamos o grupo de Whatsapp ‘“PedraBrancaCultural”, por
meio do qual nos comunicamos frequentemente até o presente momento, 0 grupo reune
grande parte do bairro, sem nenhum tipo de distincdo — apenas, é claro, o decoro e o
respeito com todos. A participacdo efetiva no programa de governo da prefeitura é algo
que ainda debatemos, visto que ela nem sempre ocorre da maneira como imaginamos e

gostariamos. Porém, o importante a salientar nesse registro memorialistico é que esses
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encontros com a comunidade nos deram a dimensdo do nosso poder popular, autogerido.
Assim, o mais significativo foi o inicio da construgdo de espac¢os de participacdo popular
comunitaria na Pedra Branca. Apesar da empolgacdo nos meses de junho, julho e agosto,
0s encontros, por questbes politicas diversas que ndo cabe aqui mencionar, foram
perdendo a forca, até que pararam de ser frequentes. Tudo muda e esta em constante
movimento. No entanto, acredito que a semente plantada pode ainda ressurgir e, em outro
momento, as reunides comunitarias poderdo voltar a acontecer. Basta que as forc¢as vitais

Se rearranjem novamente.

Festival Pyracema — | Festival de Cultura da Ilha de Cotijuba

A partir de toda a afinidade alcangada ao longo do ano, fomos além. Pensamos e
organizamos um festival para o nosso bairro, o Festival Pyracema — | Festival de Cultura
da llha de Cotijuba, ocorrido nos dias 3, 4 e 5 de dezembro de 2021. A principio, teriamos
apoio da Fundagdo Cultural de Belém (Fumbel), porém, esse apoio foi cancelado de
altima hora, mas nds ndo desistimos. Fariamos o festival, mesmo sem nenhum
financiamento. Os artistas convidados toparam participar sem receber nenhum
pagamento, apenas com o intuito de fortalecer o movimento cultural na Ilha. De Gltima
hora, a deputada estadual Marinor Brito (PSOL-PA) fez uma doacédo para o Festival, e
com esse Unico apoio conseguimos prover a alimentagdo, o transporte e a hospedagem
dos artistas convidados. Em nossa programacdo, contamos com oito oficinas para a
comunidade: Gravura com Plantas e Colagem Lambe-Lambe, ministrada por Hugo do
Nascimento; Expresséo Corporal, ministrada por Raquel Minervino e Ana Paula Castro;
Filtro dos sonhos e iniciacdo ao macramé, ministrada por Julia Francisquini e José Paulo
Bernardes; Oficina de Tijolo Pet, ministrada por Ado Mendes; Iniciacdo ao Malabares,
ministrada por Ney Kaaruy; Mandalas com micangas, ministrada por Enaré Caaporg,
Pinturas com pigmentos naturais, ministrada por Fernando D’Padua; e Oficina de
Percussao, ministrada por Mestre Dimmi.

Além das oficinas, contamos com um espetaculo circense, contacdo de historia,
uma feira de produtores locais e, durante a noite, shows de grupos de carimbd. Foi um
evento maravilhoso, um encontro alegre, repleto de arte e cultura. Destaco também minha
participacdo no evento enquanto educadora, quando pude levar minhas turmas para
participar das oficinas gratuitas ofertadas, e também para serem espectadoras da estreia
do video documentario “Saberes e Fazeres da Ilha de Cotijuba”, produzido pelos alunos
do 2° ano do ensino medio, sob minha orientacdo. A Escola Estadual Marta da Conceicgéo
respondeu ao chamado da Pedra Branca e compareceu ao Festival Pyracema. Levamos
dois dnibus para o evento. Cerca de 60 a 70 alunos participaram, pelo turno da manha, e
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60 a 70 pelo turno da tarde. Como parte da programacéo oficial do evento, estava a estreia
do video documentario “Saberes e Fazeres da Ilha de Cotijuba”, produzido pelos alunos
do segundo ano do ensino médio, sob minha orientacdo. Esse trabalho foi selecionado
para compor também o Ciéncia na Ilha 2021: exposicdo virtual, projeto de extensao do
IEMCI/UFPA. Os alunos receberam certificados de honra ao meérito, o primeiro
certificado deles da UFPA. O primeiro de muitos, assim espero. Sobre esse projeto
especifico, espero falar ainda em outra oportunidade.

Preciso dizer ainda que o festival contou com o apoio imprescindivel do Templo
de Umbanda Caboclo Rompe Mato e sua zeladora Mae Marcia de Xangd. Numa llha
onde predominam, sem sombra de davidas, espagos evangeélicos, temos um terreiro de
umbanda como espaco aglutinador da comunidade. Isso diz muita coisa sobre o
alinhamento de energias e prop6sitos num mesmo territério. O Festival foi, enfim, um

sucesso, e pretendemos dar continuidade anual a ele.

Imagem 08: Estreia do videodocumentario

“Saberes e Fazeres da Ilha de Cotijuba™ como Imagem 09: Cartaz com a programacéo do Festival
parte da programagdo do | Festival Pyracema.

e festivalpyracema
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Fonte: Perfil do Instagram @festivalpyracema Fonte: Perfil no Instagram @festivalpyracema

Uma professora na Ilha e uma Ilha professora: consideracdes finais

Eu sou professora, esse € meu oficio. Mas posso dizer com clareza que a llha se
tornou, ela prépria, minha grande professora. A mata, o rio, os bichos, as gentes, plantas,
minerais e astrais: todos eles me ensinam, diariamente. Nao quero aqui romantizar esse

processo, pois quando falo que aprendo, posso dizer que ndo é somente pelo prazer —
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aprendo muitas vezes no embate com a natureza e as forgas vitais, aprendo com a picada
dos mosquitos e as doengas que transmitem, com a forca poderosa das chuvas que
transforma a rua de casa num enorme lamagcal, com a falta de energia que me faz sempre
ter velas para qualquer emergéncia, com a picada de escorpido que quase enfartou a minha
vizinha — aprendo a andar calgada na mata. Aprendo com o0 medo do raio e 0 som do
trovdo, que muitas vezes parece cair bem ao nosso lado, com os animais abandonados
que precisamos muitas vezes cuidar e amparar mesmo ndo sendo nossos, ja que ndo ha
até o momento um projeto de satde publica animal na llha.

Como uma mulher jovem gue mora sozinha, eu aprendo sempre na dureza a lidar
com os trabalhadores homens, na tentativa de ser ludibriada ou na tentativa grosseira do
flerte, aprendo a impor respeito e ficar atenta para ndo ser enganada. Aprendo com as
marés, com os ciclos da lua, aprendo que meus desejos e vontades precisam disputar com
a vontade de todos os outros seres: a comida mofa, os livros molham, as galinhas comem
0 que seria o inicio de uma horta. Tudo tem que ser planejado com cuidado, levando em
consideracdo todos os fatores. Aprendo com as pessoas. Cuido da amiga que, mesmo em
um lugar que muitos chamariam “paradisiaco”, encontra-se em depressdo. Eu mesma ja
desanimei em muitos momentos. Percebo constantemente, como membro de uma
comunidade, os conflitos e as disputas de poder, muitas vezes velados, e aprendo a escutar
antes de tudo, protegendo-me de individuos que possam, por razdes diversas e obscuras,
querer me prejudicar. Como mostra Nei Lopes, “no pensamento nativo africano, todo ser
racional pode influenciar maleficamente um semelhante” (2020, p. 71). Nao existe o bem
e 0 mal como entidades independentes, tal como na tradicdo cristd, mas uma troca
constante entre forcas que estdo interrelacionadas. Nessa troca, aumentamos e/ou
diminuimos nossa poténcia, assim como podemos influir, positivamente ou
negativamente, sobre todos 0s outros seres.

Mesmo reconhecendo os desafios que a vivéncia insular me impde, sei que a llha
me ensina e me traz muito mais poténcias e alegrias antes de qualquer outra coisa. Dirijo
meu olhar, minha atencdo e meu poder de acdo para a arte, a educacdo e para tudo aquilo
que potencializa a minha existéncia e a de todos os seres. Esse aprendizado reciproco,
essa troca constante entre seres visiveis e invisiveis, pode ser compreendido também a
luz de pensadores que nos amparam. Nesse ponto, encontro ressonancia com a filosofia
africana, que ensina sobre a “ciéncia da vida” (LOPES; SIMAS, 2021) ¢ o conhecimento
que se torna sabedoria. Assim, “o conhecimento tradicional deve estar unido a experiéncia
e integrado também a vida, até porque ha coisas que ndo podem ser explicadas, apenas
experimentadas e vividas” (LOPES; SIMAS, 2021, p. 48).
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Recebo, por vezes, em minha casa, amigos que vém da cidade. Recebo sobretudo
amigas, em sua maioria maes solo, que trazem seus filhos para aproveitar o final de
semana. E incrivel observar algo que as proprias maes me relatam em apenas um ou dois
dias: “Nossa, meu filho aprendeu tanto”, “Ela desenvolveu tanto esses dias”. Sim, € real.
As criangas acostumadas ao meio urbano chegam com suas birras (naturais), com seus
medos, com seus desejos e interesse por celulares. Porém, em pouco tempo, isso muda.
O contato com a comunidade local, humana, animal, vegetal, natural, astral, as encanta,
e elas logo estdo tanto mais calmas quanto mais espertas. Choram para néo ir embora,
querem voltar. A Ilha é também professora.

As llhas representam uma paisagem tipica da Amazodnia, ja que 0s rios sdo 0s
elementos mais notaveis desse bioma, tanto quanto a floresta. O grande rio Amazonas, 0
maior rio do mundo, &, na verdade, uma bacia hidrografica labirintica, que, no entrecruzar

de bracos e furos, vai criando suas ilhas, fazendo e desfazendo caminhos de agua. O rio:

Transfigura, hipnotiza, solapa, restaura, faz aparecer e reaparecer ilhas,
esconde embarcagBes encantadas na manga de sua casaca de ondas, devora
cidades, alimenta populag6es, guarda em suas profundezas ricas encantarias
habitadas pelos botos, uiaras, anhangas, boiunas, cobras-norato (LOUREIRO,
2000, p. 118).

Barcos sdo navegacOes que apresentam um ritmo proprio — eles obedecem a
temporalidade das 4guas. E sabido que vocé ndo pode navegar com embarcacgdes t&o
rapidas préximo a pequenos furos, pois a velocidade da embarcacdo produz ondas que,
com o tempo, podem contribuir com a erosdo das margens dos rios, danificar e alterar a
paisagem. E preciso respeitar o ritmo das aguas. O tempo na llha é diferente do tempo na
cidade.

Talvez, seja 6bvio dizer que a temporalidade muda quando estamos préximos da
natureza. Mas, falar € uma coisa, outra bem diferente é corporificar o aprendizado,
vivenciar a mudanca e o alinhamento do ritmo interno com o ritmo do lugar. Uma forma
clara de perceber essa diferenca é na prdpria escola. Por qué? Porque os alunos sdo mais
calmos. Essa percep¢do também é nitida aos professores que chegam com sua experiéncia
de sala de aula em Belém e depois, quando comecam a trabalhar na Ilha, notam a diferenca
de comportamentos — e, diga-se — sentem-se melhores nessas condi¢fes, também ficam
eles mesmos mais tranquilos com o passar do tempo.

A llha, como minha professora, me deu também uma nova escrita — é verdade! Eu
sempre tive uma escrita conceitual, ndo nego meu apreco pela filosofia e o esmiucar do
plano das ideias. Nunca fui muito afeita a falar de pessoalidades e até mesmo a pesquisa
de campo me parecia algo delicado. E aqui estou eu, desbravando novas possibilidades

de escrever um artigo académico, falando sobre trajetorias pessoais, marcas, trabalho,
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vida e espiritualidade como algo indissociavel, pensando, junto com Rolnik (1993, p. 9)
que escrever “¢ esculpir com palavras a matéria-prima do tempo, onde ndo ha separacao
entre a matéria-prima e a escultura, pois o tempo nao existe sendo esculpido em um corpo,
que neste caso é o da escrita, e 0 que se escreve nao existe sendo como verdade do tempo”.

Uma mudanca ocorreu em mim, de modo que ndo consigo mais pensar na
possibilidade de voltar a viver em grandes centros urbanos. Penso nos meus pés de
muruci, caju, acai, 0 cacau que plantei e que ainda esta tdo pequeno — ndo me vejo mais
longe deles. Nao acredito, por fim, em nenhum ato educativo que se faca sem encanto. O
verbo encantar, numa rapida busca em dicionarios diversos, aparece com dois sentidos
principais: o de causar maravilhamento, impressionar positivamente; e o de enfeiticar. Os
dois sentidos me valem aqui. O tempo com minhas turmas é quando faco acontecer a
magia através de palavras e atos, busco sempre enfeiticar através de uma aula. Raramente
uso livros didaticos. Todas as minhas aulas sdo pensadas como espacos de estudo onde a
funcdo estética é essencial. Como mostra Paes Loureiro (2000, p.81), a funcdo estética,

como parte da cultura, promove a relacéo sensivel do homem com seu meio:

O estético [...] aparece em todas as teorias como uma realidade geradora, a seu
modo, de uma relagdo peculiar que se processa nos individuos enquanto seres
sociais. Dessa maneira, s6 sera possivel ao estético adquirir sentido, no ambito
da relagdo entre os homens, com base na cultura. Porque o valor estético resulta
de uma relagéo do sensivel que impregna a forma de contato do homem com a
realidade, no conjunto de sua existéncia como ser social. Consequentemente,
a funcdo estética ocupa espaco privilegiado ndo apenas na vida individual,
como na de toda uma comunidade.

A llha € minha professora, ela me ensinou a reconhecer a multiplicidade dos seres,
a diversidade da vida, e 0 quanto isso precisa estar presente em minha pratica docente,
pois ja ndo separo mais essas dimensdes, aceito que tudo esta interligado e assim meu
trabalho precisa refletir a minha verdade — ética, estética, politica, espiritual. Neste relato,
trago o que subjaz e embasa meu trabalho docente: minhas experiéncias de vida, minhas
marcas. Elas me guiam. Habitando uma lIlha, que ainda mantém seu verde natural,
reconheco, entretanto, que a ocupacdo desordenada causa impactos ambientais nesse
territorio e que a chegada de novos habitantes pode produzir impactos a longo prazo.
Reflito sobre essas questdes. Assim, busco também interferir o minimo possivel no
espaco natural, a partir da consciéncia da permacultura, do dialogo respeitoso entre
homem e natureza. Como professora na Ilha, meu papel é ensinar, mesmo numa aula de
Lingua Portuguesa, sobre a preservacao dos rios e das matas, e de como eles serdo sempre
nossos aliados, enquanto estiverem vivos, enquanto por eles formos responsaveis.
Finalizo este texto, porque é preciso, com as palavras do xama Yanomami Davi Kopenawa

em A gueda do Céu:
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E por tudo isso que quero viver na floresta, como fizeram meus antepassados
antes de mim. Sou neto deles e quero seguir suas pegadas. As vezes imito a
lingua dos brancos e até possuo algumas de suas mercadorias. Ndo tenho,
porém, desejo algum de me tornar um deles. Em suas cidades nédo é possivel
conhecer as coisas do sonho. Nelas ndo conseguem ver as imagens dos
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cerca; as mercadorias, a televisdo e o dinheiro (KOPENAWA,; ALBERT,
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vai nascer outra. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 65).
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