


SENTIDOS DA CULTURA | BELEM -PA | ANO 8 | N.B | AGO-DEZ 2021

Universidade do Estado do Para
Reitor
Clay Anderson Nunes Chagas

Vice-Reitor
llma Pastana Ferreira

Pré-Reitor de Pesquisa e Pé&raduacao

(PROPESP)
Jofre Jacob da Silva Freitas

Pré-Reitora de Graduacédo (PROGRAD)
Maria Célia Barros Virgulino Pinto

Pré-Reitora de Extensédo (PROEX)
Vera Regina da Cunha Menezes Palacios

Pré-Reitor de Gestéo e Planejamento (PROGESP)
Carlos José Capela Bispo

Diretor do Centro de Ciéncias Sociais e Educacdo
(CCSE)
Anderson Madson Oliveira Maia

Lideres do Nucleo de Pesquisa Culturas e Memérias
Amazdnicas (CUMA)
Josebel Akel Fares
Nazaré Cristina Carvalho

Coordenador da Editora da UEPA (EDUEPA)
Nilson Bezerra Neto

Editores da Revista
Josebel Akel Fares (Gerente)
Dia Erminia da Paixao Favacho
Mailson de Moraes Soares

Editor de Secéo e Texto
Maria Roseli Sous Santos

Conselho Editorial
Josebel Akel Fares
Marco Antbnio da Costa Camelo
Maria do Perpétuo Socorro Cardoso da Silva
Nazaré Cristina Carvalho
Renilda do Rosario Moreira Rodrigues Bastos
Maria Roseli Sousa Santos
Projeto Grafico Jamile Freitas Machado
Foto de Capa Nazaré Cristina Carvalho

Equipe de revisado (Portugués, Inglés, Francés e
Espanhol)
Jessiléia Guimaraes Eir6 (coordenadora da equipe)
André Monteiro Diniz
Delcia Pereira Pombo
Livia Braga Negréo
Welligston Valente dos Reis Livia

Secretaria
Dia Erminia da Paixao Favacho

Semestral ISSNEletrénico: 23593105 .
Revista Sentidos da Cultura/ Universidade do Estado do
V.8, N.15. Belém: EDUEPA, ago./dez. 2021.

Comité Cientifico
Prof. Dr. Allison Marcos Leao da Silva, UEA, BR
Prof2. Dr2. Ana Suelly Arruda Camara Cabral, UNB, BR
Prof. Dr. Anténio Clarindo Barbosa de Souza, UFCG, BR
Prof. Dr2. Christiane Stallaert, Universidade de Antuérpia,
Universidade de Leuven, BE
Prof. Dr. Ernani Chaves, UFPA, BR
Prof. Dr. Frederico Garcia Fernandes, UEL, BR
Prof. Dr. José Guilherme dos Santos Fernandes, UFPA, BR
Profé. Dr2. Maria Helena Mea Barreto Abrahdo, PUCRS, BR
Prof. Dr. Mario Cézar Silva Leite, UFMT, BR
Prof2. Dr3. Nadia Regina Barbosa da Silva, Universidade Catolica
de Petrépolis/ Prof2. Da Universidade Estacio de S4/RJ, BR
Prof. Dr. Roberto Vecchi, Universidade de Bolonha, IT

Politica Editorial.

Sentidos da Cultura é um periédico semestral do Nucleo de
Pesquisa Culturas e Memérias Amazénicas (CUMA), que publica
artigos, relatos de experiéncia, entrevistas, resenhas, no camp
referente as linhas de pesquisa do Nucleo, ligadas as areas d
letras, Inguistica, artes, ciéncias humanas e sociais, incluindo
educacgdo/ensino, com contribuicdes de autores brasileiros e
estrangeiros. A nomeac¢éo da revista Sentidos da Cultura é ume
escolha originaria de projetos do Nucleo, que objetivam promover
espacos de gseminacdo de estudos, pesquisa e reflexdo sobre ¢
cultura, trocas de experiéncia e estimulo a producgéo intelectual.
Cultura, eixo tematico, é entendida como amalgama de elemento:s
materiais ou imaginarios construidos ou modificados por homens
e mulheres gel ddo forma as sociedades. No CUMA, tentamos
visibilizar essa pluralidade cultural na organizacdo das linhas de
pesquisa, composta de Audiovisual, Diversidade Linguistica,
Estudos em PLE/PLA(Portugués como Lingua Estrangeira/
Lingua Adicional); Meméria e idtéria, Ludicidade, Poéticas,
Contadores de Histérias e ainda aberto para novas possibilidades
Na capa, a cada edi¢do, trard um brinquedo de miriti, que
representa a cultura ribeirinha materializada em forma de
brinquedo, que tem como matéria prima ocbrda palmeira do
miritizeiro, cujo nome cientifico Blauritia flexuosa S&o canoas,
barcos, passaros, borboletas, cobras, elementos da fauna e da flo
amazonica, cenas do cotidiano ribeirinho, que ganham forma nas
maos dos artesaos.

Revista Sentidos deCultura

Universidade do Estado do Pard/ Centro de Ciéncias Sociais e
Educacéo

Trav. Djalma Dutra, s/n, Bloco IV TelégrafBelémPA.

CEP: 66.113010 Fone: (91) 400561.

Email: sentidosdaculturarevista@gmail.com
https://periodicos.uepa.br/index.php/sentidos

Editora da Universidade do Estado do Para

Tv. Dom Pedro |, 519 Umarizal CEP: 66.050100- BelémPA-Brasil
Fone/Fax: (91) 3228624 E-mail: eduepa@gmail.com
www.uepa.br/eduepa



mailto:sentidosdaculturarevista@gmail.com
https://periodicos.uepa.br/index.php/sentidos
mailto:eduepa@gmail.com
http://www.uepa.br/eduepa

SUMARIO

4. Educacdo e outras Linguagens: tessituras da vida
Mailson Soares Renilda Rodrigues Bastos

Artigos

6. Historias compartilhadas: poéticas do movimento e da voz
Renilda Rodrigues Bastos

31 A memoria narrativa de mulheres contadoras de historias
Adrine Motley Santana

40.05 mitos africanos na experiéncia de um Griot: a utilizagéo da

mitologia lorubana na pratica educacional
Keydson Emanuel Garcia Costa

53.0 potencial visual dos sinais na comunicacao: a poesia visual e
a escrita logogréafica marajoara: Kusiwai t a 6 a wlaggahstrato
ao iconico

Lourdes M. Gabriell
Francisco das Chagas Camelo

66 Do gesto a performancemistério da cartomante de Oxum
Monise Campos Saldanha

84 Memorias de um espectador e aprendiz: experiéncias sensiveis

através do énema
Luiz Guilherme dos Santos Junior

96 Dalcidio Jurandir Poeta, Critico de Arte
Fernando Jorge dos Santos Farias

115. Encontros cartograficos na Amazénia: letramento vivido e
epistemologias do corpo em dois territorios existenciais
llka Joseane Pinheiro Oliveira
Marcia da Silva Carvalho
Leticia Carneiro da Conceicdo
Carlos Jorge Paix&o
Maria do Perpétuo Socorro Cardoso da Silva

131. Uma professora na Ilha e uma Ilha professoraeducacéo, arte

e existéncia.
Raquel Minervino

Revista Sentidos da Cultura V. 08 15ago./dez 2021



Educacéo e outrad.inguagensPoéticas tessiturasda vida

A alma jamais pensa seimaginacdo. Enquanto danca, canta, recita um poema
ou conta uma velha historia, 0 homem encontra uma maneira eficaz de aprender.e ensinar
Dramatiza a existéncia em jogos singulares de troca de afetos e trafego de conhecimentos.
O educar nutrse davidain« o ® uma quest«o de escola ou
e culturaso (CASTRO; FAGUNDES; FERRAZ, 2014

Assim, celebrando os 21 anos do Grupo Griot (UEPA) e em conexao com outras
Linguagens, em especial as artes, a revista Sentidos da Cultura quaedmest tao
logo, reconhecida a educacéo em si como gerenciadora de pluralidades, abrir espaco para
autores que de modsensivel, tragam em seus textos a diversidade de diadlogos entre o
fazer artistico e o ato educativo. Dessedo, neste volumeos textos apresatam a
educacao em distintas experiéncias: com a literatura, o cinema, a perfodoaracear
historias, a poesia visual e o letramento vivido em corpos nas encantarias amazonidas

Sendo assim, abrimos a revista com artigos que referendam o Grigio
(UEPA), contadores de historia que, hd mais de duas dét@masncantado publico,
promovido a formacao de leitores, professores e novos contadores de histéria, enquanto
vivem o encantamento da palavra poética. A profesdendda Bastosassina g@rimeiro
artigo. Aum modo autobiografico, tece uma bela retrospectiva da historia dos Griots
paraenses em sua experiéncia enquanto fundadora do Grupo na Universidade do Estado
do Para.

Seguindo esta trajetoriddrine Motley e Keydson Emanuelescrevensobre
vivéncias tecidas a partir daquilo que aprenderam/aprendem como membros do Griot. A
narradora revela parte do estudo com mulheres contadoras de histdria e seu envolvimento
com a pal ava.a G b e far udkddraar que nascem da profunda
transformacao ocorrida do contato com narrativas de origem africana.

Posteriormentel.ourdes Gabrielli e Francisco Camelonos apresentam um
instigante estudo comparaticomposto por grafismos marajoaras, mexicanos, chineses
e egipciosa rigueza desses sig@ sua possivel relacdo com a poesia visual.

E, se imagem € beleza a ser revelada, os altmeise Saldanhae Guilherme
Santos cada um com base em experiéncias pesscmem o cinema para linhas da
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revista. Ela descrevendo sua experiéncta,caar um video performance, enquanto
pesquisadora de poéticas afro amazonidas. Ele destecendo elos do educar por meio do
cinema, primeiro como aprendexpectador, depois como professor, multiplicando a
possibilidade de levar o cinema para a sala de Antdas as escritas sdo advindas do
sensivel da vida alinhado a arte.

Vida e fazer artistico também estédo presentes no teferdando Fariasao nos
presentear com trechoa #lida de Dalcidio Jurandir, que revelam o poeta e o critico de
Arte que foi na gmeira metade do século XX renomado romancista paraense.

No artigo seguinte, escrito a muitas malks Oliveira, Méarcia Carvalho,

Leticia Carneiro, Carlos Jorge Paixdo Maria do Perpétuo Socorro Cardoso
cartografam poeticamente espacosrelgsténcia:o terreiro e a escola ribeirinha, na
Amazonia paraense, em que a beleza de rituais e a suntuosidade da natureza compdem
paisagens vivas, pulsantes e transformadoras daqueles que as vivenciam em vias de
proessos educativos.

Por fim,Raquel Minervino nos oferta trechos de seu encantamento e aprendizado
de vida, c o m s uCatijubal dsgagem pue ce$ide € Fabalha enguanto
educadora da rede publi¢aum relato tocante da mulher, professoralgitante insula
das paragens amazénidas.

Dessamaneita se fAa | inguagem ® um modo de est
2000) que seja, pois esta, a propiciadora de confabulacdes proficuas e proasdas
textos aqui trazidoem que o aprendizado seja uma eterna descoberta em meio ao que
nos toca a al ma: fAMi nha isemunrda Domaouum o
(ROSA, 1968, p. 353).

Editores:Renilda Rodrigues Basto® Mailson Soares

CASTRO, Manuel Antonio de; FAGUNES, Igor; FERRAZ, Anténio Méximo Ferraz
(org.)Educar PoéticoRio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2014.

MATURANA, Humberto. Transdisciplinaridade e CognicadoBrasilia: Edicdes
UNESCO, 2000.

ROSA, Jodo GuimardeGrande sertdo: veredafio de Janeiro: Josglympio, 1968.
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Historias compartilhadas: poéticas do movimento e da voz

Histoires partagées: poétique du mouvement et de la voix

Renilda Rodrigues Bastos
Universidade do Estado do Para UEPA
Belém/PA- Brasil

Resumo

Este texto compartilha duas experiéncias realizadas, na Universidade do ESadb (EPA),

na area das linguagens artisticas que envolveram muitas pessoas no decorrer de suas existéncias
como discentes na Universidade, as lembrancas déo conta de tempos com muitos lapsos, visto
que muitos fragmentos se perderam na poeira do temmseDvodoas informagdes aqui
relatadas, dizem respeido Grupo de Cultura Popular da UEPA, projeto de Extensao, realizado

no extinto Curso de Formacdo de Professores deEgu@lar a 42. Séries @ Grupo de
Contadores de Histérias da UERAGRIOT, projeto de extensdo, do Nucleo de Culturas e
Memorias da Amazia/CUMA.

Palavras- chave:Danca; poesia; histérias.

Résumé

Ce texte a l'intention de partager deux expériences réalisées, a I'Universidade do Estado do Para
(UEPA), dans le domaine des langages artistiques qui ont impliqué de nombreuses personnes au
cours de leur existence en tant qu'étudiants a I'Université, les souvenirs représentent des moments
avec de nombreux lacunes, car de plusiers fragments se sont perdus dans la poussiére du temps.
De cette facon, le Groupe Culture Populaire de 'UEPA, ujetpbExtension, réalisé dans
I'ancien Cours de Formation des Enseignants du Préscolaire au 4éme. Série et le Groupe de
Conteurs de I'UEPA GRIOT, projet d'extension, du Noyau des Cultures et des Mémoires de
I'Amazonie/CUMA.

Mots-clés: Danse; poésie; coes.
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Introducao

Gosto de histériasgosto desde sempre, nem sei como seria viver sem elas, sejam
orais, sejam escritas, visuais... estou sempre em volta delas e elas de mim. Ser professora
€ ser Contadora de Histérias e ouvir as histérias dos alunos e alunasripém além
de ouvintescontam suas historias e nos dizem como sdo, de onde vém, seus passos e até
onde podemos acompanhar. Histérias sdo as nossas grandes possibilidades de ensinar e
aprender. No meu caseém de longe, la da infancia.

Quando crianga, uns seis anos maisnm@®nos, minhas lembrancas sao muito
nitidas das caixas de livros que chegavam, em minha casa na cidade de Curuca, vindas
do Rio de Janeiro. Além dos livros, revistas e gibis, vinha junto uma grande carta, de mais
ou menos umas dez paginas. Paginas de amsgudade, de coisas do cotidiano, da vida
de trés rapazes e uma moca

Essas cartas, escritas em letras bem desenhadas e bonitas, eram de minha tia
Leontina para minha mae, sua irma mais nova. As duas eram irmas de pai e mge, porém
jamais se conheceraQuando minha mée nasceu, sua irma 17 anos mais velha ja havia
casado e ido morar no Rio de Janeir@aEsuma historia linda e triste, no entaetta
aqui apenas para ilustrar o peri@fque eu comeceicontar histérias.

As cartas chegavam, a mami@edm voz alta eudecorava. Quando isso ocorria,
chegava no grupo escolar onde estudava, reunia colegas nas horas vagas e contava 0s
assuntos das cartas cosmfossem historias inventadas por mim. Os ouvintes ficavam
impressionados e eu feliz porquesehee ouviam e me respeitavam muito por causa das
histérias. Ocorria sempre tudo bem, até chegar na segunda série do curso primario e a
professora, grande amiga de minha mae, percebeaquieuniées com os alunos e alunas
da turma a falava com eles do Ride Janeiro como se ja tivesse estado 14, tehéz
inventasse algumas coisas. A professora chegou para minha méae e relatou sobre as
hist-rias que Ainventavao sobre o Rio de Ja
de ler na minha presenca, afieeamfatos da familia dela.

A professora achava bonito eu contar historias, eméaewmlivro, o primeiro
gue ganhei de alguém fora da minha familia. Fiquei muito feliz e ela deixdeapara
meus colegas. Livros eram algo comuwsto que duasrmas de meu pai eram
professoras e eram leitoras, bem como seus maridos. E, nés, os sobrinhos e sobrinhas
éramos benvindos a casa delas para aproveitar de seus livros, além do que tinhamos em
casa.

Minha irm& mais velha lia muito e ficava quieta com duiagdrias, eu tinha
necessidade de falar de tudo que lia ou ouvia, tenho certeza que, muitas vezes, fui

chamada de mentirosa, porque achavam que inventava muito, principatjoant®na
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rua em que morayapareceu um homem muito@ltjue usava uma cal¢a€, dizendo

gue tinha desertado da guerra do Vietna, David era o seu nome (seu Deividi, como nds,
as criancas da rua, o chamavamos). Um vizinho nosso o acolheu por varios anos, o que
foi bom, porque elaprendeu a falar bem portugués e contava historias dos EUA.

Nunca esqueci esse homem que degjoidou bastante quem o ajudoor Bnde
andara o seu Deivide? E claro que eu ouvia as historias e compartilnava sempre. Havia
outras fontes, havia os livroBia Maria, papai, mamague faziam todo o possivel para
gue nos tivéssemos acesso a leitura, mamae continua sendo a leitora mais proficiente que
conheci. As caixas de livros que a tia mandava eram uma felicidade, além das titias,
nossas professoras, ness®so titias mesmo. Em sala de awsam chamadas de
professoras Tereza Rodrigues Gomes e Orlanda Rodrigues Guimaraes, a titia Orlanda é
nome de uma escola publica em Curuca.

Muito resumidamenteconto esses fragmentos da memoria para dizer que esses
camnhos fizerarme escolher ser professora muito cedo. Fui para Belém fazer o
pedagogico ndnstituto de Educacao do Estado do R#&P), ao terminar o curso, fui
aprovada no primeiro concurso publico que houve, para professora do ensino
fundamentaldo PréEscolar &2série Ainda que tenha sido uma boa aluna, afinal queria
ser professora, por isso aprendia as técnicas e sabia 0s procediitgioss, mas, devo
ressaltarque foram as historias que me salvaram quando tomei posse do cargo e fui
ministrar aula para 40 criancas de primeira série.

Apés a graduacdo em Letras, vieram o Ensino Fundamental e o Ensino Médio
lembrados com carinho, caminhos repletos de histérigmeataas, dos recortes de ligro
didaticos, até aportar na UEPA en®29local onde eu e Paulo Lima, professor da UFPA
atualmentenos encontramos e realizamos um projeto que foi importante para nossa
formacao académica e de nossos alunos e alunas dodeuFssmacao dBrofessores

do PréEscolar a 4%5érie.

Duas disciplinas e um encontro

Passamos emm concurso para professor efetivoFlandagdo Educacional do
Estado do PardcEEB), curso de Formacéao ékeofessores do Piescolar a 42 SériéJm
curso con uma metodologia difente das aulas instrumentais quais estavamos
acostumados. A mais importante atividade era a pesquisa que o0s professores propunham
em sua disciplina, os alunos eram orientados sobre conhecimentos pesquisados que

depois eram sociazhdos e as aulas instrumentais ocorriam no inicio do semestre.

! Lee € uma marca americana de jeans, produzida pela primeira vez em 1924 em Salina, Kansas.
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O projeto do Curso precisava de mais espacgos do que os que eram ofertados para
as disciplinas, por esse motivo os professores de areas afins ficavam na mesma sala. As
salas tinham quatnmesas para quatro professore®.ieucasq ministrava a disciplina
Formas de Expressdo e Comunicacdo Humanas (FE@El)ficava na mesma sala da
disciplina Recreacdo e Jogos, ministrada pelo professor Paulo César Lima.

Nosso encontro se deu dessa formairgeresse por temas comuns nos levou a
propomosno primeiro momento de trabalho conjunto uma Oficina de Dancas Populares
para nossos alunos e alunas. A parte teodrica e pratica. Daporgtude do interesse de
muitos participantes da oficina, escrevenion projeto de extensao e criamos um grupo
de Dancas Populares da UEPA, guépoca chamavam de Grupo de Cultura Popular.

Na verdade, era uma forma de chamarmos atencdo dos futuros pesfgsa@ as
Poéticas Orais, quandem tinhamos conhecimento,sses termosntédo,iamos pelo

campo do Folclore, porém sem imaginar que logo a frente precisaria estudar bastante os
fendmenos da voz e do corpo como performance, a partir dos estudos de Paul Zumthor.
Fizemos viagens para o interior, aprendemos as fatmdancar das pessoas do interior
para melhor represenlas artisticamente.

O grupo foi formado, ensaiava, aprendia e fazia muito sucesso, tivemos o auxilio
luxuoso de alunos do curso de Musica e do Grupo Muxinga de Couro. O projeto era tao
importante paa a UEPA, para o Cursque apesar dos espacos reduzjdgsnhamos
uma sala no Castelinho para ensaios, reunides, para guardar as roupas e indumentérias do
grupo, que acabou por aprender muitas dancas populares do Brasil e se apresentar em
muitos espacode Belém, do interior e até fora do Para. Tinhamos muito apoio, afinal
éramos de um Curso de dava muito valor para arte, tanto é que havia a Videoteca, um
projeto pensado pela professora Joseveth Mitapaepromovia tardes de arte. Escadaria
de Arte, Vaal de Poesia, producao de alunos e professores colocadas nos varais. Alunos,
alunas, professoras e professores se apresentavam declamando poesias, viam filmes com
seus alunos, exposicdes de artes plasticas, o nosso Curso realmente era um diferencial na
UEPA.

Todavia, os professores fizan outros voos para vol@n melhor preparados,
muitos foram fazer mestrado, outros emendaram para o doutorado, assim o curso tambéem
foi mudando e muitos projetos foram sendo deixados de lado. Infelizmente, isso ocorre
bastate, a falta de continuacdo de projetos importantes para o desenvolvimento da
pesquisa, da extenséo e do ensino. O nosso era de extensdo, mas estava ligado a pesquisa
dos professores e ao ensinisto que os futuros professores precisariam trabalhar todos

0s aspectos de seus alunos e a danca uma de suas possibilidades. Afinal
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A danca, prazer puro, pulsdo corporal sem outro pretexto que ela propria é,
também, por isso mesmo, consciéncia. Tanto a danca de um sd, quanto a de
casal ou a coletivapdos os tipos de danca aumentam a percepc¢éao calorosa de
uma unanimidade possivel. Um contrato se renova, assinado pelo corpo, selado
pela efigie de sua forma, liberada por um instante (ZUMTHOR, 2010, p. 226).

Na verdade, a danca requer as figuracdesodosocem movimento, ou seja, na
poética dos movimentos, acompanha a musica, a poesia da musica, e toda a relagcdo que
alcan-a uma performance po®tica: Al . ..] fur
Afcan-»es de dan-ao de nomdna semallsidacpuneirode as ¢ 0|
toda poesi ao ( 20MW NesseRentid@ Aumthor (2@1L02p6) nos diz
gue ainda que possamos dancar modernamente das mais variadas formas, estamos nos
encontrando coro passado, ainda que o mundo contemporaneo sempre esteja em busca
de derrotar os valores tradicionai s, Aa d:
comunsatodosagse st os humanoso.

Naqueles temposnicio dos ano4.990, liamos sobre a dancga que precisasr
muito parecidacomaquela dancada por nativos em seus espacos, ou seja, quanto mais
préxima ao nativo mais importante para ensinarmos, senasso ver. Porém, ainda que
toda danca esteja plantada na tradicdo, e a tradicdo € movente, a movéizadare
porque 0 momento € outro, 0s tempos sdo outros, 0s poetas sdo outrohdintibo
para aqueles tempos e via que estavamos mais ligados ao que era mantido de uma
performance para outra, hoje prestaria atencdo nas mudancas que ocorrem &ams mos
as atualizacdes poéticas do movimento. As vestimentas, as indumentarias... tudo que o
corpo carrega tem relacdo com os valores que a performance alcanca e desenha no espaco
e no tempo.

Um projeto feito para alcancar os olhos de quem apreciava engrtar a poesia
corporal de nossos alunos, alunas e 0s nossos, porquen@sPauld participAvamos
como dancarinos. Eu, as vezes, o Paulo Lima sempre, porque os homens eram mais
dificeisdeparticiparem de nosso projeto. A pesquisa das musicas, @Esdas ensaios,
as roupas e acessoridgdo no comeco era estudado por nés dois, proposto ao grupo,
passado algum tempo os membros do grupo se tornaram autbnomos, se precisasse ir
algum lugar se apresentar iam os que tinham disponibilidade, fazianeredaagjue

precisavan casar direitinho com todas outras atividades deles e nossas.

Em 1994, meu ultimo ano da UEPA, tive oportunidade de vivenciar eternos
momentos em minha vida. Um deles, foi ter a satisfacao de ter participado do
grupo de Cultura Popar da UEPA, com colegas do Curso de Formacéao de
professores de séries iniciais (na época) de varios semestres. Pude realizar em
prazer intrinseco do meu ser, que é arte de dancar, com vivéncias corporais,
expressdo e estudo da cultura popular regional. lienbem de atividades
externas que aconteceram, como apresentagfes diversas como no Curro
Velho, na Praca da Republica, Centro Comunitario na Cidade Nova, entre
tantos outros momentos de aprendizado e constru¢des do grupo. Todos o0s
momentos foram imparespordenados pelos professores Paulo Lima e
Renilda Bastos que fizeram acontecer juntamente com uma equipe coesa e

Revista Sentidos da Cultura V. 08 15ago./dez 2021 10



harmoniosa de académicos do curso, que foi alinhavado como um marco
histérico de minha vida pessoal, académica e profissi(dalriza Babosa
Pessoato de Oliveira, 2022).

Como a professora Mariza Oliveira, outras pessoas falam com saudade de um

tempo de muitos encontros e aprendizados para todos nés que participamos do Grupo e

da alegria e companheirismo, além do conhecimento que construimos juntos, da amizade,

da torcida € um pelo outro e da continuacdo de nosso trabalho nos profissionais que

ajudamos na formacdo em FECH e Recreacao e Jogos. Ou como nos diz a professora

Livia Faro:

O Grupo de Cultura Popular da UEPA foi mais um e o mais importante
encontro com as Artes fjiarnada no Curso de Formacédo de Professores para

0 Préescolar até a quarta série do Ensino Fundamental. O curso tinha de um
modo muito particular de organizacdo curricular e isso movia espacos fisicos

e sociais efervescentes de artes. Tinha 17 anos,dquagio 0 convite para
integrar o grupo em momento muito bonito realizado com frequéncia no hall
do bloco onde nosso curso se realizava. Eram as tardes-tfiasicais,
organizadas, se ndo me falha a memaria, organizadas pelas professoras e
professores déormas de Expressao e Comunicacdo Humanas e Ludicidade

e RecreacdoO ambiente naquele dia estava muito colorido, livros de poema

e Literatura Infantil que nunca havia tido acesso. De repente, ouvimos (eu e
as demais pessoas no hall) ruidos pouco comuasdar de cima, fomos nos
aproximando da escadaria, quase como uma miragem os professores Renilda
e Paulo descendo as escadas dancando Lundu e declamando poemas. Minha
meméria tratou de guardar misturando musica, batuque, as vozes que
anunciavam os poemaie tanto que era impossivel separar todos aqueles
estimulos estéticos. A tarde rolou lidica como sempre: leitura, apresentacdes
musicais, danca, teatro e nesse contexto a ampliagédo do grupo de Cultura. Da
minha turma aceitamos de imediato e com entusiambaniele Calandrini,
Marcio Felipe Maia, Dionilda Lacerda, Cléia Santos compor o Grupo, no
primeiro semestre de 19980s 4 anos seguintes o grupo se consolidou como
grupo de pesquisa e extensdo, com um projeto bonito de estudos, ensaios,
viagens de peglisa de campo. Saimos dos primeiros encontros no hall do
prédio, para o prédio anexo onde ficava a Videoteca (onde hoje encmtra
prédio do mestrado e doutorada) e na sala de video, afastavamos as cadeiras
e ensaiavamos. Cada dan¢a, contudo, era estaids historias/Histéria a elas
relacionavamos a leitura do corpo, faziamos laboratério de expressao
corporal, assist2zamos v2deos sobre dan-a
liamos poemas, recortes de jornais antigos, textos académicos. Assim, até
chegamos a montagem coreografica um longo caminho de producgdo de
sentidos era percorrido por cada dancarino e mishk&o dancdvamos, por
exemplo, Lundu Marajoara sem ler Batugue de Bruno de Menezes; néo
dancavamos Retumbdao, sem conhecer a importancia dao@agst Festa da
Marujada, sem compreender o significado do Santo Preto para aquela
comuni dade; n«o dan-8vamos Pretinha D6AN
Bairro do Umarizal, e os caminhos que a populacao negra fazia na Belém de
muitos séculos antes; naordgivamos Boi Bumbéa sem ler Camara Cascudo e
Waldemar HenriqueO Grupo foi se constituindo na alegria do encontro e
com bases importantes da pesquisa naquela época. Os encontros, como é
possivel ver, ndo se restringiam a ensaios, embora essa pratica fosse
importante para nos, cada reproducgédo das dangas se ancorava em todas essas
vivéncias que iam, e somente agora entendo, constituindo cada movimento
nosso fazendos plenos de sentido. Esse modo de fazer nos possibilitou uma
visibilidade diante de Grupos eiBelém que faziam danca de tradicao
Amazénica. Havia um diferencial que nos proporcionava reconhecimento e
respeito dos grupos mais antigos da ciddelpecialmente para mim, o grupo
trouxe um acordar das primeiras experiéncias com a pesquisa de campo,
ainda na adolescéncia. Aprender a ouvir os intérpretes; participar com
profundo respeito aos cotidianos e as vozesde comunidades tradicionais,
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compreender a importancia daquelas manifestacdes artisticas para aquelas
comunidades e para nés que as estudavamos, como no caso dos Mestres da
Cultura Popular na festa do Caire/Sairé, em Alter do Chédo e Marujada em
Braganca foram experiéncias académica&stéticas e humanas que me
formaram e contribuiram a ser quem sou pessoal e academicathérnte
Faro,2022).

O testemunho da professora Livia Faro toca muitos caminhos percorridos pelo
grupo, memoérias de uma pessoa que desenha fendmenos do passadolitando
presente, memorias individganutridas a partir dos diversos fenbmenos vividos pelo
grupo com o qual ela conviveu e contribui para as nossas proprias lembrancgas, como nos
diz Maurice Halbwachs (1990doquec hamou de fcomunsehaessea narr a
memodria alcanca a memaria coletiva e tem papel imprescindivel de contribuir para o
sentimento depertencimento a um grupo que compartilhou tantas atividades ludicas,
académicas e poéticas. A narrativa de Livia complementa e suscita lemitaancas
minhas que estavam adormecidas. As histérias habitam a nossa memoéria, nos mostram
tempos e lugares, além de mostrar as vozes coletivas de um grupo inteiro revelando tracos
fundamentais de nossas experiéncias.
Nesse aspecto, posso ressaltar aquig enquanto a memoaria social pertence a
toda uma sociedade, a memaria coletiva nos fala de grufsndedos no tempo e no
espacoii[| . . . ] cada mem-ria individual ® um pon
este ponto de vista muda conforme o lugae ali eu ocupo e este lugar mesmo muda
segundo as rela-»es que eu mantenho com o0s
Este € um texto de meméria sobre um grupo, poaémarrativas de duas pessoas
que viveram a experiéncia das poéticas do corpo em stas passibilidades trazem a
tona algo que estava um pouco esquecido na historia de minhas atividades tasejuerida
tdo importantse para minha formacao como professora e coordenadora do Grupo, junto
com o professor Paulo Lima, nés dois traziamos na bagdgexperiéncias o fato de ter
0 signo das dancas populares no corpo. Participei do Grupo Folclérico do IEEP, na
adolescéncia e o Paulo Lima ja havia dancado em varios grupos, além de ser uma pessoa
ligada a arte ddanca em suas varias formas. Se issptiv@ésse feito parte de nossas

vidas nao saberia dizer de que forma seria 0 h0sso encontro.

Em 1994, meu ultimo ano na UEPA tive oportunidade de vivenciar eternos
momentos em minha vid&dm deles, foi ter a satisfacdo de ter participado

do Grupo de Cultra Popular da UEPA com colegas do curso de Formagéo

de Professores de séries inici@ig época) de varios semestres. Pude realizar

um prazer intrinseco do meu ser, que € a arte de dancar, com vivéncias
corporais,expressao e estudo da cultura popularioegl. Lembro bem de
atividades externas que aconteceram, como apresentacdes diversas como no
Curro Velho, na Praca da Republica, em um certdomunitario da Cidade

Nova, entre tantos outros momentosde aprendizadoe constru¢cdesem
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grupo. Todos os momentos foram impares, coordenados pelos Professores
Paulo Lima e Renilda Bastos, que fizeram acontecer juntamente com uma
equipe coesa e harmoniosa de académicos do cgueofoi alinhavado como
ummarco histérico em minha vida pessoal, a&aita e, também,
profissional. Recortes fotograficos que estédo gravadog-ethHD em minha
memoria para SEMPRE (Mariza Barbosa Pessoa de Oliveipaofessora do
Atendimento Educacional Especializado /SEMEC e Coordenadora Pedagogica
/ Seduc.14/ 01/ 2022).

Nomes dos componentes do Grupo

Criadores e Coordenadores do Grupo: Professor Paulo César Lima e Profa.
Renilda Rodrigues BastoBancarinos: Adriana Simdeéna Karla MagalhdesAna
Claudia LopesCarlinhg Carmem César Cléia SantosDaniela CalandriniDionilda
Ferreira Elizabeth CunhaFrancilena Paranhp$nés Ribeirg Livia Cristina Aradjo
Marcio Felipe Maia Mauro Oliveirg Marluce Gatp Nazaré Sacramentdrosevone
Nicolai Brito, Rubens Sérgio Renato PinfcSilmaria SantosMusicos: Eraldo Lobo

Rosinaldo RabelaJunior LacerdaNazareno MartindNaldo, Mauro, Juninho.

CENTRO
CUMUNITL}

CIIZIQ:I‘

Alguns momentos do Grupo acervo dos componentes do grupo. Fonte: arquivo pessoal
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Alguns momentos do Grupo, acervo dosnponentes do grupo. Fonte: arquivo pessoal

GRIOT: Grupo de Contadores de Histérias da UEPA
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As histérias recontadas,

N&o tém fim, nunca teréo.
Toda vez que alguém corltds,

Outras faces mostraréo.

Na pauta de cada conto,
Introduzindo um s@onto,

Outros contos nascerao.

Jamais permita que um conto
Um dia venha morrer!

Relna um pouco de sonho

Aos momentos de prazer:

Conte um conto, aumente um ponto,
Invente o proprio viver!
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Seja um contador de histérias,
Inventor de alegorias,

Que este mudo, grave, anseia
Um pouco de fantasia.
Escreva uma histéria alegre
Inspirada na poesia.

Rasgue as cortinas da noite,
Abra as porteiras do dia!

(Anténio JuraciSiqueira)

Era o ano de 199¢hegando de volta a UEPA, apds um longo periodo, para ser
mais explicita, quatro anos e meio, tempo do mestrado em Teoria Literaria (UFPA),
tempo de duas moléstias muito graves, das quais miepaurverdadeiro milagre e muita
luta. Voltei em agosto de 1999, segundo semestre e a disciplina Formas de Expressao e
Comunicacdo Humanas, minha cadeira de concurso, foi a mesnaasyuei na volta.

Uma turma marcoesse retorno e o nascimento do profgtmtadores de Histérias da
UEPA. Faz parte da minha prética académica, conversar muito com alunas e alunos nas
primeiras aulas. Falo um pouco de mim, apresento cada unidade da disciplina, como seréo
as avaliacoes, do que eu gosto, do quéaniteeem salale aula. Gosto guse apresentem,
pergunto sobre suas leiturasbre suas histérias...

Nessa turma do segundo semestre, pedi que me contassem a histéria de seus
nomes, dos livros que leram, das histérias que ouviram quando criancas. Eu gosto de
grupos, e, ao sair para o mestrado, deixei um grupo formado e que trabalhou muito bem
sem mim, ag teria oportunidade de formar um outro grupo de Contadores de Historias,
visto que ja coordenava um projeto chamado Contadores lItinerantes, pensado e escrito
pela professora Socorro Simdes na Universidade Federal do Para (UFPA), mais voltado
para as leitras de narrativas recolhidas pelmjeto Imaginario nas Formas narrativas
Orais Populares dAmazobnia Paraense (IFNOPAP). Esse que criei na Utf#
diferencas do outro, porém ambos tinrepmeocupacédo de formar leitores.

Assim, perguntei na sala, dep de algumas aulas, quem gostaria de fazer oficina
de leituras para a criagcdo de um grupo de contadores de histdoiagssim que tudo
comecouVieram alunos e alunas do Curso de Formacédo de ProfessoreskscBlay
a 43série Faziamos leituras, deravamos os repertorios de variados textos da Literatura
universal, textos ditos infantis... a escolha deles e delas. Técnicas de respiracdo, de
memorizacao, trabalho de corpo parahoer a performance sem que hessea
intencdo de alguém ficar iguad @utro. A naturalidade dos participantes com os textos
era respeitada, principalmenforque néo seria objetivo ser um grupo de espetaculos,
mas de extensao preocupado com a leitura, com o compartir a palavra guardada no corpo,
compartilhar, tirar das fbas dos livros e levar em frente.

Afinal, contar histérias é a arte deontalas sempre, de novo. Essaarte pode

se esvairse historias ndo forem recontadasassim pensava Walter Benjamim. A
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preocupac¢ao com a morte da narragao tinha/temustificativa real, se pensarmos que
vivemos numa era de rapidas informacdes. Por is&w, dontra a morte da narratiéa
lutar contra a massificacao do sujeito, € o que nos ensina Benjamin (1993) em seu famoso
ensaidiO Narradoo. E pensando nisso, fomem frente, lemos Benjamim e lemos juntos
muitos textos que nos diziam da importancia do Contador de Historias, téleanais
como pensava Benjamim.

E escutavamos, memorizavamos e contavamos como se fosse mesmo uma
faculdade quase que natural daguwak dos povos. Nosso contador estudava e aprendia
a memorizar (decorar = passar duas vezes pelo coracéo) para compartilhar com as pessoas
em VAarios espacgos, em nosso ¢aas escolas publicas. No ano 20@sprimeiras aulas,
percebium grupo de alunague gostavale contar historiaglastinham repertérios e
alegria ao falar de suas leiturasassim aceitaramvarias delasao serem convidadas a
participa no Grupo de Contadores de Histérias da UEPA, que ganhou o nome de Griot,
nome pesquisado pgdeofessora Josebel Akel Fares que sempre dé seu apoio ao trabalho
do Grupo.

Encontravaménos uma vez na semana para estudssplieer e decorar
repertérios. Qrupo se apresentava bastante, era muito conheadipe fazia a demanda
de apresentacfes ggande e o grupdendo bastante membrass vezesera divididg
para nao prejudicar nenhuma das atividades da graduacdo. Cada um que entrava passava
por todos os rituais da preparacédo para ser um contador de historias. Assim sendo, o0 grupo
foi fortalecidb pelo trabalho em processo sempoeresultado excelententE2005 eu fui
aprovada no doutorado em Antropolode UFPA e precisei me ausent@s membros
do grupg ja formados e fazendo especializagderam continuidadao trabalho, agora
vinculados adGrupo de Culturas e Memorias da Amazénia (CUMAJe dpavia sido
criado em 2003, passandaondicdo d&lucleo de Culturas e Memdérias e Memodrias da
Amazébnia, @ qualo Griotfaz parte, também comon grupo de pesquisa do Néal

No entanto, os participantes d@riot foram passando em concursos, se
organizando em seus empregos e o grupo foi deixando o espaco da Universidade, cada
Griot fazia em suas escolas e suas aulas o seu papel de contador de historias, de vez em
quandg o grupo se reunia para algum evento. Ficou esse vazio. Minha vida estava
completamente repleta de atividades académicas do doutorado, visto que nao tive
possibilidade de ficar completamente afastada para estudar. Continuei pesquisando sobre
as Poéticas da \Zpperformance, narrador, literatura e tudo que envolve esse mundo das
histérias e dos contadorese, assim, que voltei paraa UEPA, comeceia pensar em
continuar o trabalho com o Grupo Griot e para isso abri vagasficinas para novos

contadres de histérias.
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O curso de Formacéo de Professores ndo mais existia, minhas disciplinas eram as
Literaturas ministradas no Curso de Letras, entdo as oficinas para contadores de historias
envolveram os alunos e alunas de Letras e assim nasc@®11p Griot nova geragao.

O projeto AGriot: em prosa e versoo foi apr
UEPA (2011), mas sem verbas. Mesmo assim, as oficinas foram realizadas e o grupo
Griot foi recriado. Em verso e prosa, o novo Griot acabou seftramando numa
referéncia. Como nos diz a professora Carla Melo ao falar de seus mergulhos de memoaria
i Griot.
Do tempo de se inscrever rememoro aquele 2012 meu encontro com o Grupo
de Contadores de Histérias da UERIRIOT. Digo sempre que o Griot me
abriu varias portas. Dedico toda aprendizagem através dele que consegui
estagios, bolsas de pesquisa, aprovagdo em entrevistas, construcdes solidas
no campo da docéncia. Caminhos que teci desde os primeiros encontros com
o projeto Contadores de Histérias. Deites de encantamento, na primeira
oficina me descobri apaixonada pelo poema Balada do amor através das
idades, de Carlos Drummond de Andrade. Foi o primeiro poema de meu
repertorio, do comec¢o de uma relagdo com o Gib#Epois deste muitos me
atravessaram, na pele, no coragdo, nas cicatrizes, nas quedas, naquilo que
nao se quebra, nas marcas e entre a memoéria uma palavra que nao se perde.
Ouvi muitos poemas, nem todos 0s meus, naquela ocasido, para montar
repertorios para as apresentacdes. Apfetanto a ouvir € memorizar 0s
poemas do grupo que recebi o titulo carinhoso de memoria de elefante-Tornei
me a memdria do Grupo. Além dessa experiéncia, tive a oportunidade de
coordenar algumas apresentacdes que aconteciam nos fins de semana. Nessa
ocasido, o Griot foi, por um tempo, presenca marcante nos matiddiads
do Centro Cultural SESC BOULEVARD. Tinhamos compromisso com as
criancas que nos assistiam. Levavamos muitos poemas e nossas palavras
m§gi cas Qgque come-avam coin As amiost -brrii ansc,a |
criancas, seus olhos atentos numa univoca relagdo com a palavra poética.
Foram tantos temas, repertorios e pessoas que estiveram conosco sentindo o
mesmo frio na barriga, os olhares cumplices, as palmas, o0 mesmo amor pela
poesia. Entre @ntos trabalhos tenho como guardados no meu afeto As
Poéticas da Amazbnia, apresentacdo que nos rendeu uma gravacdo em video
no Ver- o i Rio para representar o SESC BOULEVARD, na categoria
Literatura evento SESC AMAZONIA DAS ARTES. Fomos o primeiro lugar.
Com o mesmo repertério nos apresentamos no evento A noite € uma palavra,
no CENTUR, nessa ocasido a primeira geracdo de GRIOTS se uniu com a
segunda e foi uma grande celebracdo. Das apresentacdes nas escolas, nos
palcos, nas salas de aula, recordo o sahen sentir, uma saudade, o corpo

do outro, o siléncio insubmisso, a palavra contada. Uma alegria de ter
partilhado tantos momentos afetuosos no Grupo G@atla Melo, 02/ 2022).

O testemunho de Carla d4 um panorama do qua@dob se firmou, muitos
alunos e alunas fizeram as oficinas e acabaram por fazer parte do Grupo. Mais tarde, o
Grupo pesquisou muito e ministrou oficinas para criancas e profgssareapital e no
interior do stado, ou seja, contribuiu bastante para a formacao de novossleitorgos
ouvintes.

O objetivo do Grupo mudou no decorrer dos tempos, da preocupagdo com a
formacao de leitores, passou a ser com 0s ouvintes e suas narrativas, além de suas leituras.

Vérios Trabalhos de Conclusao de Curso foram realizados estudandicas giaGriot,
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além da Dissertacdo de mestrado da Contadora de Historias Adrine Motley que é do
Grupo.

Como nos informou a professora Carla, membro do Griot, os Griots se reuniram
e fizemos varios trabalhos juntos e continuamos querendo darpoEsia inscrita nos
livros, mas uma pedra apareceu no meio do caminho, pelas circunstancias nédo
conseguimos juntar as pedras e fazer um castelo, como nos ensina Fernando Pessoa,
entdgapods umdive por causa da pedra/pandemia, nos demos um tempo, mas nao ficamos
longe da poesia, da Literatura, somos todos profesdent& o Griot continua sendo
em cada um de n@s, até que consigamos nos reunir de novo. Até antes da pandemia era
muito comum percelbenos espacos da UEPA o grupo ensaiando, ou fazendo oficinas
com professores destadce de escolas particulares, promovendo Coléquios com outros
grupos. Atualmentggrupos proliferaram no Para, o que € muito importante pestado
afinal as criancas @se ja ndo escutam historias em suas casas e 0s grupos, cada um de

sua forma, propdem atividades que sdo muito interessantes para seus ouvintes.

O ano era 2013, depois do convite de uma colega de sala que fazia parte de
um grupo de contadores de histé&jane vi sentado na plateia do Centur e
pela primeira vez ouvi aquelas vozes potentes me apresentando a um mundo
imenso e cheio de poesia. Essa poesia me invadiu sem pedir licenca. Foi a
primeira vez que me via frente a palavra contada com aquela perfoema@n

ndo demorou muito para eu estar encantado e, de alguma forma que até hoje
nao sei explicar, me vi pedindo para participar daquele grupo, mesmo sendo
uma das pessoas mais timidas do mundo. Depois de decorar o texto que mais
me marcou naquela apresenfa; Poema e Fuga em Ré Menor de Ruy
Paranatinga Barata, pedi para ir a uma reunido do Grupo Griot e ali se deu

0 meu primeiro passo nessa jornada de aprendizado e amor pela palavra
poética. Nao consigo mensurar o quant@ggeriéncias vividas com essaart

com o Grupo Griot e os lagos formados entre os membros puderam me fazer
crescer e florescgfRodrigo Joventino, 02/ 2022).

Sobre os contadores de histérias, devo ressaltar o quanto sempre tiveram uma
importancia muito grande nos mais variados lugaesndindo. Na Russjaodo/a
professor/a € necessariamente um/a contador/a de historias.

Na Franca e outros paises europeus, os contadores de histérias, além de contar
histérias de memaria, usam o livro como suporte dgsetfarmance sao profissionais
reconhecidos e na luta sempre por direitos de estarem nos espac¢os com boa remuneracao.
Os omnt ador es de hist-rias tudo fazem par a
independente de sexo ou idaNes® pais, desde os anb89Q os contadores de historias
pleiteiam a regulamentacédo da profisséo, lutapdssada e j& em outros passos.

Na Africa, existem osGriot que aléndesuagperformancesom os ouvintes, eles
guardama Histéria dos lugares, das pessoas, dos fatos importantes... Tudo de memoria,
guando o Griot envelhece ele prepara seu um herdeiro artistico. Quando mGmietum

€ como se umhiblioteca fosse incendiada, pois eles séo a propria biblioteca ambulante.
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No Brasil, até os ano$930, contadores e cantadores recitavam, cantavam e
contavam histérias em praca publiceasas de familia, em escold&s casas, a leitura
era feita em voz alta para que todos tivessem acesso as histérias lidas. Essas praticas
foram se perdendo, ao longm dempo, por diversos motivos. Ja nos at830,
comecgaram a surgir contadores de historias urbanos formados no seio das universidades
e de outras instituicdes. A diferenca dos contadores natos, por assim dizer, que de ouvido
aprendiam histérias, huma pcat muito comum, para um contador de historias cuja
formacdo é realizada nas unisidades, por exemplo, é queegHimo precisa ler muito,
pesquisar e se exercitar permanentemente, principalngnteirtude da preocupacéo
com o repdprio artistico neessario. Negscaspnao é s6 decorar o conto ou um poema
e recitar, €, na verdade, um trabalho de exercicio de memdéria dos textos, é preciso decorar,
sorver as palavras, para que elas possam voltar, para 0os ouvintes, em voz e gestos.

Atualmente, a voz j&onsegue ter o seu espaco de novo, haja vista os muitos
estudos voltados para a prética do ouvir e do contar historias, benpacaus estudos
da memadria de quem conta e de quem ouve, além de outros temas relacionados a questao
do ouvir e do contar histiéds como pratica cultural e artistica. Contar historias € como
acender dentro de n-s v8rias Afogueiras i ny
mMitos, NOSS0S contos, pessoas queridas, vozes saudosas de nossa infancia, fogueiras que
longe do saudosiso, nos ajudam a enxergar constru¢des de culturas varias. Um contador
jamais substituird o livro. Na verdade, hoje se conta historias para formar leitores, para
ouvir as vozes do outro. Uoontador urbano se forma leitor para poder ser um contador
de histdias. Uma forma de leitura que chama para outra e essa é a intencéo

O desafio de trabalhar com a voz e o gestoperformanceem texto vivo €
estimulante e dificil para quem precisa aprender a fazecdss a naturalidade e entrega
Contar e ouvir higtria dando vida a elas, ao texto e a nos professores e, principalmente,
por meio de nossa palavra proferidaar eco em nossos alunos e nossas alunas para que
eles e elas, também, possam, como os grandes contadores/as de historias, contribuir com
a longamemoria cultural da humanidade que é tecida ha milénios pela voz e pela letra
num dinamico intercambio que desenha mundos atraves da palavra.

Acreditando que a palavra pode chegar ao owgitier via texto oral é queno
Brasil, vem se tornando pratice formagéo de contadores de historias. As universidades
vém criando grupos de professores que estudam a pratica de contar histérias, a narrativa
oral, a memoria e performancelos contadores de historias.

O Griot é uma referéncia reconhecida patras instituicdes. Na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRI&) o Geo Tales, criado pela professora e

paleontéloga Luiza Poncianaspirada pelo Griot. Estive na universidade ajudando na
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implantacédo do grupaesenvolvendo oficinas de performance e leitura. A professora e
seu grupo trabalham com poemas e tematicas relacionadas a Paleontologia.

Nesse sentido, a preocupacao $empre propiciar aos alunos & alunas a
possibilidade de conhe@no valor da exgessividade do corpo, do ludico, da narrativa,
da poesia, além da formacéo de leitores, ou seja, formar lgitooesadores de historias
por meio de um trabalho fiartesanal 06 de voz
Como ndo nascemos com o taletdoSherazade, ou seja, @ mos cont ador es A
nemaprendemosa exercitar nossa voz e nossos gestos, tivemos que aprender fazendo os
exercicios necessarios para dar voz/vida aos textos. Por isso, as oficinas semanais de
jogos, de memorigxerciciodramaticos e verbais. Sessdes de leitura para conhecimento
dos mais variados textos literarios e outros que eram (re)criados pelo grupo. Repertérios
de textos classicos da Literatura Universal, mitos, lendas, contos dos mais variados povos
para que o gruppudesse compreender que codigos culturais universais se relacionam
com os codigos culturais brasileiros/paraenses. Sem esquecer que 0 compromisso do
Griot é com a palavra compartilhada, sem ilustracoes.

Como prometi escrever neste texto sobre dois trabahcadémicartisticos,
preciso cumpria promessa, ja afirmando queassearrativas ndo abarcam o vivido, séo
memoérias do outro século, além do que este espaco ndo daria para todas as minhas
lembrancas, porém, meu objeti socializar sobre esses s que foram téo
importantes para quem deles participou e para UEPA, nome levado a todos os lugares por
onde os grupos andaram, sobretudo, que foram tdo importantes para minha formacao

pessoal/académica, bem como para todas as pessoas envolvidas.

Se amemoria ndo me falha...

Componentes do Grupo de Contadores de Historias da UEFROT (1999 - Aluisio
Freitas/ Dia Favacho/Nubia/ Sheila Patricia/ Rita de Cassia

(2000 Ana Claudia Moscoso/ Adrine Motley/ Alessandra Dias/ Andréa Barros / Ellen

Rose Baia/ Simone Salgado/Keydson Costa/ Rosalina Henrique / Paulo Roberto Felipe
(falecido).

(2012 Adriana Moraes/ Andreza Alcolumbre/ Byron Brasil/Carla Vasconcelos/Jéssica
Melo/Edne Maués/Raquel Minervina/ Mayara Cristini Rodrigues/Mayara Keline
Barros/MaraAlmeida/ Romario Aires/Paulo Franco, Larissa Sarmento.

(2013 Caroline Oliveira/Rodrigo Joventino

(2018 Micheline Miranda/ Paulo/ Ana Beatriz Torres/ Heduarda Pompeu/ Isabelle
Pantoja/Breno Oliveira/ Cintia Souza

Alguns poemas e de historias quizeram parte do repertério do Griot:

Motivo i Cecilia Meireles
A princesa e o cavaleiro Maricautor anénimo
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Dona Baratinh& autor anGnimo

Morte e Vida Severina Jodo Cabral de Melo Neto
Evangelho segundo Mateusdaptacéo de texto biblico
Mensagem aos BruxdsAntonio Juraci Siqueira

Mae Pretd Bruno de Menezes

Quarto Canto Fragmentoe Jodo Jesus Paes Loureiro
Tempo de Menind Dalcidio Jurandir

Poema e Fuga em Ré MenRuy Paranatinga Barata
Similitudesi Antonio Tavernard

Sortilégioi Adalcinda Camarao.

Casa que ja foste minhilaria Lucia Medeiro.

Botoi Maestro Izoca

Eu, Botoi Anténio Juraci Siqueira

Curupirai Waldemar |Henrique

Uirapurui Waldemar Henrique

Cobra Grandé Waldemar Henrique

Matinta- Antonio Tavernard

Matintai Eneda

Boi Bumbai Waldemar Henrique

Pauapixund Ruy Barata e Paulo André Barata

Foi Boto Sinhd Antbnio Tavernard

Poema de Sete Fade€arlos Drummond de Andrade
Com Licenca Poética Adélia Prado

Até o Fimi Chico Buarque de Holanda

Cala Boca Béarbara Chico Buarque de Holanda

Geni e o Zepellin Chico Buarque de Holanda

Méaos Dada$ Carlos Drummond de Andrade

José Carlos Drummond de Andrade

José Adélia Prado

Balada do Amor através das ldadgSarlos Drummond de Andrade
O amor bate na aortaCarlosDrummond de Andrade
As Cem Razbes para AmiaCarlos Drummond de Andrade
Got a D &Ba Buarque de Holanda

Os Ombros Suportam o Mun@ddCarlos Drummond de Andrade
Congresso Internacional do Med&arlos Drummond de Andrade
A Flor e a Nausea Carlos Drummond de Andrade
Dona Doida Adélia Prado

Cancdao para os Fendmenos da Alefyifdiago de Mello
Estatuto do Homerm Thiago de Mello

Faz Escuro Mas Eu Carnital' hiago de Mello

Amari Florbela Espanca

Vou-me Embora pra Pasargad®anuel Bandeira
Divino Maravilhosoi Caetano Veloso

Como Nossos PaisBelchior

Confesso que Vivi Pablo Neruda

Auto do Ciriol Bendito Monteiro
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Um menino chega ao munddrhiago de Mello
Poema de Natal Quase de Ariorhiago de Mello
Tecendo Amanh& Thiago deMello

A Rosa de Hiroshima Vinicius de Moares
Linguai Caetano Veloso

Convitei José Paulo Paes.

A Arca de Noé Vinicius de Moraes.

Menina Bonita do lago de FitaAna Maria Machado.
Ou isto ouAquilo T Cecilia Meireles.

Leildo no jardimi CeciliaMeireles.

A focai Vinicius de Moraes.

O patoi Vinicius de Moraes.

O menino que carregava agua na perieManoel de Barros.
Paca, tatu, cutia ndoAntbnio Juraci Siqueira.

O menino azui Cecilia Meireles.

Até as princesas soltam punilan Brenman
Chgeuzinho Amareld® Chico Buarque.

Divino Maravilhosai Caetano Veloso

E proibido Proibiii Caetano Veloso

Hora Hi Antonio Juraci Siqueira

Igual Desigual Carlos Drummond de Andrade
Caso do Vestidd Carlos Drummond de Andrade

(..)

Alguns momentos do GRIOT

1

Foto 1 e Foto -2Acervo de Memorias Griot
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Foto THall do auditério da UEPA. Foto ZCaféLiteraio-BarcarenaPA-Arquivo pessoal de
Carla Melo
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Wk

Fofo 1 e Foto 2Auditério do CENTUR Acervo do | Encontro de Contadores de Histdrias

15/071/2014 19:34

Foto T Apresentacdo Poéticas da Amazonia/SESC Boulevard. Fajar@sentacdo Nazaré em
todo cante Espaco Sao José Libertacervopessoal de Carla Melo

Foto T Nazaré em todo cant&spaco Sdo José Liberto. FotoA2iditério do CENTUR
Acervo de Memodrias Griot
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Foto 1 e foto 2Apresentacéo Vamos Brincar de PoeSBSC BoulevardAcervo pessoal
Carla Melo

Foto t Hall de entradao Teatro SESC Boulevard. Foto\Zr o Rio Gravacao em video de
Poéticas da Amazoni&cervo de Memorias Griot
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Foto 1 e Foto 2Apresentacao Poéticas da AmazéaESC Boulevardicervo de Memdrias
Griot
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Foto 1 e Foto 2Apresentacao Poéticas da Amazé8BESC Boulevardicervo de Memdrias
Griot

Foto t Academia Curucgaense de Letras, Artes e Ciéncia. FB®BSLC Boulevardicervo de
Memorias Griot

Foto 1 e Foto 2Apresentacao Poéticas da Amazé8BEBSC Boulevardicervo de Memdrias
Griot
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Foto 1 e Foto 2Sala de RecitaidJEPA-Acervo de Memorias Griot
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Foto 1 e Foto 215 Anos do Griot SESC Boulevaitervo de Menrias Griot

inalizado.pdf

Estudantes do Paré SIGAA - Sistema Int

Foto 1 e Foto 20ficina Contadores de Historias GribtEPA-Acervo de Memorias Griot
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Foto 1 e Foto Acervo de Memoérias Griot
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A memoria narrativa de mulheres contadoras de histérias

The narrative memory of women story tellers

Adrine Motley Santana
SEDUC

Belém/RA-Brasil

Resumo
Este artigo € parte integrante da minha dissertacdo de mestradoi t ul ada A Mem-r i a ¢
na voz de contadoras |t i neapresentoapenaea p&quisafeita 0 ( 2 0 .

com as mulheres que contam histérias no grupo Griot da Universitadstado do Para.
Mulheres essague falam sobre suas mériasde infancia e de vivéncia no grupo. Destaco a

figura da mulher como contadora de histérias, categoria na qual estou incluida, danda énfase
importancia do narrar como elemento constituinte da vida humana. Tendo como base tedrica para
esk escrita emdos das Poéticas da Oralidade (ZUMTHOR, 1997), a categoria narradora
(BENJAMIN, 2012) e a arte de contar histdrias (PRIETO, 1999), dentre outros. Assim, o artigo
segue a um modo de relato em que conto parte da pesquisa realizada e o encantamento com a
pdavra poética.

Palavras chave:Mulheres Contadoras de histori&rupo Griot.

Abstract
This article is part of my master's thesis

itinerantstorytellersand Griot® . this text | present only the research carried out with women who
tell stories in the Griot group at the Universidade do Estado do Pard. These women taltheibout
childhood memories and experience in the group. | highlight the figure of the womaroagteller, a
category in which I am included, emphasizing the importance of narrating as a conskiommit of human

life. As theoretical basis for this writingchosestudies of the Poetics of Orality (ZUMTHOR, 1997), the
narrator category (BENJAMIN2012) and the art of storytelling (PRIETO, 1999), among others. Thus, the
article follows a way of reporting in which | tell part of the research carried out and the enchantment with
the poetic word.

Keywords: Women Storytellers Griot Group.
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Introducao

Ha& um tempo, ndo tao distante, por volta do ano de 2000, comecei a fazer parte
do Grupo de contadores de Historias da Universidade do Estado dd3RA@T e,isso
levou meu olhar académigmara uma area sobre a qual néo tiobahecimento algum.

Viver intensamente a vida de contadora de histérias me fez querer mais, como disse
Fernando Pess guamduer padsaralém do Bajaslor, tem fue passar além
da dor! o

Mergulhei em leituras, fiz cursos, ministrei oficihnac@nm o tempo pude
perceber que o trabalho sobre contadores de historias fagportante na perspectiva do
movi mento da hist-ria fAvista de baixoo,
respeito do seu préprio passado, uma vez que, nos Ultimosativgaos pesquisadores
deparararse com historiapotaveisde personagens e tematica® ganteriormente, ndo
eram vistos nas histériaspmo a infancia, a morte, a loucura, o corpo, as mulheres
(BURKE, 2011).

Pensei, entdo, no que estusialre a arte deontar histériaDessa forma, nasceu
a ideia de estudar as mulheres que ndo nasceram contadoras de histGseternsam
a partir de formacdes continuadas, cursos e vivéncias compartilhadas.

Recorri mais uma vez a memoria, para lembrar que, na épogae comecei
a contar histériggpoucas pessoas eram conhecidaggalizarem um trabalho com ass
arte. Lembreme de Alcir Castro, Andrea Cozzi e Ana Cristina, Maiolina Neves,
Vandiléia Foro, Janete Borges, alguns integrantes dos Contadores Itmegaofm
coordenado pela professoraaDRenilda Bastos e outros integrantes do Griot. Precisava
de um ponto em comum entre esses contadores. Como gostastudiz mulheres, e
dentre as pessoas citadas a maior parte eram mulheres, nestdvpesquisa escolher
mulheres que contam histérias, mas quais mulheres?

Entdo, lembreme dos Contadores Itinerantes gue ano de 20QIno projeto
Imaginario nas Formas Natizas Orais da Amazonia ParaendENOPAP/UFPA,
realizaram uma apresentacao juntamente com o Grupo Griot/UEPA. Enfim, os fios se
cruzaram! O projeto de extensdo ContadoresrHintes, pensado e escrito pelafpssora
Dra.Socorro Simdes nos and390, foi coordenado pela profess@ea. RenildaBastos
O grupo GRIOT foi criado em 1999, na UEPA, pela professora Renilda e, atualmente, é
também Grupo de Pesquisa do Nucleo de Pesquisa Culturas e Memdrias da Aimazonia
CUMA/UEPA.
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Desse modo, seria intssante estudar as mulheresGRIOT e dos Contadores
Itinerantes. Entretanto, para este artegrolhime deter a abordar apenas um dos ggupo
envolvidos: o GRIOT. Mas o qukessas mulheres poderia ser pesquisado?

Surgiu, entdo, a ideia de estudgresfarmancedas contadoras de historiqse
€ algo amplo e com muitas possibilidades de estudo. A problematica em torno do assunto
foi: 0 conhecimento que elas vivenciaram nos projetos dos quais participaram influencia
suasperformancesoje?

O atotradicional do narrar converse em performarcartistica, ressaltande
nesg campo os estudos de Zumthor (20fi0edefine o termgerformances quepassa,
necessariamente, pela presenca viva da voz humana e apsesemitao o principal fator
constiutivo da natureza da forma poétioceal. Nesse sentido, a percep¢do plena do
poético passa pelo corpo e a realizacdo da performaoage em um discurso
circunstancial, ou seja, o campo de abrangéncia é vasto e nele podem ser incluidas o
publico, a pessague o transmite, o espaco, o tempo, 0 objetivo, mesmo que a curto prazo.

Problema definido! Agora o segundo passo seria a metodologia a ser
desenvolvida. Precisava entrevistar as contadoras e, a partir disso, coletar dados,
juntamente com fotos da épocgie me possibilitassem aprofundar o objeto de estudo.
Conheci a leitura da metodologia da histéria oral e assim pude constatar a referéncia e a

relevancia para esta pesquisa:

A histéria oral é um procedimento integrado a uma metodologipriilegia

a realizacdo de entrevistas e depoimentos com pessoas que participaram de
processos histéricos ou testemunharam acontecimentos no ambito da vida
privada ou coletiva. Objetiva a construcdo de fontes ou documentos que
subsidiam pesquisas e/ou fam acervos de centros de documentacédo e de
pesquisa. Nao é a Histéria em si mesma, mas um dos possiveis registros sobre
0 que passou e sobre o que ficou como heranca ou como memoria
(DELGADO, 2010, p. 18)

Essa metodologia esta inserida entre um doseuimeentos do método qualitativo

e apresenta a caracteristica de ndo generalizar as experiéncias humanas. Esse aspecto se
ajusta aos objetivos a que me propus alcancar, bem como a proposta de trabalhar com a
memoria de um tempo passado, a partir das vadesduais que formam uma colcha da
histdria coletiva de um grupo.

Esse procedimento metodolégico é fundamental por permitir o registro dessas
vozes como documento para outros pesglases ou a quem interessareesssunto. I1Sso
evita 0 esquecimento garda de identidades presentes no chamado mundoqaierno.

De acordo com Delgado (201@xistem dois tipos de entrevistas que produzem

fontes orais, a sabedepoimentosde historia de vida e entrevistas tematicas. No caso
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desta pesquisa, realizei entrevistas tematicas por se referirem a uma experiéncia
vivenciada em um processo especifico, de 2000 a 2005, quando os sujeitos/entrevistados
fizeram parte dos grupos citados.

Sao entevistas que se referem a experiéncias ou processos especificos vividos
ou testemunhados pelos entrevistados. As entrevistas teméticas podem, por
exemplo, constituise em desdobramentos dos depoimentos de historia de
vida, ou compor um elenco especificoailado a um projeto de pesquisa, a
uma dissertacdo de mestrado ou a uma tese de doutoraiEBtaADO,
2010, p. 22)

Nes® caso, a histéria orédi utilizada como metodologia para a dissertacdo de
mestradaa que primeiramenteintitulei de A performarme das contadoras de histérias
de formacéo superiorO préximo passo era escrever um roteiro com algumas perguntas,
porém nao queria que fosse um questionario, mas sim questdes norteadoras ou
motivadoras de fala. As narradoras precisariam se sentir tadeopara falar desse
momento que eu acreditava ser prazeroso e especial em suas vidas.

Durante as entrevistas semiestruturadas, em que ha liberdade para o entrevistado
falar e relembrar fatos, as narradoras lembraram muitos momentos e inclusive muitas
histérias, as quais eu ndo queria deixar para outro momento, por isso solicitei que me
contassem, naquele exato momento, para registro na memdria e no documento auditivo.
Foi muito gratificante ouvir suas narrativas, perceber suas performances, o gedt de ca
passagem. Saia muito mais rica de cada uma das entrevistas. Tinha a nitida sensacéo de
gue havia herdado uma heranca cultural de grande valor, ndo sé para mim, mas para quem
se disponibilizar a conhecer este trabalho de pesquisa.

Apés a coleta das enttistas, esas foram gravadas no computador, repassadas
a um CD, com todas as vozes presentes, uma vez que todas as entrevistadas, por
motivacdo pessoal, assinaram um termo de cessao de direitos de suas vozes e imagens.

Em seguida, foram feitas as trangdss literais de cada entrevista. Tarefa ardua,
ja que se gasta mais que o dobro do tempo de cada gravacgao. Figuei assustada quando em
quatro minutos de fala, ja havia escrito duas paginas. Algumas entrevistas renderam de
15 a 16 péaginas de narrativas @, {s0, nos apéndices do trabalho montei um banco de
dados com trechos slantrevista.

O processo de analise também foi complexo, uma vez que foram muitas
tematicas sugeridas que extrapolavam as questdes norteadoras. Selecionar as categorias
gue seriam arofundadas foi um trabalho rigoroso de leitura de horas e horas de todas as
transcri¢cbes, concomitante com a audigdo da gravagao.

Entdo, vamos conhecer melhor as participantes desta pesquisa.
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As narradoras: sujeitos da pesquisa

O termonarrador foi escolhido para representar as mulheres que participaram
das entrevistas semiestruturadas e narraram as experiéncias que viveram ao longo desses
anos, principalmenteomo contadora de h@ias. Acredito que esse termmelhor se
adéqua com aabalho em questéo, cujo tema é sobre a arte de contar histérias. Fato que
se configura no momento da pesquisa, as mulheres tonsaraontadoras de suas
proprias historias. Encontrei @stermo também presente na tese de doutorado de Renilda

RodrigueBastosque preferiu utilizar o termo Anarrtr
As pessoas que vivem com o Antropélogo em campo vivem situacdes nas
quais dividem com o pesquisador muito mais que informacg8es. Acredito que
narrador abarque mais 0 que as pessoas nos costmm historias, as
experiéncias de vida, andam com a gente nos espacos, nos contam o passado
interpretando o presente pelas vias da memodria, dos esquecimentos e de seus
siléncios (BASTOS, 2010, p.71

Escrevo do lugar das Poéticas Orais, mas a ideia citada acima corrobora com
aquilo que acredito para meu estudo. Apos as transcri¢coes feitas, percebi que tinha em
maos um livro de narrativas pela memoaria das contadoras de histdrias ouvidas. Narravam
sobresuas infancias, sobre seus trabalhos, relembravam narrativas ouvidas de pais,
parentes e pessoas familiares convividas no periodo da infancia, adolescéncia e fase
adulta. Contavamme com brilhos nos olhos e sorrisos largos o que agora era matéria viva
em gsias vidas: a poesia.

Rel embro Walter Benjamin (2012, p . 214)
fa experi®°ncia que passa de boca em boca ®

Comecei a entrevista pelas mulheres do grupo Griot, com as quaikamtis
afinidade, um vez que também faco parte dekistoria. No ano de 201¢onversei com
Dia Favacho, Alessandra Dias, Ana Claudia Moscoso, Simone Salgado, mas encontrei
dificuldade em entrevistar mais uma integrante devido ao seu tempo de trateiko
e, por fim, Renilda Bastos, a coordenadora dos grupos.

O relato apresertse com 0 nome das narradoras por opcdo pessoal. Elas
gueriam identificaise e, por isso, preparei um termo de cessédo, no qual elas autorizam a
divulgacdo de suas vozes e ideagens para este trabalhoxdddsss que também
poderao ser aproveitadas em outro momento.

Com relagéo aos locais realizados para as entrevistas, algumas foram feitas nos
locais de trabalho das entrevistadas, outereberarme em suascasd e outras
gentilmente vieram até minh&asa para me contar um pouco de suas trajetorias de
vida. Como alguns daddgcaram confusos, precisei entrevistar as idealizadoras do

projeto, Socorro Simdes e Renilda Bastos.
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Essas narrativas se fazem interessantes porque registram o trabalho com o
fenbmeno da voz. Adentrar em um universo de um contador de histériagpéntaaras

misteriosas, carregar uma heranca de saberes acumulados de geracdo em geracao.

Um passeio pela histéria dos contadores de histérias

As palavras possuem uma estranha potéremano nos lembra Cecilia Meireles
(2002). Ora nos daderdade, ora nos aprisionam. O poder das palavras € incomparavel.
A princesa Shemade tornotse um exemplo dissqpuando curou o cordg dilacerado do
Sultdo Chariaem mil e uma noites, em que as palavras Ihe deram a liberdade e kvraram
na da morte. Dese modo, por possuir habilidade com as narratvasscrita da seguinte
forma:

Possuia coragem acima de seu sexo, muitissimo espirito e admiravel
inteligéncia. Muito culta, era dona de memdria prodigiosa que nada lhe
escapava de tudo quanto halido. Aplicarase com afinco ao estudo da
filosofia, da medicina, da histdria e das artes, e compunha versos mais lindos
gue os dos poetas mais famosos do seu tempo. Além disto, tinha uma beleza
extraordinaria. E uma virtude solidissima coroava tantasdirialidades
(GALLAND, 2001, p. 38)

Nes& pequena descricdo, a respeito das caracteristicas de Sherazade, percebe
se a grande afeicdo que ela possuia pela palavra, poisvaediela, a salvacdo das
mulheres de sua Patria. Além do gherdando palaa por pahvra, noite apds noite,
conseguiwcosturar os fios esgarcados do coracéo dilacerado de Chariar. As qualidades
descritas estdo muito relacionadas as palavras: inteligente, estudiosa, leitora, poeta e tinha
a faculdade de escrever na memoria todpie havia lido, faculdade essaracteristica
de um contador de histérias. Munida com a arte de contar histérias, no momento da
narrativa,fez uso @ técnica do suspense que, até hoje, é utilizada por varios segmentos
artisticos, inclusive naelenovelase muitos contadores de histérias a consideram como
elemento primordial no momento darformance

Para um contador de histérias palavras sdo a matéria prima de seu trabalho.
Prosseguir com a tradicdo dos ensinamentos, continuar a narrar oS acombsciEne
repassdos de geracdageracdo € o que o constitui e, assim, o faz com espontaneidade e
naturalidade de quem ja é parte da historia.

No | ivro MfAQuer 0 deloisar Prieto nil&®®99)hprogota- uma a ? 0
reflexdo sobre papel das lendas e naivas na vida moderrnao quanto elas ainda estao
presentes em pleno século XXI. Por possuirem mdltiplos significados, as histérias séo

interpretadas sob diversos olhares, conforme a maturidade do ouvinte. A autora tem

2Versodopoema fiRomanceiro da Inconfid®ncia Romance LIIIl ou D:
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grande afei-«odpehiasmetBhooapdmsepadgeadi t ar
tranqulas,ora por verdadeiros maremotes por que n&o dizer por uma pororocd de
historias? Desse modo, ressalto as palavras de Heloisa Prieto (1999) quando procura na

tradicao orahfricana a importancia das narrativas orais na modernidade

Segundo a tradicéo oral africana, a palavra contém o halito, elemento vital, que
desaparece dela quando escrita. Ao contrario de nosso ponto de vista, que tende
a considerar valido apenas o quedécumentado por escrito, certos
conhecimentos milenares s6 podem ser transmitidos em uma troca
interpessoal, para que haja a for¢a da troca vital entre duas ou mais.pessoas
(PRIETO, 1999, p. 38)

Dessa maneira, o halito vital das narrativas esta presenteontador de
historias. Mesmo com a chegada da-paglernidadeainda pode ser encontrado em
locais do interior de algumas capitais. No relato de Dia Fayadigura do contador de
histérias foi fundamental para a fase da infancia, em Bamieior do Par4, como se

verifica nos trechos a seguir:

[...] eu inicio me formar contadora de historias porque eu ja gostava de contar
e de ouvir histérias, porque tive uma préatica na infancia. Morei no interior,
entdo a gente tinha essa possibilidade, né nNdtas vezes ndo tinhamos luz

a noite, entdo, ouvi muita histéria dos meus pais e ouvia histérias também de
um senhor que era zelador da prefeitura e que gostava muito de contar histérias
e reunia uma molecada, toda molecada do bairro, ali, pra ouvisesiser,

que foi muito importante na minha infancia como contador de histérias. E um
contador assim que eu referendo porque nds passavamos horas e horas ali
ouvindo e sem cansar e aquilo me nutria e fazia com que eu tivesse vontade
também de contar histésaEntdo, quando nds ndo tinhamos a presenca dele
noés nos reuniamos s6 a molecada e um contava para o outro, também, nao do
jeito que ele contava, mas a gente sentia esse desejo, essa necessidade de fazer
como ele (FAVACHO, 2014).

Nesse contexto, o ouviistdrias a incentivou a contar histérias, ndo soneate
em especialmas parecia um movimento efervescente nas criancas ouvintes desse
contador.

O momento propicio para que a arte de contar histérias se manifestasse era a
noite. Em alguns relatos encontrei um fato em comum: a falta da energia elétrica para que
as histérias ganhassem vida na voz de um contador. Pessoa préoxima que se faz presente,
emalguém com laco afetivo, como os pais, ou alguém mais velho, como o zelador da
prefeitura. O fato € que as narradoras, hoje, contadoras de historias, tiveram influéncias

significativas por aquelesque a elas se ligaram nas teias das narrativas.shistorias

3 Termo utilizado por paraenses que sugere o fendmeno dagrpie é unfiendmeno natural produzido pelo
encontro das correntes fluviais com as aguas oceéanicas. NacBatéce no Rio Capim e no Rio Moju.
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fortemente marcadas por peculiaridades da regido desse contador, como a Cobra Grande,
em Brevesque fica nas proximidades do rio Parauahd, irdo permanecer nos corpos e
memoria dos ouvintes.
Sendo assim, o contador de histérias passa @ sesponsavel pela troca
generosa dos ensinamentos,, e um dos trechos destacadoentrevistada relata que
a mée repassava a experiéncia de vida. De acordo com Walter Benjamin ¢2642)
experiéncia repassada como conselho era denominada salebaltaépico da verdade.
Portanto, por possuir uma linguagem calorosa e sinngde®ga a chave capaz

de abrir o coracéo de uma crianca e a porta de sonhos de um adulto.

O eco da poesia na voz

Contar uma parcela de minha trajetéria pessoal na arte de contar histérias € um
grande reencontro com o ser poético que habita em mim-i8aigrata em partilhar
momentos de grande emocédo, mas acima de tudo de descoberta do que atualmente € o
significacb desa arte em minha vida.

Neste estud@presentei algumas fasgse vivi ao longo da pesquisa do qual retiro
este artigo, assinem cada uma delapercebi que a tradicdo oral precisa se manter
presente em diversos ambientes que estejam de portas abertas para a escuta dessa voz.
Além do queas narrativas se tornam &sno corpo e ha voz de um contador de historias,

0 gue estimula movénciada tradicao.

Nos gruposde que tive a honra de participar e na convivéncia com diversos
contadores de historias, obtive grandes aprendizados, reflexdes impares que me
constituiramna contadorale historias que hoje atua. Nessontexto, eu vi nascer e
crescer um desejo: o de partilhar a palavra poética a todos que querdal ouvi

Por fim, posso afirmar que, a cada vez que conto uma histéria, seja na escola onde
trabalho, seja pamminha filha todas as noites antes de dormir, eu entrego 0 momento
para a grande ciranda da vida. Dessa maneira, comectmm o que ha de sagrado em
cada narrativa. Por meio dessa voz, sm& conectada a Humanidade, desde tempos
imemoriais.

Sendo assi, vamos ouvir e contar historias, a fim de mant&asempre nutrida
a sensibilidade e o imaginario.

Portantogntrou por uma porta e saiu pela outra quem quiser que conte butra!

4 Ditado popular adotado pelo gru@wiot apds o término de cada apresentacao.
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Os mitos africanos na experiéncia de um Griot: a utilizacado da mitologia lorubana
na pratica educacional

African myths in the experience of a Griot: the use of Yoruban mythology in
educational practice

Keydson Emanuel Garcia Costa
Instituicdo
Belém/PABrasil

Resumo
A proposta deste artigo € apresentar de que forma é possivel trabalhar uma autobiografia, uma
breve leitura sobre si, de como um individuo oriundo das classes populares, a partir de uma
formacgédo cristd neopentecostal, ao entraumsersidade(UEPA), no airso de Ciéncias da
Religido, transforma seu olhar sobre as religibes de matriz africana; e a partir da sua pratica de
contador de historiapassa a utilizar os mitos presentes no candomblé Ketu como recurso
didatico para orientar uma educacdo antirracisefletindo conceitos como identidade,
ancestralidade e memoria a partir das potencialidades presentes nos textos recolhidos na obra
ALendas africanas doBEste@xta, as§mspiesedi@ umB prepostagueVer ger
esta sendo construidamodissertacdade mestraddo Programa de #-graduacdo em Ciéncias
da ReligidoPPGCRUEPA) e que também em partefoi apresentaana Associacadrasileira
deHistériadasReligides(ABHR) e publicadanos anais do evento.

Palavras chaveMito; Identidade Autobiografia Matriz Africang Racismao.

Abstract

The purpose of this article is to present how it is possible to work an autgtingga brief reading
about oneds hewednindividuat from the lavbralasses, from a-Remtecostal
Christian formation, upon entering the university (UEPA), in the Scg&emeReligion
undergraduateourse transforms hisview on Africanbased religionsFrom his storytelling
practice, hestarts to use the myths present in Candomblé Ketu as a didactic resource to guide an
antiracist education, reflecting concepts such as identity, ancestry and memory from the
potentialities present in the texts collected in the work "Lendas Africana®das x 8§ s 0 by Pi er
Verger. This text, therefore, presents a proposal that is being built as a master's thesis of the
Postgraduate Program in Scieacof Religion (PPGCRIEPA) andwhich was also partly
presented at the Brazilian Association of History oidiehs (ABHR)and published in the ansal

of the event.

Keywords: Myth; Identity; Autobiography African Matrix; Racism
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Um breve historico pessoal
Desde a graduacAama nova forma de ver e interpretar a realidade veio se

desenhando no horizonte da minha vida, a graduacao foi entdo o inicio de um novo ciclo
que deu partida para varios inicios em minha jornada existeritsaes inicios
comecaramentaq dentro da corieucdo do meu olhar académico, onde se formam os
primeiros sentidos cientificos em tudo aquilo que ultrapassa o ritual de iniciagdo que faz
com que um individuo passe a crer que é responsavel pelo que diz e pensa sobre a
realidade, refletindo sua percepgiBomundoe que por ingressar no espaco académico

tem agora que responder aos anseios sociais, dar resposta a sociedade pela oportunidade
de estar em urambiente aindétido para privilegiadas haja vista quesé uma pequena

parcela da nossa sociedad@segu@cessar o ensino superisomente cerca de 18% da
populacao teve acesso ao ensino superior no ano de 2020 (MEC, 2020).

Consideremos umaessoa que ingressa na universidagessu uma maneira de
ver e nterpretar o mundo. Um rapaz dpenas 17 anos, com uma formacéo crista
profunda, instruida por uma instituicdo Protestante pentecostal, dentro de uma realidade
socioeconémica de vulnerabilidade e poucos recursos, criado por uma familia de
imigrantes nord&inos oriundos dos estados da Bahia e do Marakis&e era, como até
hoje o €, um cenario muito comum que define os jovens de pernfédas6 da regido
metropolitana da capital paraense, ntembémadas periferias pelo pais a fokém jovem
que aindasem entender direito como havia passado pelas provas de proficiéncia que
identificavam, ou pelo menpazem parecer isso, 0s aptos a ingressar ha universidade.

De tal maneira, adngressarna universidade, gpa minha propria surpresa
consegui esse feitm| go r eal i zado c omgerh eriedagiesidag 1~ s
pessoas préximas, tendo em vista que nenhum havia vivido essa experiéncia, e 0 pouco
gue sabiam era de ouvir falar de outras pessoas que conheciam pessoas que, na linguagem
popul ar, @fhiaveé a Realdadessa assinmediada pelo medo de negar
a Unica verdade tideomo superior e inquestionavekientadora de tudo por ali: a fé
cristd. Uma fé regida por untcajetériade trabalhe na igreja para garantir a certeza de
uma vida diga na terra, pelo menos moralmente reconhecida, e uma vida de salvagédo no
céu, promessa direcionada pela maneira de ver e interpretar o texto biblico, pela fé no
Deuscristaa

Desse modo,s= jovem, superando as expectativasniitos e as dele mesmo,
congguiuseravaliado positivamente e garantima vaga no ensino superior, dentro de

uma universidade publica, Universidade do Estado do Para (UEPA), num@iérsoas
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da Religidogue na cabeca dele, seria um ambiente para reforcar ®sués verdades
aprendidas ao longo de sua trajet@gavida.Porém, como aealidade é dindmica e os
diversos eventogivenciados geram aprendizados novos no decorrer do tetepiaye

0 prazer e a oportunidade @@, cursaagraduacapmodificarseu olhar reconhecendo a
pluriversalidade presente na tjuados estamos inseridogrincipalmentgeno quese
refere ao campo religioso es adiversas cosmovisfes orientadoras das diversas

manifestacdes religiosas presentes no mundo.

Uma nova perspectiva profissional
Diante do exposto, minha proposta de trabélbatender comofarmacgéode um

jovem de periferia, corprincipios instituidos a partir da éistd pentecostal, comeca a
ver o munddundamentado em uwlhar académico quei se refletir em sua prética de
contador de histoérias. Pratieas, tambémaprendida durante a graduacao,participar
deum projeto de extenséo orientado pela Professora Dra. Renilda. Bestios,ao final

de minhatrajetéria académica inicial, con¢lesse ciclo com um trabalho que propbe a
pratica docente recorrer aos mitdecanos dos povos lorubasomo recurso didatico
para aplicabilidade da Lei 10.639/03 dentro da sala de aula.

Desse modo, presente trabalho tem como intencdo apresentar a caminhada de
um individuo que se inicia em um modelo social comum ao jovem ln@asiéeperiferia,
membro de igreja pentecostsilia formag¢ao académica o aproxima de um saber presente
nos mitos vivenciados dentro da tradicdo oral dos praticantes do candomblé Ketu no
Brasil. Esses mitos passam a orientar sua pratica profisgsonabtambém, suas acdes
como contador de histériaso que, para além de sua formacdo académiemse
aprendizado molda seu modo de viver e atudtural, social epoliticamente. Esse
individuo, entdopassa a utilizans conhecimentoadquiridos, em sua praticlocente e
de contador, paraedconstrucédo do racismo social e religioso presente nas estd#auras
sociedaddrasileira.

A partir de minha formacagasser atuar como educador da rede estadual de
ensino dentro da disciplina d&sino Religioso. Tenho mfrentadomuitos desafios na
aplicabilidade de conteludos ligadissreligides de matriz africana, assim, passgilicar
minha metodologia da utilizacéo dos mitos lorubanos para tentar enfrentar as dificuldades
encontradas diante de um publico que promave segregacdo religiosa, e
consecutivamenieacial, pois suas resisténcias aconteciam predominantemente frente as
mitologias e saberes oriundos dos negros brasileiros. Miniméacées de histérias, o

acesso a cosmogonia®@rientagcdesobre mundo preste nos mitosforam tornando
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mais ludica e interessanteasminhas aulas, o que facilitava a desconstrucdo do olhar
racista sobre a ideia de sagrado presente nos cultos afro.

No ano de 201,6comecei a sair do meu espaco de sala de aalavar mirha
metodologia a espacos de formacéo, até outros profissionais e pesseasongt@vam
muita dificuldade em trabalhar contetdos que valorizam a ancestralidade africana do
povo brasileiroSendo assim, reitero,s@bre minha historia pessoal e profissianse
pretendo discorrer nisartigo, mostrando algumas perspectivas construidas durante
minha trajetoriaao trabalhar dentro da area educaciopnalniverso simbolico das
religides de matriz africana, versando a transversalidade que lhe cabe, bervanuo |
em consideracdo os multiplos saberes que compreendem o entendimento a respeito do

tema.

Proposta de educacéo antirracista a partir da€iéncias da religido através dos mitos
dos orixas
Todo educador brasileiro tem por obrigacdo orientar seus alunos para uma

compreensao de mundo geenduzaseu olhar luralidadee adiversidade cultural e,
portanto, religiosa presente em nossa sociedade, fruto de construcdo étnica tao diversa,
miscigenda, louvada por diversos tedricos nacionais, difundida dentro e fora do pais
(FREIRE, 2006, p.22). O direcionamento é claro, o desafiwém, para muitose fazé
lo. Afinal, muitos profissionais da educacgéo e de outras areas ndo sabem como acessar
esses anteudos capazes de dialogar com nossa diversidade, principalnteqtes diz
respeito atdo estigmatizada e demonizalderanca culturalpriunda da religiosidade
negra nacional.

O desafio para muitos esta em estabelecer quais contetidos dialogam denfato ¢
as referéncias étnicas nacionais. Encontrévidas muito comuns ao longo do meu
trabalhq a exemploesse conteldo esta adequadsuas referéncias étnicas? Depois de
reconhecerseu valor, comotrabalhdos? O que essesaberes comunicamoameu
entendmento e para o0 meu publico? Posso aetxsssem violar o direito do outro? Eu,
como pessoa branca ou nao religiosa dessa fé, posso tratar desses contegliomsiAA0
los de acordo com igferéncia negraquais potencialidades educacionais e intelectuais
eu posso acessar? Falar da religiosidade construida pelos negros brasileiros ndo aumenta
0 racismo entre as pessoas?

Sao muitas as duvidas encontradas dentro da nossa sociedade, mas é entre 0s
educadores que essa discrepancia entre a formacéo e a falta de enfoque nas referéncias
negras se famais gravehaja vista quessoé cobradona praticadocente no que tange

ahabilidadede apreserdr perspectiva para os alunos sobre multiplicidade de
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origens étnicas que formam nossa nacgao. Diante desse quadro de indagacdes diversas, das
qguais eu apresento uma pequena amostra, fui levado a conciliar a matiba ge
educador, aquele que aplica contetudos e responde ao projeto educacional presente no
documentocurricular doestadodo Para comoorientado peldBase Nacional Comum
Curricular(BNCC- 2017), com a minha pratica de contadohid&rias, desenvolvidao

grupo Griot, na buscaor construif entre meus alunos, olhares menos direcionados pelo
medo, fruto da demonizacdao crista, sobre as religides afrodescendentes.

Posso entdq afirmar que é possivel um individuo de origem judaicsta,
construida deno de uma igreja protestante brasileira, que passou pela academia e se
entende como contador de histérigromover acdes que facilitam uma leitura de mundo
menos favoravel ao racismge modo particular, o racismeligioso presente no seio da
sociedade brasileir&@ara tanto, tenho utilizadopmoproposta de trabalhatroduzir o
didlogo referente a qualidade da utilizacdo da mitologia dos Orixas presente na pratica do
Candomblé Ketucomo instrumento importante construcdo intelectual e socdpaz
de mostrar para os mais afastados desse contgueleedeclaram cristdogle maneira
lidica que a versdo demonizada ndo é negra, mas branca e oci@endpkectiva
orientada pela leitura proporcionada q&anpo de conhecimento daSiéncias da
Religido.

Assim, ®, de fatq existe um problema real na busca por conteudos referenciados
na cultura negra africana e afvasileira, seguido pela limitacdo do entendimento desses
conteudos, a aplicabilidade dessasnmiacdes fica a derivao mar de diavidas que os
rodeig logo, chego a concluséo de que apresentar minha experiéncia pratica na execucao
desses conteudos tem um papel fundamental, por sua proposicdo e perspectiva na
orientacdo de pessoas interessadas enfiqamseus discursos com uma proposta pratica
gue pode gerar resultados positivos no desvelar de parte da ancestralidade negra
brasileira, sob a otica conceitual formulada por um profissional da ardmsioo

religioso.

Fundamentacéo tedrica

A base tedca que ne orientanesa escrita € feita a partir dos estudos realizados
pelo psicanalista e pensador das relacdes raciais, o martinicano Frantz Fanon (2008, p.33),
qgue nos orientana percepcao do entendimento sobre a ideia do desvio existencial
implemenado sobrea identidadeda pessoanegradentroda construgcaado imaginério
embranquecidala sociedade pésolonialistae posescravagistana qual o individuo

negro vivencia estruturassociais, psicologicase econdémicasreadequadas nova

5 GRIOT é o nome do grupo de Contadores de Histérias da Universidade do Estado do Para.
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perspectiva apresentada. Tal vivénd® seaproxima da dignidade desses homens e
mulheres arrancados de seu local de origgm buscam sobreviver nessa nova realidade
imposta historicamente, pelo colonizadeuropeu

A leitura proposta por Fanof2008) nos mostra um horizonte a respeito dos
dilemas enfrentados pelo povo negro na construcao de sua identidade a partir dos desafios
e consequéncias do Pésloniaismo que se estende até os dias atkaison(2008, ao
fazer o que ediea g aevEa quemoapagamenio da identidade do
ser negro esta na desvalorizacdo dos simbolos referidos aos povos de origem africana, e
que ao serem ressignificados, leia mensprezados, ndo dao outraeattativa gpessoa
negra a ndo ser buscar se parecer e se orientar pela maneira de ser e interpretar o mundo
do seu opressor, (BANGN 20@8npqa3B)iiTodo govadcolonigadee di z
i isto €, todo povo no seio do qual nasceu um complexo deondade devido ao
sepultamento de sua originalidade cultiirmdma posi¢ao diante da linguagem da nacéo
civilizadora, isto ®, dautog dalnotariedademeatorao po |l it
maneira construida pelos povos negros em sua ofege&m homem e a mulher negros
a valorizar sua humanidade, sua alma negra, a se recomuesemdo de maneira
positiva.

Stuart Hall 2006, p. 22)em seu conceito de identidad@z alusdo ao conjunto
de entendimento que uma pessoa Oou um grupo constroi sobrapsesenta a sua
comunidade. Tratae de uma narrativa construida a partir do presente e dos dilemas
apresentados peladividuo. Ese autor concebe as identidades como ndo unificadas e
Afconstantemente em processo 2@pnid8).&8a-a e tr
concepcao de identidade, juntamente com as formulacdes de &naejs namedida
gque permiten compreender como o0s descendentes de afgcamemam a sua
ancestralidade étrae reconstroem o autorreconhecimento dentro da nova realidade n
qual estao inseridos.

Meu trabalho como contador de historias e professdEndeo religioso visa,
através da utilizacdo dos mitos iorubanos, valoraecultura oriunda dos povos
tradicionaiscultura e linguagem eass quaevelan uma visdo de mundo propria, saberes
nao reconhecidos ou invisibilizados pela cultura ocidental. Os ioiaisanos, assim,
presentes na tradicdo de Candomblé Kws,devolvem uma linguagem que é negn
guetodos 0s Ejuétipos presentes sdo negras\vesdo de mundo reflete a memoéria da
cultura africana herdadaa diaspora negra. Utilizabos mitos é dar um novo olhar a
oralidade na qual eles foram construidos; é estabelecer dialogos sobre a diversidade

cultural e, portanto, religios@édesenvolver magiras outrasle ver e interpretar o mundo.
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Os mitos doLrixas sagentdo, uma linguagengue, devidamenteabalhada, é
capazde favorecer o olhar da pessoa negra sohratsivés de umaxperiéncia
emancipadora, em que individuotoma conhecimentoobre oracismo existent@a
estrutura social ocidental por mele praticas veladas ou nao.

Por diversas vezggude ver, em momentos em que o tema era apresentado através
das contacdes ou atividades de didlogo com a comunidade em ambiente escolar,
manifestacfes nitidamente contrarias reflexdes direcionadas a esses calusl
Repetidamentea versao impositivaeduma cultura sobre a outra foi acionada, a revelia
da lei brasileira que garante @anstituicdao direito aigualdade de culto, em seu artigo
5° no inciso VI.

Assim, oracismo religioso se configura quando os cultos de matriz africana séo
demonizados agredidos por pessoas que se retiram dos espacos ouggigearcultura
afro ndo apresenta valoreBuscando por vezes impedir que tais conteldos sejam
trabalhados pelos docentes, ao afirmarem que a simples referéncia a eles dastda fé
como sepor algum motivo, a idealizada superioridade crista, por parte dessas pessoas,
estivesse respaldada em algum preceito legal.

Pelo exposto, reitero,imha proposta é feita em primeira pessoa, porque discorre
sobre a minharéatica pessoal. Estartigo € o inici@e uma série de reflexdes que farei
sobre as vivéncias que tive e me possibilitaram chegar a maneira de ver e dialogar com
saberes que me foram negados pela minha formacaa Etistéomo muitos dos que
terdo acesso a testrabalho, tiveumaformacaoorientada por uma interpretacdo das
religibes de matriz africana, quase gueossivel de ser acessad qual o motivo de tal
afirmacdo™uito simples, quem quer se aproximar de algo que é considerado do mal,
gue renete aideia e demoénio?

Utilizo-me, entdodaautobiografiagnquanto metodologia de estugara mostrar
COmMO pessoasomo ey que tiveram uma constru¢do social com principios judaico
cristdo, podem e devem se aproxirdasaberes africanos para lapidar o olhar sobre si
Tendo em consideracd@pe a magem do homem e da mulher negpossente nesses
textos favorece o engrandecimentoytamoria do povo negro, através de uma infinidade
de pespectivas distintasa minha fé ndo é atacadar pdio estar em desacordo cos
principios religiosos que sigQ @or trazer conhecimentos positivos de diversas matrizes,
muitos inclusive reforcam paticas herdadas queem saberia que estdo fundamentadas
em praticas de origem africaga ndo estudasse o tema

O indispensaveldessa maneirgé apresentar aqueles que buscam conhecer tal
mitologia a infinidade de referéncias valorativas das divindaegsag dentro de uma

sociedade que valoriza tanto personagem® poderessobre humanos num universo

Revista Sentidos da Cultura V. 08 15ago./dez 2021 46



referencial que transita entre diferentes culturas glohaporecontexto deracismo
estrutural da pouco ou quase nenhum espaco para que aslsgids negras sejam
representadas. E por que afirmamos categoricamente que se trata de rde@kmo?
afirmacdo esta orientada pelo fato de que arquétipos divinos de muitas culturas sao
supervalorizados, como é o caso da cultura nérdica, grega e romgrassaoque a
cultura africanaque se referencia num universo simbdlico muito maior, por se tratar de
um continente cominquenta e quatrpaisesainda € pouquissimo reconhecida

Minha experiénciaentaq é repassada através da ideia de quautbiografia
(VERENA, 1991, p.66) favorece a escrita do trabadfoodar veza historia pessoal,
fundamentando a leitura sobre o tema a partir da vivéncia de quem escreve. Essa leitura
busca abrir dialogo com o publico, facilitando assim a assimilacdeudedsscursos e
conceitosLogo, otrabalho esta enraizado na realidade vivida por quem acredita estar
agindo com a finalidade de levar conteldo de qualidade, pautadGidreiss das
Religides, que auxiliam a construgéo de formas de perceber a realethameirazendo
a tonasaberes construidos pela ancestralidade negra, os quais foram inferiorizados e
discriminados pelo racismo presente em nossa sociedade. A voz de quemdalaita,
€ a voz de quem vivem busca de uma atuacao profissional quecisa ser propagada
para ajudar outros profissionais em suas experiéncias.

Os textos da base religiosa do Candomblé Ketu (VERGER, 1997, p. 05) séo
usados para referenciar os saberes mitolégicos vivenciados até os dias atuais e podem
orientar a uma maneinaropria de ver e interpretar o mundo (SODRE, 2017, p.170),
revelando saberesonstruidos por praticas vivas na religiosidade brasilBIRANDI,

2005, p. 101) e que podem e devem ser aplicadas na pratica educacional com a intengéo
de superar o racismo bilago (COSTA, 2009, p.61).

Dessa maneira, discufiratica educacional como algo extremamente importante
na construcao do olhar do individuo sobre si (FREIRE, 1987AL.2006) é buscar um
educar emancipatdrio na constru¢do de uma sociedade mais jadtareafAs ciéncias
da religido, no que diz respeito a sua proposta educacegalhnddasso$2007, p.98)
indicam que

A escola que ensina a ler o mundo, ensina, ao mesmo tempo, a atuar nele de
maneira responsavel e competente, sem o0 quédadania tuncada e
incompleta [...Jp cidadania oferecida pela educagéo sera verdadeira na medida
de sua autonomia critica e criativa, para fazer e refazer a sociedade. O
profissional cidaddao ndo € um mero executor técnico de padrbes pré
estabelecidos pelo mercadoas um sujeito capaz de agir em sociedade com
consciéncia de si e do mundo e de sua missdo enquanto parte de um todo.

E preciso ir além, mostrao educando que a histria do povo negro esta para
além do colonialismo europeuparamuito além da didspora negra vivenciada nesse

periodo.
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A pessoa negra ndo descende de escravosadalenobra ddocil que se rendia a
opressdo branca, mas de povos que contribuiram e contribuem para historia da
humanidade. Somos descendentes de reis e rainhas, deuses e deusas, com uma
ancestralidade rica e repleta de saberes profurums séculos desprezados pela
imposicao religiosa eapeia, pelos povos ditos colonizadores, que expropriaram nossas
referéncias negras sobre o discurso de superioridade branca.

Os conceitos de memorie Pollak (19892002)nosfazemcompreender melhor
a ideia de identidade a partir da memoria oral quent@ai@ construcdo dos mitos
africanos,fenébmenoperpetuad na prati@a dos povos ancestrais e mantidotradicdo
religiosa candomblecista brasileiramn queo mito se personifica como referencial
simbdlicq permanentemente construido no imaginario dosgaraes da religidone
meio aseus desafios e dilemas

Praticantesque se mostranpara o conjunto da sociedade como reflexo das
experiéncias de quem vive e apra uma cosmovisdo atualizada do mito
(WUNENBURGER, 1994, p. 53), dialogando com a ideia de cesse mito se origina,
bem como sua funcdo entre os individuos sgieeconhecem nessa estrutapae se
organizasobre a experiéncia dé.

Nesse sentido, edidlogo com Eliade (1972, p. 2@)dimensao estrutural da ideia
do mito que orienta e organiagartir das dinamicas relacionais, nas dimensfes sociais
e com o divino existente na visdo religiosa do cudngendra essas dimensfes
existenciais

Os mitos que orientam minhas praticas de contacao de histéraulas e eventos
culturais estdo naobfaL e ndas Af r i ¢ a BRGER IP9/s SG0R4imitgss 0 ( V
gue servirdo de recurso e que refletirdo temas relacioradiestidade negra no Brasil;
aossaberes pertinentes a cultura africana elafasileira;e ao racismo religioso. O mito
assimcompreendidoage como referéncia cultural que dialoga com outros arquétipos
culturais religiosos (RANDI, 2017), como resultado da diaspora negra no pericglo do
atagues colonialistas europeus. Cgmaposta interpretativa busco

1 Apresentar como a experiéncia conhecer os mitode origem africana pode
influenciar na vida e na prética educacional de profissionais de diversas areas,
partindo da experiéncia do pasitor do projeto até varios profissionais de
diversas areas na pluralidade dos esthdtasleiros.

1 Apresentar através da autobiografia a construcdo de vida do proponente do
trabalho como maneira de construir uma relacdo de identidade com o leita atravé

do exercicio da memoria de sua prépria historia.
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1 Falar sobre o processo de autoconhecimento para desvendar a realidade a partir
de conceitos religiosos, antropoldgicos, educacionais e culturais na formagéo de
uma identidade antirracista dentro da esfeligiosa e consequentemente social.

1 Desenvolver uma reflex&obreo dialogo existente entre os mitos sagrados na
religido de matriz africana, no cas€andomblé Ketu, e os diversos ambientes e
componentes da educacédo basica, frente as experiénciastdedo de histérias
desenvolvidas por mim.

{1 Estabelecer um didlogo entre as diversas manifestagcfes religiosas brasileiras a
partir da reflexdo e dialogo entre suas estruturas mitolégicas, enfatizando
principalmentea relacdo existente com o cristiangnpor sua expressividade
entre a maioria dos alunos.

Por ultimq faco uso do conceito de racismo religicegunddNascimentq2016,
p.15)

O que incomoda nas religides de matrizes africanas sdo exatamente o carater
de que elas mantenham elementos afies em sua constituicéo; e ndo apenas

em rituais, mas no modo de organizar a vida, a politica, a familia, a economia
etc. E como o histérico racista em nosso pais continua, mesmo com o fim da
escravidao, tudo o que seja marcado racialmente continua gersgmuido.

Por isso, penso que a express«o fAintoler
entender o que acontece com as comunidades que vivem as religibes de
matrizes africanas, pois ndo é apenas o carater religioso que é recusado
efetivamente nos atageieaos nossos templos e irmas/os que vivem essas
religides. E exatamente esse modo de vida negro, que mesmo que seja
vivenciado por pessoas ndo negras [Ndo se trata de uma intolerancia no
sentido de uma recusa a tolerar a diferenca marcadanpeleridade ou
discordancia, como podem pensar algumas pessoas. O que esta em jogo é
exatamente um desrespeito em relacdo a uma maneira africana de viver.

Consequéncias da utilizagdo dos mitos

Os textos referenciados na oralidade africana trardpdiez o entendimento do
universo simbadlico religioso e cultural, como parte da identidade do homem negro trazido
de Africa, e servirdo como base para construcéo da ideia aqui refletida de identidade,
ancestralidade e racismo religioso. Esses textos utzamh minha pratica educacional
levam ao conhecimentdo alunado e outros publicasliteraturaoral de matriz afrp
revelando através de seus conteudos o entendimento sobre a culturAsegftaxdes
aqui trazidassdo um estudo breve, porgdialogam om o reflexo social dos que
produzem a realidade profissional, educacional e cultural do pais, tendo em vista a
diversidade possivel de participacéo neste espaco.

Assim, as ideias aqui pautadasvem sercompreendidas dentide um cenario
maior, em meio adiscursos referentes as potencialidades presentes nas reflexdes

realizadas sobre os mitos, pgrtee educadoregassimpercebam as questdes intrinsecas
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ao mito, possiveis derientar suas capacidades de qualificadeaa do homem e da
mulher negrosaconstrucdo de uma identidade que valoriza o olhar sobre si.

Os mitos, em suma, devem ser vistos como capazes de produzir uma autoimagem
para a populacdo negram queela se veja aquém da limitacdo colonialista, numa
perspectiva germinadora da ideia de antirracismo e desconstrutivista do racismo religioso,
impetrado sobre os simbolos religiosos presentesCamadomblé brasileiro e que
compdem o imaginario simbdlico desaemos mitos.

A contacdo de histérias € apresentada como linguagem passivel de ser usada
didaticamente em distintas perspectivas, desde a edusmagéasa, entre criancas e seus
responsaveigté sua utilizacdo em espetaculos ou sala de aula, mostrandwayés da
sua pratica profissional, tanto como educador da disciplinBndao Religioso no
sistema educacional destado do Para ou como contador de historias em suas praticas
dentro do territério nacional, a mitologia africana ao ser acessada podect&a uma
leitura de mundo capaz de orientar uma vigatiracista do homem negro sobre suas
referéncias ancestrais, bem como uma imagem que qualifigue de maneira valorativa a
imagem de identificacdo e referenciamedtm homem e da mulher negros, além d
combater o racismo estrutural presente em nossa sociedade.

A experiéncia profissional que apresento deve servir como exemplo metodologico
e intelectual para outros profissionais que acessem esse conteludo e que busquem um
modelo para a aplicabilidade deaberes mitoldégicos abordados pelas praticas que
desenvolvo em minhas mdltiplas vivéncias profissiorsaig com@rofessor, seja como
contador de historias.

E imperativo trazer ao debata,luz das Ciéncias d&eligido, os simbolos
presentes nos mitosreanos para um dialogo antirraciséa queo racismo religioso é
pautado por uma analise histérica decolonBégundoFanon (2007), os saberes
existentes nas estruturas mitolégicas analisadas recebem uma leitura ndo eurocéntrica,
proporcionando m entemimentoque valoriza a visdo de mado em suas dimensdes
literarias, culturais, de identificacdo com a memodria do povo n&gm como a
construcdo de um olhar sobre a identidade negra a partir de saberes ancestrais do homem
negrosobre si mesmdacilitando, assim,0 acesso e o entendimento da mitologia de
origem lorubanadesontruindoos medosfrutos do racismo religioso, presente em uma
leitura judaicecristdamericanizada predominante e refletida a partir da experiéncia de

vida do autor.
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Por fim

No século XX| ainda somos tomados por noticias que revelam e denunciam
praticas racistas em nosso pai®rasil precisa entender como funciona e como combater
o racismo, antes considerado veladagora denunciado pelo entendimento e
reconhecimento de suas existéncias nas estruturas sociais do nogsmgaisio por
uma perspectiva eurocentrada partir da breveanalisefeita neste artigo, nascidi
experiéncigpessoal, espesservir de referéncia para o entendimentior sobre racismo
e sobre aigueza cultural africana e abrasileirae, assim, dar mais um passo em busca
de uma educacdo antirracistegja vista ermosfruto de um processo histéricte
formacgdao culturatomplexo e carente de debates acerca de nossas identidades
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O potencial visualdos sinais na comunicacao: a poesia visual e a escrita logografica
marajoara: Kusiwa i t a 6 al maadstrato ao iconico

The visual potential of signs in communication: visual poetry and marajoara
logographic writing: Kusiwa 1 t a & ai dirgmaabstract to iconic

Lourdes M. Gabrielli
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Sao Paulo Brasil
Francisco Das Chagas Camelo
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Resumo

O livro ALendas, Cren-as e Talism««s dos ¢ndios
do Rego Monteiro (1899970f, que trazestudo comparativo composto por grafismos
marajoaras, mexicanos, chineses e egipcios, inspirou esta pesquisa. Analisando as rela¢gfes verbo
visuais nas escritas logograficas, apordelelementos de proximidade entre a escrita indigena
marajoara, hieroglifia egipcia e pictogramas da sinaliza¢éo urbana. No presente artigo,-elabora

se analise semidtica da interagéo vertsoial na construgdo de sinais gréaficos e na poesia visual,
estudados enquanto icones, indices ou simbolos, em busca de rela¢des quatdegenti&s

tipos de escritas: pictograficas (visuais, que representam objetos); ideograficas (com elementos
verbovisuais, representando por associacao de ideidshéticas (verbais, por abstracdo).

Palavras chave Logografia Marajoara; Verbuisualidade; Semiotica

Abstract

The book ALegends,ofBelt hef bndinan sVadnfe doARegoza ona s 0,
Monteiro (18991970),anartistfrom Pernambucayhich brings a comgrative study composed

of Margo, Mexican, Chinese and Egyptian graphics, inspired this research. Analyzing the verb

visual relations in logographic writings, it was pointed out that there are close relations between

the indigenous Marajoara writing, Egyptian hieroglyphics and urlggrage pictograms. In this

article,a semiotic analysis of verbisual interaction is elaborated in the construction of graphic

signs and visual poetry, in search of relationships between three types of writing: pictographic
(visual, which represent objegtsideographic (with verwisual elements, representing by

association of ideasand phonetic (verbal, representing by abstraction).

Keywords: Marajoara Logography; Venaisuality; Semiotics

6 Légendes, croyances et talismans des indiens de I'’Amazone (Lendas, Crengas e Talismas dos indios do
Amazonas, 1923) e Quelques visages de Paris (Algumas Vistas de Pasjs,et®2dicao fasimile
publicada pela EDUSP/Imprensa Oficial, em 2005.
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Introducao

O presente projeto tem por objetivo dar contdade ao estudo iniciado em 2010,
que teve como resultado um poster, apresentado na 622 Reunido Anual da SBPC na
Universidade Federal do Rio Grande do NQdERN), Natal, em coautoria com o Prof.

Dr. Francisco das Chagas Camelo, tambémbDeépartamento de Comunicacdo da
PUCSP.

Assim, s1a proposta, realizada em parte, € estudar a comunicacaevisraioem
diferentes formatos comunicacionais. A poesia visual apresenta diferentes usos dos
signos verbal e visual na busca da construcdo dosfosnpossiveis de interacao, fato
notado em pesquisa que foi levada a efeito na dissertacdo de mestrado da autora
(GABRIELLI, 1994), e posteriormente aplicada a publicidade. O esagio realizado,
tem como proposta utilizar os mesmos critérios classifiios na analise da escrita
logograficd marajoara, povo indigena do Pard e estabelecer comparativo com o0s
pictogramas utilizados na comunicagao visual contemporanea.

A ideia ofereceu a oportunidade de analisar as relacdées entre as informacodes
verbais evisuais contidas nos sinagsa partir dai, possibilitar que os mesmos fossem
estudados enquanto icones, indices ou simbolos, como sera visto no quadro comparativo

e no referencial tedrico.

A pesquisa de Vicente do Rego Monteiro
Légendes, croyances elismans des indiens de I"’Amazdhendas, Crencas e

Talismas dos indios do Amazonas, 1928uelques visages de Pa(ilgumas Vistas
de Paris, 1925), séo livro® @rtista pernambucano Vicente do Rego Monteiro (1899
1970).

Publicados em Paris e em frésc representam alguns dos mais belos
exemplos bibliograficos produzidos pelas vanguardas latino americanas. Além
da extraordinaria beleza plastica, os dois titulos ora reeditados em formato fac
similar revelam questBes inerentes as correntes artistidisrérias dos
modernismos europeus e das vanguardas periféricas (SCHWARTZ, 2005
09).

7 Os autores que sdo referéncia nesta pesquisa utilizam termos diferentes, ainda que com significados muito
proximos (buscamos centralizar o processo e adotamos o dicionario Google). Frutiger utiliza o termo
fisinai s0. Schaan emprega tidt wmigw adjesnt @ ctomalgaI8H o ctarda z
dissq encontramos, ao longo da pesquisa (e foram mantidos no texto que ora apreseosaranaps

hierdglifos, glifos, grafismo, pictografia, pictograma, ideograma, entre outros. Na maiorasipsa

nomenclatura diz respeitar@presentacdo de objetos, ideiasou sentid Quant o ao tueir mo fAl 09«

dos principais sintnimos ® estenografia, que signifi
E Al ogogr amad @&comesponidedaewsna nohdo ougauuma sequéncia fénica, nas escritas
ideogr 8ficaso, (Arepresentativas de i dei a:

https://www.recantodasletras.com.br/gramatica/37P335
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Légendeg ricamente ilustrado pelo préprio artista, com numerosas vinhetas que

acompanham a quase totalidade das paginas, além da capa e contracgjzqaxetasa

originalidade da arte marajoara, peende fnden
col ombianos inspirados na cer©mica da il ha
assina a apresenta-«o0, e acr esmcliwmad)gueque £

encontramos [...]Jos principios da geometrizacdo amerindia, unidimensional e
planimétrica (que) marcariam para sempre, e de forma inconfundivel, a pintura de seu
i ndi ani smo @EeEHWARTZ,200a, pHa Além disso, explica o autor da
apresentacao:

A introducdo aslegendes.revela conhecimentos de antropologia, da
diversidadendigena do Brasil e suas cosmogonias, da ceramica policrémica e
da cestaria, das narrativas dos viajantes, da tradicdo oral registrada pelos
antropélogos e das questdes referentes a politica indigenista brasileira, liderada
na época pelo Marechal Rond@CHWARTZ, 2005, pl11).

A tabela apresentada abaixo é um estudo comparativo realizado pelo artista,
composta por caracteres simbdélicos marajoaras, mexicanos, chineses e egipcios. Vale
ressaltar que a tabela completa se compde de quatro paginas, coquagnigade de
sinais constantes desta aqui reproduzida.

CARACTERES SYMBOLIQUES COMPARES (Suite)

s;n:’mpp_::e | ;:Eig[é l MEXIQUE CHINE | EGYPTE

28 -Etendu -|=I
d'san limitée?
Lagune ou lac.
30 - Eau couran-
te ou agitée.
Eztll, le sang
(Mexique).

il
[

i

e

—
e
it

J U

31 = Cheminsficr?

32 et 33 - Ene
droit difficlle &
défricher.

34 - Une colline,
signe renversé,
om tombeau, vase
({Mexiquel. Un
homme (Egypte)
35 - Endroit mon-
tagneux? Sens
volisin {Chine,
Egyplel.

A6 - Chaine de
collines se reflé-
tant dans ["eau?

37 - Monument|
sacré ou hahita-|
tion souterraine 7|
On retrouve ce)
algne dans Ia 3-1
te d'une fourmi,;
ce qul semble
conflrmer le sens
d*habitation sou-
terraine.

38 - Méme aens
que IT??

38 «t 40 - Habi-
tation 7 Méme
sens  (Chine
Egypiel.

) #LD

™
)

d2=Feullle
| Symbaledusous-
bhols (Chinc
iEl!'II-E!-
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Dapris les archives du Muséc malional de Rio de Jaoeire, Bréail,
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16.
17.
18.
19.

CARACTERES SIMBOLICOS COMPARADOS*

Suposto sentido e analogias
(Brasil Maraj6, México, China, Egito)

O nariz e as sobrancelhas. Onipoténcia, grandeza,
vida eterna (Egito).

Governar, comandar (México).

O chefe, o rei.

Supremacia, valor, divindade.

Reunido de quatro chefes vindos de regioes dife-
rentes, em um ponto dado.

O olho. Visio simbélica (México).

Ver, saber, perspicécia {Egito).

Variante do signo precedente.

Crusticeo? Aranha? Idéia de ver.

Clava. Simbolo de Deus (Egito).

Simbolo do poder divino? {
Uma pena? Justica, Verdade {México). Graminea?
A paz (México).

A Graga (China). .
Siurio ou aranha. Paciéncia, durag3o, pluralidade
(China, Egito). ne
Instrumento de cordas? Tempo e duragao (China,
Egito). .

Separagdo do dia e da noite (China).

Idéia de calma (Fgito, China).

Idéia de tranqiiilidade (China). %
Unio intima. Unidade. Abismo de perfeicio
(China). j

Alianga de duas nagoes ou de duas cidades?

Paz cwalianga (México ou Egito).

22,
23.

24,

25.
26.
27.
28.
29.
30,

31
32

34.
35.

36.
37.

38.
39
11.

42.

For

Habitagdes conjuntas? Aliangas de duas nagoes?
Simbolo sagrado das urnas funerdrias Quetzul
(América). Uroeus (Egito).
Morada de aves noturnas? Simbolicamente a idéia
de temor? 1déia de noite (Egito).
Ave? Simbolo do Sol?
Saurio? O Qriente ¢ 0 Ocidente (Egito).
Os guatro pontos cardeais.
Qu as forgas da natureza?
Extensdo de dgua limitada? Lagoa ou lago.
Agua corrente ou agitada. Eztil, o sangue
(México).
Caminho seguro? ,

¢ 33. Local dificil de desbravar.
Uma colina, signo invertido, um timulo, urna
(México). Um homem (Egito).
Local montanhoso? Sentido préximo (China,
Egito).
Cadeia de colinas refletidas na dgua?
Monumento sagrado ou morada subterrinea?
Esse signo é encontrado na cabega de uma formi-
ga, 0 que parece confirmar o sentido de morada
subterranea.
Mesmo sentido de 3777

¢ 40. Morada? Mesmo sentido (China, Egito).
Casas sobre pilotis?
Folha. Simbolo da vegetagio interior de um bos-
que (China, Egito).

ste: Arquivos do Muscu Nacional do Rio de Janeiro, Brasil.

Em Lendas, crengas e talismas dos indios do Amaz@#sPaulo: EDUSP, 2005.

A cultura e a arte marajoara

A rica arte ceramista marajoadis povos desaparecidos drquipélagode
Marajo e de Santarém, préximo a foz do rio Tapajés, exptinaded2019) em seblog

http://www.viafanzine.jor.br/arqueologia4.htngé tdstemunho vivo de que algo de muito

importante aconteceu naquele estranho mundo selvéatico, que ndo foi ainda totalmente

compreendido

pel os

pe

squi sador eso.

Em

t oda

[...] além da sofisticacdo decorativa, temos uma colecdo de objetos que

poderiam muito bem serapazes de atender a uma civilizacdo bem mais

avancada, além de que, as decoragdes empregadas pelos mesmos sao um misto
de simbolos conhecidos e desconhecidos. S&o caracteres logicamente

delineados, estilizacBes de objetos e animais, além de motivoscendnbps
e zoomorfos, executados com elevado grau de elaboracdo e cuidado

(FONSECA, 2019)

Fonsecg2019) acredita tratege de algo mais do que simples decoracgdes, ja que

muitas

f or mas

geom®tricas

coinci

deme entr e

encontra gravada permanentemente junto de figuras estilizadas de animais e de homens,

f or man

A pesquisadora Denise Pahl Schaan (12828), arquesloga estudiosa da arte e

do um

conjunto

har moni osoo.

da cultura marajoara, € autora do liviid Linguagem Iconogifica da Ceramica

Marajoar@. Schaan(1997) fala da possibilidade de existéncia de tragos iconicos e de

conteudo semantico nos sinais desenvolvidos pelo povo indigena:
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A recorréncia de unidades do desenho graficamente igoarhinandese de
maneira semelhante em varias vasilhas, mas formando motivos decorativos de
diferente complexidade, permite que se levante a hipétese da existéncia de uma
I6gica de combinagdo dessas unidades, uma vez que é bastante provavel que
tivessem tlo o objetivo de expressar determinado conteddo semantico.
Relacionando, ainda, as representacdes iconicas com determinados motivos
geometrizantes e apar esdgeedeveterchavilabstr at o
uma transformacado das representacdes em deseamomais simplificados,

de forma a poderem ser identificados, atualmente, apenas por tracos graficos
definidores de sua forma basica. Segundo MUNN (1973) seriam esses tracos
gréficos verdadeiros signos iconic6SCHAAN, 1997, p. 117)

A autora acreditaug, ainda que nao seja possivel identificar significados para os
motivos decorativos observados na arte ma
preenche 0s requisitos necessarios para que seja considerada uma linguagem visual
iclnicao (SCHABN, aidehtfidhgio de formas geometrizantes com
provsgvel ascend°ncia antropozoom-rfica det
(SCHAAN, 1997, p. 120). A mencionada autorantende, ainda, que seja possivel
identificar unidades semelhantes as desenho marajoara em diversas culturas.
Exemplifica:

As vezes [...]podem ser identificadas analogias entre desenhos de grupos
distintos. Nesse sentido, uma curiosidade é o motivo Taangap dos Kayabi, em
forma de H, representando uma figura mitica, sem&hao boneco tayngava,

dos Asurini do Xingu, que em certos contextos toma o lugar da figura humana.
Nas duas culturas ha uma relagcdo entre sobrenatural e figura humana no
significado desse motivo. Séo figuras estruturalmente semelhantes ao lagarto
estilizado Marajoara que as vezes assume formas antropomorfiSaa8AN,

1997, p. 120Q)

Apesar de &haan estudiosa do grafismo marajoara, acreditar que os grafismos
sejam portadores de significadoainda que nao sejam identificadbsa busca desta
pesquisa por fontes que confirmassem ou nédo as significacdes propostas por Vicente do

Rego Monteiro em seu levantamento ndo resybsitiva. Assim, tomamos como base

as significacdes propostas pelo artista para realizar as anélises.

O grafismo indigena

O grafismo vem de outro plano, outro mundo,
foi compartilhado, e o indio tem o direito de uso.
E sagrado. E respeitado. E uma forma de se conectar
com a histéria ancestral do povo.
Vocé presta homenagem a um grande
lider falecido através do uso dosfismos
(Denilson Baniw8)

8 OsBaniwa vivem na fronteira do Brasil com a Colémbia e Venezuela, em aldeias localizadas as

margens do Rio Igana e seus afluentes Cuiari, Aiairi e Cubate, além de comunidades no Alto Rio

Negro/Guainia e nos centros urbanos de Sdo Gabriel da Cachoeirds&8agita Barcelos (AM).
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Em oficina de grafismo indigena, ministrada pelo artista visual Denilson Baniwa
emabrilde2019 0 professor afirmava que fo conjunt
um alfabeto, sdo codigos, e tem o objetivo de comunicar coisas. Por exemplo: uma
cestaria conta uma historia, e os sinais identificam cla@s. Na cestaria, um losangacom um
cruz dentro sigifica besouro.

No artigo ATayngava, a no-«o d%dorepresc¢
X'i n gda gesquisadora Regina Polo Mul(2000, p.231), percebemos que os desenhos
se encontram referidos em Atr°s ordens ou
sobrenatural o. J8 no atd, ga pfdsqei sadnrogr B
Tilkin Gallois (2000, p.210) aponta:

Sao espéeks naturais e/ou sobrenaturais, sdo motivos relacionados aos mortos
e aos inimigos ... Privilegiando o que effdra da sociedade(Viveiros de
Castro, 1986), a arte iconogréfica Waidpi relacisaadiretamente com a
elaborada cosmologia desse povo T@parani. Ela se refere diretamente ao
mundo dosfioutro®. E, nesse sentido, constigseé como um dos meios de
comunicacao privilegiados com o mundo sobrenatural.

Da mesma formaAmorim (2010, p. 12), referindse aceramica marajoara,
explica que:

Cada soedade indigena teria seu estilo proprio (...). S&o muitas as varia¢cfes
de estilos e de formas de decorag8es encontradas na ceramica marajoara. Para
Schaan (1999), as representacbes de animais e plantas sdo chamadas de
realistas ou naturalistas, por exgaem semelhanca com a realidade, e
icbnicas, as quais sdo marcadas por suas formas simples ou estilizadas de
expressao.

A forma como esxs representacdes acontecem, entretanto, passa por duas
possibilidades. Em idal (2010, p. 21€211), a respeito dos \\&pi, encontramos a ideia
gue ajuda a entender as duas vertentes dos desenhos indigenas. Ainda que se trate de um

povo especifico, parece possivel aplicar aos sinais marajoaras encontrados nas ceramicas.

Kusiwa pode ser traduzido como representacao graiisimata, e inclui outras
formas de representacdo alheias a tradicdo do grupo, como a escrita. Nesse
sentido, kusiwa opd&se a outro conceito de representacao, ta ‘anga (imagem),
representacao figurativa que designa, por exemplo, a fotografia e, naasistem
tradicional, se refere aos bonecos zoomorfos confeccionados em palha ou
madeira, por ocasido de rituais. Em 1983, quando pela primeira vez os Waiépi
da aldeia Mariry tiveram a oportunidade de desenhar sobre folhas de papel,
muitos preferiram produzir, ome | hor |, Afdecorar' o, as p8gi
com o0s motivos abstratos kusiwa tradicionais. Outros, sobretudo os homens e
as criancas, mostrarase mais voltados para o desenho figurativo,
representando elementos da vida cotidiana: plantas da mata oa,dmiog@is

e caca prediletos, entidades sobrenaturais ou ainda artefatos domésticos (...).

Realizada pelo Instituto Tomie Ohtake, com o t2tulo
Olhar.
10 Os Asurini do Xingu sdo indios de lingua T@iarani, com uma populagdo de aproximadamente 182
individuos localizados no Para.
11 Wajapi € o nome utilizado para designar os indios falantes desta lingua Tupi que vivem na regiéo
delimitada pelos rios Oiapagq, Jari e Araguari, no Amapa.
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Dessa forma, verificamosotivos decorativos abstratos, como analisaremos a
seguir, gue caminham para sinais semelhantes aos alfabetos, simba@lioasa £010,
p.13) explica:

Algumas vezes, o nivel de sofisticagdo dos desenhos é muito elevado, ficando

quase imperceptiveis ostos caracteristicos de partes do corpo humano ou

de ani mai s. Na concep-«o0 atual, s«o0 cons
mas repletos de simbolos capazes de expressar ideologias e visdes de mundo.

Motivos decorativos nem sempre identificados a prianeiista que nos

remetem a um referente conhecido. Um exemplo disso sdo os desenhos
estilizados de escorpides. A heranca material dos povos sem escrita permite a
realizacdo de pesquisas por meio de analogias com as sociedades indigenas

atuais, para conheces elucidar as mudancas sociais ocorridas nessas
sociedades.

Os critérios classificatérios utilizados na poesia visual

Na relacdo textamagem, éossivel verificar duas categorias e dentro delas trés
subcategorias. A primeira delas denorseaAproximacdo, faz com que o leitor
considere o texto no seu carater semantico. No outro extestdoo que denominamos
Distanciamentg em que se alarga opago entre significante e significado.

No espaco entre Aproximacao e Distanciamento, estdo os trés possiveis graus de
interacdo textamagem: 1 o texto produzsentido; 2 a palavra e a imagem completam
se na producao de sentido e concretizacdo do fatw@o@ a imagem produz sentido.

O suporte da dlise acima encontrae ra Semidtica, quando recorremadsieia
Santaell a para basear as considera2z2»es. Em
p.1), a pesquisadora explica:

E claro que todo indice esté@bitado de icones, de qualisignos que Ihe s&o
peculiares e que nele inerem (a Secundidade pressupde a primeiridade). Porém,
ndo é em razdo dessas qualidades que o indice funciona como signo, mas
porque nele o mais proeminente é o seu carater-#sistecial, apontando

para uma outra coisa (seu objeto) de que ele é parte.

Nao se pode saber se alguns elementos visuais sao de fato sipdielapenas
um estudo etnografico das mitologias poderia revelar se aquela comunidade indigena,
especificamente, tem em sua mitologia tais simbolos. A cobra, por exemplo, tem diversos
significados envariosagrupamentos humanos. A serpente aparece erasyyéfias ou
alfabetos, mas ndo se sabe se ela pode ser considerada simbolica, e que nivel de
significacao permite.

Em Niemeyer(2003 p. 3637), que trata da aplicacdo da semioticadasign
encontrase também importante apoio para as definicbes qua lmsta pesquisa. Entre

elas estdo suas definicbes sobre icone, indice e simbolo, nesta ordem.

[...] a representacéo se faz por meio de analogia com o algo representado. Um
modo icdnico exibe tragcos analogos aos de seu Objeto Dinamico para uma
mente interpetadora. Do icone deriva Interpretantes diversos, até mesmo
dispares ou insuspeitados. A mente de um interprete pode elaborar uma
interpretacdo antes ndo conhecida, ndo pretendida e até inconveniente. A
ampla necessidade do icone decorre da gama deifidadis interpretativas
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gue ele pode gerar, em especial, de natureza sensorial, estética. (...) Os icones
podem ter uma constituicdo mais vinculada a um carater do vinculo material
em que se manifesta a semelhaingamagem.

Arelacdoi ndi ci algquaado o procedenentofde representagéo se faz por
meio de marcas que o Objeto Dinamico cqusa Enquanto o icone traz objeto para
dentro do signo por tracos de semelhanca, o indice aponta para fora do signo, para o
Ob | eNIBEMEYER, 2003, p. 37). Para a autora, a relacdo é de causalidade, e ndo de

analogia. J& no simbolo, explica

A relacédo (entre Objeto Imediato e 0 Objeto Dinamico) se da por um processo
de convenc¢do. Mesmo onde a esséncia de um Simbolo é a de livre associac¢éo,
essa associacao ndo é arbitraria, mas determinada por princip@odsteates,
inerentes ao tipo de cédigo a que pertence o signo.

A Verbo-visualidade na escrita marajoara

A seguir, na tabela comparativa inétla no péster enviado a SBPCGos
apresentank, em primeiro lugar, logogramas simbolicos, no item Predominancia Verbal.
Os elementos séem alguma medida semelharnites exemplo da esquerdamas em
grandemedidasimbdlicos, abstratos, funcionando por convenc¢éo, sendo que o da direita
se aproximah representacdadetra M.

Ja os logogramas do segundo grupo, indiciais, entram na categoriigedis,
de equivaléncia. Sdo aqueles que deixam rastros ou marcas de seu significado por
convencao. Nao séo totalmente abstratdpaeiénci@ no logogama da esquerda, esta
representada pela quantidade caprichosa de tragos contidos no elemento grafico, enquanto
0 segundo mostra éconchegd a busca pelo interior em uma residéncia. H4 um
equilibrio na transmissao da informacé&o: as marcas do signiéadam alguma medida
abstratos (verbais) e em alguma medida, também semelhantes (visuais).

No terceiro grupo, represerga iconicamente a folha e a clava. Sao elementos de
representacéao direta, por tracos de semelhanca ou analogia, e se encontragomna cat
do icone (predominancia visual).

Trés categorias no hibridismo verbisual:

1- Predominéncia Verbél os logogramas simbdlicos
(W
ros M

Colinas Refletidas Colinas Refletidas

1- Equivaléncia verbwisual: os logogramas indiciais

Paciéncia Habitac&o
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2- Predominancia Visual: os logogramas icénicos

G

Folha Clava

Fonte: Schwartz, Jorge (Org.). Do Amazonas a Paris. S. Paulo: Edusp/Imprensa Oficial, 2005.

As trés categorias anterioente aplicadas a poesia visualo itemAOs critérios
classificatorios tilizados na poesia visuali mostramse adequadas ao estudo da
logografia indgena. Em primeiro lugar, a predominante verbal na classificacéo original
reflete os elementos logograficos simbdlicos maragodeacunho abstrato e arbitrério,
como na escrita verbal. Em segundo lugar, os poemasgudassificacdo original
apresentam equiv@iciade imporéincia entre verbal e visual, nessaspapresentanse
em relacdo indicial, ou seja, sdo logogramas qumanhkeindces mas ndo chegam a
representacdo direta. , Epor Ultimo, o0s anteriormente descritos poemas
predominantemente visuais, aqui mostsencomo elementos@gicos na logografia

indigena.

Denilson Baniwa, professor da Oficina Grafismos e Simbolismdigenas,
descrita no item O Grafismo Indigena desta pesquisa, é natural do Rio Negro, interior do
Amazonas. E artista visual ifygna e atualmente reside no Rio de Janeiro.

Sua obra Yacaré, publicada em fevereiro de 2019

(https://www.behance.net/gallery/76657401/Yakar um grafite exposto no Museu

Etnografico de Itajai (SC), sobre o qual Denilson fornece uma eficiente explicacdo. Para

el e, A® um jacar® num jacar ®, pois o grafi s
com a propriedade de quem entende que certasserpiacdes visuais na arte precisam

ser diretas, o que entendemos como um icone.
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A transformacéo da logografia: Semelhancas entre os elementos graficos através dos

tempos
EGIPCIO MARAJOARA CONTEMPORANEO
== i8]
Agua corrente ou Agitada Cachoeira
=) =) <r>

Agua ou Area Limitada Interseccdo em T

T T

)

Ideia de Calma Praia
ha M &
Local Montanhoso Pista Irregular

Fonte: Schwartz, Jorge (Org.). Do Amazonas a Paris. S. Paulo: Edusp/Imprensa Oficial, 2005.

O estudo original, realizado por Vicente do Rego Moaojeirazia as duas
primeiras colunas, ou seja, comparava as escritas Egipcia e Marajoara. Com 0 objetivo
de acrescentar a escrita pictografica contemporanea, selecionamos elementos graficos da
sinalizacdo universal, que se assemelham tanto por vias daém@esentativo quanto
pelo encontro de significados. As representacfes de agua e montanha se dao por
semelhanca, e as representacdes de calma e limitacdo, acontecem de maneira indicial.

Desa forma, na tentativa de tragar paralelos entre as analiseadaal e a
evolugcdo dos alfabetos, e buscar uma nomenclatura para cada uma das formas de
representacéao, parece adequado pensar empwégie escritas: pictograficavisuais,
gue representam obget; ideograficag com elementos verbasuais, represgando por
associacao de ideias; e fonétitogerbas, representando por abstracAs correlagdes

entre eles estéo representadas no quadro abaixo:
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alfabetos codigo representacaq escritas signos
Distanciamentq pictograficos | visual objeto logogramasg icone

ideogréficos | Verbo objetos ou logogramas indice
Aproximacao visual ideias

fonéticos verbal abstracao Alfabeto Simbolo

Consideracdes Finais

As comparacfes elaboradas entre os sistemas logograhetisados leva a
refletir sobre a similaridade no procedimento de uso dos cddigos existentes em momentos
e culturas bastante distintas. Ao aproximasas formas de comunicacao, verificamos a
semelhanca no que diz respeito a operacao intercodigos presenteritas logograficas.

E interessante verificarmapie os marajoaras legaram uma proficua criacdo de
sinais, da mesma forma que o fizeram o0s egipcios e 0s gregos com suas escritas
hieroglificas, respectivamente, nos séculofAIX. e VIII A.C. e tambén osdesigners
do século XX ao criaemos pictogramas fartamente utilizados na sinalizacdo urbana e
arquitetbnica.

Também somos levados a pensar que o teor da comunicacéo indigena, que pode
ser de registro e/ou uso diario, apresenta forte apelo poétiogjrapndese da verbo
visualidade presente na poesia visual, o que reforca a ideia de que o formato de registro
adotado pelas sociedades orais ou sm@is tende ao poético.

A versdo completa desta pesquisa, composta de 26 paginas, que inclui um estudo
de diferentes alfabetos em sua vevigualidade e alguns apontamentos sobre hibridismo
cultural, pode ser encaminhada pamail, basta entrar em contato com os autores deste

artigo.
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Do gesto a performancemistério da cartomante de Oxum

From gesture to perbrmance: mystery of the fortundeller of Oxum

Monise Campos Saldanha
Universidade do Estado do PatdEPA
Belém/PA Brasil

Resumo

O gesto € o emblema garformance, mas de que maneira ele se arti€thdagacdo motriz

do presente estudoujas reflexdes compfeo conceito de Gesto em Flusser (2014emais
conexdes perpassadas em Benjamin (2@b7ratar do teatro brechtiama obra de Kafka e,

ainda plasmado no conto a Cartomante de Machado de Assis:SEap®is, das elucidacdes a
compor a performance videmuja base séo os dialogos de Walter Benjawoime Kafka e Brecht.

O objetivo deste estudo € descrever a construcferfiarmance em que esta imbuéeategoria

gesto. A metodologia aplicada foi a da revisao bibliografica gam¥em (2015), Assis (2019),
Brecht (2005), Benjamin (2017), e outros, atrelada ao memorial descritivo da performance em
vz2deo ACart omant e qdeos atonesri@tam dé eandeifo igasta em diversas
aplica-»es te-ricaspocatdegodi nd agwepdEdEods egaas.
gesto a matéria substancial da performance, traz, sobre si, o sentido de liberdade explicado por
forcas internas, externas e intencionais a disposicdo da comunicacdo humana. Movimento
explicavel, repletale simbolismo, o gesto articula fazer comunicativo velado ou revelado ao
outro, bastando, para isso, que o receptor percorra os critérios que ordena o fenémeno.

Palavras-chave Gestg Memorig PerformanceCartomante.

Résumeé

Le geste edtembléme de la performance. Mais, de quelle maniéere s'artidBeC'est la question

motrice de la présente étude dont les réflexions composent le concept de Geste, chez Flusser
(2014) et d'autres connexions imprégnées chez Benjamin lorsqu'il s'dggéithe brechtien, dans

| "Tuvre de Kafka et, encore fa-onn®es dans | a
sont donc les élucidations qui composent la performance vidéo dont les bases sont les dialogues
de Walter Benjamin sur Kafka et Brechtobjectif de cette étude est de décrire la construction

de la performance dans laquelle s'inscrit la catégorie du geste. La méthodologie appliquée a été
la revue de la littérature dans Agambem (2015), Assis (2019), Brecht (2005), Benjamin (2017) et
autresliée au mémorial descriptif de la performance vidéo « Cartomante de Oxum ». Il est vérifié
gue les auteurs traitent le concept de geste dans plusieurs applications théoriques, une catégorie
qui "parcourt" différentes méthodologies. On en conclut quegpeite geste est le matériau
substantiel de la performance, il apporte, suréime, le sentiment de liberté expliqué par les
forces internes, externes et intentionnelles disponibles & la communication humaine. Mouvement
explicable, chargé de symboligle geste articule une action communicative voilée ou révélée a
l'autre.

Mots clés :Geste Mémoire Performancediseuse de bonne aventure
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Introducao

Ainda que te possa parecer estranha
a comparagéo, 0s gestpsra mim,
séo mais do que gestos, sdo como
desenhos feitos pelo corpo de um
no corpode outro
(José Saramago)

O gesto marca a tradicdo. Em leituras literarsagere a questdo do método
sociologicq cujasnuancasyessalta Walter Benjamin ao analisar as obras de Kafka e
Brecht. Repertorio da performance, o gesto possibilita a individake do sujeito. Em
maos, bragos, expressdes, ou mesmo no jogo do lusco fusco, o gesto porta sobre si um
efeito e significado.

Gesto a suscitar memoria e, nesta pesquisa, a-&gnaemorial descritivo das
a-»es resultantes dperfoimanceaadiovisuahacomperoduda OX u mo
metragen¥ de 03 minutos e 44 segundos. T+aéa assim, de producdo estética cuja
finalidade é a de fundamentar o pressuposto tedrico discutido por Benjamin. O memorial,
seria, conforme pontua Arenhaldt (2010), quesa que envolve imaginacdo e
criatividade. Transposi¢cdo em que o autor(a) podera utilizar outros recursos criativos de
forma a expor o conteddo, ndo somente de maneira escrita, como também ens,imag
fotos, documentos. Dai seabjetivo deste estudo o ddescrever a construcdo da
peformance em que esta imbuia@aategoria gesto.

AA cartomante de Oxumodo apresenta o conc
por Flusser (2014) ao revelar o duplo principio que se encontra na base de sua filosofia:
toda comunicgdo implica atitude. Logo, gesto é atitude e mensagem a compor a
comunicacao. Gesto em video, a performance € o desempenho. Assim, inspirada no conto
a Cartomante, de Machado de Assis, a performance é convite ao questionamerdo sobr
que seria 0 gesto @mo ese atravessa a obra literfiazenddorotar o entendimento do
simbolo, ou resmo a agdo comunicativa quesessmporta.

Desse modo, alinhavase a esta investigacao, tracadosio por um percurso de
sentido,gestos e suas conceituacdes, em que se tece o conceito de gesto, o geal perpas
da medicina a filosofia, dessa a filologia, & t - r i c a, a hist-ria e,
plenitude na estética (arte). Em Memoria e performance: subjacéncias dos gestos,
descrevemos as camadas que comp@e performance, a sabayesto e memodria,
abarcandm conceito de performance, o de memaria e, por consegasntegersecdes

entre tais constructos, atrelaro® ao gesto de pintar e de narrar.

12 Moleta (2009) em Criacdo de curtsetragem em video digital: uma proposta para producdes de baixo custo, define

o termo como breve expressao audiovisual, com inicio, fim, unidade tematica e com uma altissima coeréaoia e coe
interna, além de apresentar finalidade variaveis, pode ter um propésito educativo, artistico, comercial, informativo etc.,
a duragdo pode variar, ndo havendo um padréo consensual para o tempo maximo de duracao.
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J& em As sibilas e o gesta Cartomante de Oxum, em breve relato, tracamos a
histéria das Sibilas na humanidade, sua a¢do enquanto portadoras dos designios dos
deuses; bem como elencamos os elos que coadunam o gesto de ler o futuro, movimento
de vidéncia da Cartomante e a deusadNiger para os iorubdasOxum, como também
descrevemos o0 processo de criacdo da performance produzida para disciplina de
doutoramento. Na sequéncia, temos as consideracdes finais com as contribuicdes da
teoria do gesto e as respectivas aplicacdes paraida docente da proponente deste
memorial.

Dess forma, do ato de ler o futuro nas cartas, ao de conhecer o que esté por vir,
as sibilas, personagens gregas antigas, sdo o préprio oraculo a resistir ao tempo.
Portadoras dos segredos dos deuses, el® v tempo sem tempo. Guardam em seu
corpo as respostas do que estd por vir. Seus olhos conseguem ir além da bruma da
memoria. Entre os iorubas, as mulheres videntes sdo abencoadas pdr @xuamde
mae feiticeirai, conseguem prever o futuro de seusistbentes. Dai que Sibilas,
Cartomante e a propria deusa ioruba compartilham do mesmo gesto: o de leo o futu
através do oraculo (baralho), por issm tuas sinas ligadas ao dom da clarividéncia e,

neste trabal ho, transpessevne lnaad otred.a o fAgesto

Por um percurso de sentido: 0 gesto e suas conceituagdes
O sino espeta o siléncio, benze a carta destino no punhal ponta de escrita, que vela

e desvela, o que navega em si mesmo. Cada gestestomma destino, lembios

Agamben (2009). E,.es Atoda a | inguagem que se apoi
determinadas atitudes da pessoa que fala em relacdo as outras, € uma lhggeagemo 0
(BRECHT, 2005, p. 237), a performance aqui articulada, como principio estético, poético

e avaliativo, vinculado auma disciplina académica, resguardaria em si, distintas

i mplica-»es a serem fidescamadaso nas | inhas

Principiar o entendimento do conceito de gesto, a partir do que nos propde o
dramaturgo e encenador aleméao Bertolt Brecht, ndo € tarefa tvigtd. quepara o
mencionado pensador,ess concei to i mplique diretamente
quais a arte ndo deveria se apartar.

Desse modo, parafraseando Bdu@dei r e, para ® aqunalt efinpl| oat
onde o homem pasassa dieatsr2zanvb®oesl odsed f(l LoBEMItNSKI |,
Brecht, viver ® passear em um mundo de ges
nunca da obra de arte como forma de conheci
(LUCAS, 1976, p. 04).
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De tal feita, rir, mtar, escrever, entre outros, sdo acbes que compmde
comunicacao na performance. Ao ler os destinos, a cartomante do conto machadiano, e,
a cartomante da performance em voga, no jogo das cartas misticas do baralho, respondem
a expressao axiomatica dodfbfo italiano, mencionada acima: cada gesto {senam
destino. Operando resultados tanto sobre si, como aos consulentes que as procuram, o
gesto para além de simples menédigfine o sujeito que o articula e o comunica com
aquele que o Vvé.

Assim, olhanda historiografia humana, descobriremos que o conceito de gesto
se respalda em longo percurso teorico pelo qual trafega. Ao longo da historia, os estudos
relacionados a tal conceituacdo sdo marcados por um fenémeno clinico acontecido na
Franca no século Xl Tiques convulsivos, movimentos involuntarios, distarbios
espasmodicos acometeram cidaddos franceses aquela época, algo que assustou a
populacdo e deixou intrigada a comunidade médica daquele periodo,, @ssina a

doenca que viria ser conhecidacoine 2 ndr ome de La Touretteo, ¢

O paciente ndo € mais capaz nem de comecar nem de finalizar os gestos mais
simples; se consegue comegQamnovimento, este é interrompido e deslocado

por abalos privados de coordenacdo e por frémitos nos paiEse que a
musculatura dancactjoregd de maneira totalmente independente de uma
finalidade motora (AGAMBEM, 2009, p.10).

A sociedade francesa, de modo particular, artistag@cos daquele periodo,
temiaque a doenca se espalhasse como uma pandemigesvs e a cri ar uma
sem gestoso, ou seja, em que homens e mul
perdessem o dominio de seus movimentos corporais.

At emori zados pela fiperda dos gestoso, c
enquanto e€s at@vam em suas respectivas areas: teatro, pintura, balé, 6pasaink;
buscavam registrar por meio de uma sequéncia de fotos os gestos humanos em sua
ocorréncia e prossecucao. Compagraksse modo, um atlad/inemosyné , com o qual,
mais tarde, pudesseme cuper ar fos gestos perdidoso. N
mai s do que i magens em movi mento, ele regis
hist-ricao ( AGAMB HE&se mddo,Ocliavse @mmbem,)o.que Ee
convencionowchamar de Ciénaida Imagem.

Consequentemente, as investigacdes clinicas conduziram as filoséficas, e em
seguida as filolégicas e historicas, ressalta Agamben (2009). Os aspectos filosoéficos do
termo trazem em seu germe a noc¢ao dos verbosaagirg e fazer facere, pertinentes
acaracteriza-«0 dos gestos. Adv ®m, assi m, C
uma mediali dade, o tornar vis?2vel um mei 0o C

efeito, representacgéo, € o ser na linguagem.
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Contudo, nao foi e maneira simples que Giorgio Agamben (2009) chegou as suas
conclusdes sobre o conceito de gesto. A partir das observacgdes feitas sobre os sujeitos
acometidos pela sindrome de La Tourette, o fildsofo, entdo indaga: mas pafualé o
gesto? Seria gestomesmo que movimento? Na busca por respostas, Aga@iEs),

a principio, recorreu filologia e ao sentido rédrico do termo, o qual remeteeimologia
da palavragestus na qual incide o verbayerg inferindo movimento, atitude,
gesticulacéo.

Assi m, em foPloorgiwmae Qnma P Adgahben (2048) do Ge s
explica que estabelecer um conceito univoco ao vocabulo ndo é nada facil, pois sua esfera
abarca amplo sentido e, pode significar qualquerdatitlo corpo e da pessoa. leeg
motivo, para captéo, devemos atrelar a sua acepc¢ao o semdmeios dirigidos a um
fim ou movimento que tem em si mesmo seu fim. No¢édo que se aproxima das definicbes
estéticas, tendo em vista o gestovira si mesmo,@mo a Arte. O dominio egtéo teria
a melhor concepcao para o conceito em questao.

Gesto €, pois, acdo de comunicabilidade percebida pelo expectador. Imagem a
compor a memaria nas personagens literarias. Desse, modar, fumar cachimbo,
pesquisar, martelar, pincelar, guilh@tinsédo atividades cujo cerne traz em si uma
mensagem a ser entendida. A esse resgdiisser (2014) informa ser essiovimento
explicavel por outro tipo de teoria. Acdo emblematica, os gestos possuem um duplo
principio: comunicacéo e atitude, base a congTeoria Geral dos Gestd3 Filésofo,
ao pesquisar os gestos de rir, de se pintar, gesto em video, entre outros, encontrou neles
algo em comum: movimento no qual se articula as expressoes da liberdade. Acep¢ao que
inclui o receptor na competéncia darig, isto €, na acdo de compreender o gesto.

O ter mo, assi m, seria delineado: fgesto
express»es da | iberdade, afim de se revelar
p.1617). De tal modo, a Teoria Geral doss@s seria propicia a entender um conceito tao
amplo e que se dissocia do movimentmgo, gesto ndo é movimento vazio, ou
despretensioso, ou mesmo executado ao acaso, gesto é metafora, que em esséncia traz o
ato de comunicar. De igual modo, a teoria quanweestiga seria instrumental,
antiacadémica e antieologica. Para inventarl@, seria necessario utilizar critérios de
diversos métodos cientificos st que o corpo se move em gestos.

Segundo Flusser (20143 Teoria Geral dos Gesto estaria maiéxpna a da
comunicacao do que da filosofica, socioldgica, da Psicanalise, Linguistica de um modo
geral, matematica, entre outras. Maneira mais adequada para se entender 0 gesto, pois

explicita a esséncia que o conduassim distingue gesto de ngesto.

Revista Sentidos da Cultura V. 08 15ago./dez 2021 70



Gestos sdo movimentos satisfatoriamente explicaveis por eordaersséncia das
expressoes da liberdade. No entanto, o movimento de piscar, gestos dos dedos frenéticos,
gestos em fabricas, em bancos, de levantar o braco ao acaso, ndo expressam elos
comurncativos, esclarece Flusser (2014). Gmrgdo instrumentos de gestasoatén o
movimento da liberdade comunicativa, como ocorre no sorriso e na careta. As
generalidades s«o0 perigosas e Ain«o ® poss?yv
algoesseci al . Porque a defini-«o de gesto i mpl
(FLUSSER, 2014, p.19).
Gestos sdo efeitos, sugere o termo em perspectivas estética e, classiéqgaer
interfaces metodoldgicas para captar as mais diversas tarefas catmeni que eles
expressam e, assim teriamos: gesto de trabalho, comunicativo, absurdos, fechados, gesto
ritual, entre outros. Cada qual com sua expressao comunicativa auténticeerf8&qQ@o
competéncia estética estdsudinada a Teoria dos Gestosua maneira de codifickbs
e decodificdos. A decodificacdo pela Teoria do Gesto permitiria 0 entendimento da arte
pela arte. Revelar @bkrdade que cada gesto expripgmite entender a estrutura e a
dindmica do gesto. Para Flusser (20td¥la gesto éndividual, concreto e expressa uma
liberdade. Dai que a teoria permite o entendimento do que € gesto, de como ele é
executado, como ainda deor de comunicabilidade que esspresenta. A teoria néo
muda o gesto, apenas busca facilitasen entendimentoem virtude de sua ampla
definicao.
A respeito do exposto, a gestualidade, na visao estética, admite mais c@nsciénc
da sua propria tecnicidadeadtera a percepcdo de um fendmeno tdo amplo. Mesmo
porque fAgesto n«o ® um movVvi gualmtlikerddde ser e ma
exprime de alguma maneirao (FLUSSER, 2014,
E se a Ciéncia da Imagem, um ,désnsaiou captéo, ndo pode mais que fazer
registro e deixar estatico o que por natureza € vivo, dinamico. Nesse sentido, as cartas
ciganas, que em si precisam do gesto para serem lidas e trazerem o passado, o0 presente e
o futuro, seriama luz das metafars , maneira eficaz para Adef.
em vez do ficlico da m8quina fotogr8fica que

a vida em movimento.

Memoria e performance: subjacéncias dos gestos
Acao de intercambiar experiéncias, todafgrenance traz em germe o gesto de

narrar. Atividade comunicativa em que a mensagem traz uma atitude e, por isso, a
performance do narrador se iguala ao gesto, definido esteticamente como movimento no

gual a liberdade se exprime de alguma maneira.
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Para Benjamin (1985parrar € ato criativo, $io que o narrador tece a histéria a
partir de suas experiéncias. Reconstroi um tecido, algumas vezes esgarcado pela historia.
A memodria individual, outrora coletiy@ o arquivo que o narrador acessa pararcig
informacdes. Assim, seja como marinheiro viajante ou camponés sedenté@roador

possui um senso pratico. Sabe aconselhar de maneira diferente. Agir e fazer sao tarefas

gue o narrador desempenha muito b dem, poi s
sempre em si, as vezes de forma | atente, un
200).

Experiéncia e comunicacdo fazem do gestondrrar acdo individualizada,
passivel de ter sua estrutura dindmica decodificada pela Teoria dos Gestos. Redidmoni
tradicdo oral, o ato de narranpde a performance do narradem que a histéria vira
gesto e se move livremente no corpo de quem conta. Nesse percexperiéncia dele
€ doada a quem o ouvé. Em contexto estético, o gesto de narrar ancordampance,
definida como fia habilidade de narrar reald.
no ato de falar, declamar, das express»es f
(CARLSON, 2010, p. 09). A esse respeito, Zumthor (2014) salienta gerdoanpance
seria a interpretacéo, em que elementos como entonacao, gesto, tempo, lugar, cenario se
relacionam a linguagem oral. Performance seria, grosso modo, emanagaalsensor
produzida por um corpo vivao momento em que conta uma histéria.

Forma de omunicacéo antiga, performance evoca o gesto.&8 ponto motriz
da realizacdo daquela. Semiose que flui no ato de performar a narrativa. Modalizacéo e
efeito conduzem a transmissao oral do ato de narrar, ressalta Zumthor (2010). No jogo
dialético daperformance, recebe destaque a voz, ndo somente nela mesma, mas em sua
qualidade de emanacéo do corpo e que, sonoramente, o representa de forma plena.

A memoria narrativa, gora pertencente memoria individual, faz daquele que
contauma testemunha que veatepor sobre aquilo que viu, diante do "eu” que nao viu,
destaca Halbwachs (2004). Assirecriamos as circunstancias da historia, fazendo
gesto a movese por sobre a pele, isso porque a memoria individual, expressa na
performance, naverdad® fia quanti dade de pessoas que s
se confundemo (HALBWACHS, 2004, p.29). Po
individual é gesto dinamico, vivido no ato de narrar.

Assim, o narrador plasma na memoéria de quem-géyatravés doagto, o conto
narrado. Profundamente inscrita, a palavra proferida na performance ndo é inocente. Ela
nos arrasta a viver aquilo que ouvimos, a refletir naquilo que imageticamente vemos
atraves dos gestos do performe. Dai que o termo performaatelale maneira perfeita
a estéticado gesto, estandofortementemarcadapor sua pratica. Conforme pontua
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Zumthor (2014) a performance € sempre constitutiva da forma, suas regras regem
simultaneamente o tempo, o lugarfinalidade da transmsséo, a agéo do locutor e, em
ampla medida, a resposta do publicoato de comunicacdo no entendimento da
mensagemMuitas vezes, s&lo ela, de total siléncio, g@éemedida que a boca cala, o
corpo evocaMas, quantos gestos a performance evocafdb@ar as expressoes faciais,

do cenario & entonacdo vocal, os gestos na performance sdo multiplos. A performance
suscita na imaginacdo do ouvinte/vidente um arcabouco relgcégonaeha da historia
narradage, narrar, nesse sentido, extrapola as palald@dal modo, ressalta Zumthor
(2014), aperformance realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconheco, da
virtualidade a atualidade. Ela se situa num contexto, ao mesmo tempo cultural e
situacional. Pela performance, algo se cria, atinge a plenitadsim, ultrapassa o curso
comum dos acontecimentos.

De tal modogesto, performance e memoériamté um pont o singul ar ,
momento, precisa entregse inteiramente a ele e, sem perda de tempo tem que se
explicar nel eo ( BE NrE#dhiotivp, a fefdBntance gseus gedtds) .
nos afetam na vida. Nada facilita mais a memorizacdo da narrativa do que a sobria
concisao dos gestos. Quanto maior a naturalidade com o que o narradorarémunci
sutilezas psicolégicas, mais facilmente a hiatée grava na memaria do ouvinte. O gesto
€ 0 passaro que choca os ovos da memoria.

O fazer, enquanto acao que constitui o gesto, esta presente tanto no ato de narrar
guanto no de pintar, nos lembraria Flusser (2014), ao explicar que a intencéo €lo ato d
pintar, guarda em si as ideias que o pintor tem sobre as imagens a reproduzir. De igual
modo, o faz o narrador quando executa a performance. Narrar seria polir aaneemué
la retirar, encrustadasa lembranca, a histérie o conjunto de gestos queaereclama
para si.

Flusser (2014), tedrico dos gestos, informa que do sujeito que pinta ao objeto
pintado, o gesto é mergulho no préprio ato. Fazer surgir das subjacéncias da ideia a
imagem é ato livreDe contornos e nuangajue tocam, de alguma maneiguele que
vé-ouve. Nenhum gesto se realiza de maneira facil. Togawaa dificuldades aprimoram
0 sujeito que o produz. Assim, antes de tembaexplicalo, precisamos senln. O gesto
de pintar e, concomitantemente, o de narrar, apresenta movirremémgo repleto de
sentidos, captados de maneira individual por aqueles que coream. Assim, em
determinado momento, vemos o cofpncel no gesto de pintar, como ainda o cerpo
oralizado, no gesto de narrar. Atentando aos gesosos o pincel comaar o corpo,

numa danca frenética, como se o pintor estivesse num transe. De igual maneira, vemos o
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narrador performar a histéria e, em dado momento, mesmo com poucos recursos, vemos
a historia ampliase pela pele daquele gaearra. Opinceldominao corpo do pintor,
como a historia e seus gestos atuam no narrador. Entdo, a luz de Flusser (2014),
percebemosmdiawdn, pimicredel p® direitoo e, as pi
na tela. Compreendemos que amvimentase em funcdo do outnmo desenho a ser
feito.

A cambiar a histéria, o narrador se move em prol das nuances que a histdria pede.
N&o sabemos ao certo se o narrador move a histéria ou se a histéria que o move, num
gesto sincrono, do qual ndo conseguimos separar um do outro, ces@radhistoria ou
a hist-ria |leva ao corpo. No demai s Am«o e
instrumento. Nao permitimos que a visdo desmentisse nossa, @guaiSso vemos 0
quecremo8 ( FLUSSER, 2014, p. 60).

Metéaforas sdo gestos em palavrlanuseadas pelomador elas sdo usadas ou
usam guele que as supbe deter? A semelhanca do pintor ao ser conduzido pelo pincel
0S Corpos supostamente transcendem no gesto. Do pintor que abre o tubo de tinta e aplica
ela ao pincel, mancha a tela, emmovimento ritmado e unico, produz intencionalmente
imagens. Do abstrato ao concreto, o corpo do pintor cede aos instrumentos que usa seus
movimentos. Cada traco, em unido a outros, evidencia o significado das imagens
mneméonicas do pintor. E,nodecoea a- «0o At oda fase do gest o,
apontam o quadro a ser pintadoo (FLUSSER, 2

De igual modo, o narrador faz viver nas palavras as personagens da historia, gesto
a gesto, a histoéria se torna cemaawna memadria e na imaginacado do ouvinte. Se abdica
a palavra, a narrativa € o sentido do gesto. Decodificar o sentido do gesto, afirma Flusser
(2014) é perceber cada etapa que o compde. Captar o sentido, como se montasse um
grande quebraabecas e, norfal, se ter o resultado das diversas pecas, a imagem de uma
paisagem. Decompor cada sentido, entender cada encaixe, tudo a seu tempo, em seu
devido momento de producdlao se pode antecipar o gestn incorrer a perda de
mote de sua acédo. Esé enigma ser decifrado semiologicamente.

Héa no gesto niveis de significacdo, a obedecer a hierarquia e a ordem em que
ocorrem. Umivel € subordinado ao outro e cafmgpermite ao analisador entender o
gue move o gesto, a que expressao da liberdade ele esta ligado. Assim, a meta de analisar
pela Teoria dos Gestos 0 gesto de pintar ndo é explicar o porqué de quem pinta, ou 0 que
pinta, mas decifrar o enigma por traz ddacanidade signica que o compde. Entdndé
€, de algum modo, sentir seus efeitos.

Sob tal leitura, analisar o gesto na performance seria dérit@mo uma das

fases de um todo. A performance esta para narrativa e o gesto compde sua motricidade,
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0 COorpo gque encontra a mente e se manifesta no gesto de narrar a historia. Entdo, ao
analisarmos a performance, ndo vemos a narrativa nem os gestos que a compde, vemos 0
corpo performe do narrador em movimento signico a compor um todo significativo
esculpdo na histéria. Corpo que se decompde e recompde em varias fases para transmitir
algo a alguém.

Assim comoo pintor serealiza na pinturague faz, o narrador se compnaa
performance que produz. Pintar modifica 0 mundo, modifica a experiéncia concreta de
guempinta e de quem esta observando o modo de pintar. Igualmente ocorre com a
performance. Logo, dispbe Zumthor (2014), a performance e o conhecimento daquilo que
se transmite estdo ligados gue a natureza da performance afetque é conhecido. A
peformance, de qualquer jeito, modifica 0 conhecimento. Ela ndo é simplesmente um
meio de comunicacdo: comunicando, ela o marca. Nesse sentido, a narrativa doa os fatos
ao narrador, para em seguida relirg dele no momento eque ele performa a narracao
eassim Ase i mprime na narrativa a marca do
vasoodo (BENJAMI N, 1985, p. 2005).

As sibilas e o gesto: a cartomante de Oxum
O passado, o presente e o futuro ficam gravados na pele do tempo. S§ aquelas

cuja sensibilidde é propiciaconseguem revelar memoéria ali plasmada. Assim, de
Grécia a Roma, dos romanos aos hebreus, do judaismo ao cristianismo, as sibilas
passaram por toda histéria da humanidade, informa Magnani (2016).

No mundo cultural de influéncia helenistiApolo foi o deus oracular mais
importante. Como seres mortais, as profetisas faziam o elo entre o profano e g sagrado
atendendo a necessidade humana tanto de se comunicar com o transcendente, como de
saber dos acontecimentos vindouros. As suas pasfacinca sao respostas, mas visoes,
pois fia Sibila com delirante boca sem riso
anos ultrapassa com a voz, pelo deus nel ao

Os oraculos das sibilas e a peculiaridade das suas revelacdesexemepapel
relevante nas civilizacdes nas quais atuaram. Uma peculiaridade do oniiato de se
tratar de mulheres reais e ndo de entidades imagiinanias também a possibilidade de
uma peculiar atuacdo na vida pratica das comunidades. O mitdilias Se prestou,
assim, a diferentes funcdes e se adaptou a diversas culturas em épocas distintas.

Assim, a Sibila se apresenta em grande medida como uma fonte autbnoma de
revelacdo divina, seus gestos proféticos prenunciam o futuro. Mas, ks Sis
Cartomantes, o que une assnulheres? Q@rincipiun vitaedo gesto profético! Imagem
imanente a significar alguns oraculos, identificados com seu nome, como é o caso do

baralho francés Lenormand, criado no século XVIIl. No demais, Sibilas transmutaram
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sua forma, resistiram ao tempo, trazem consigo o gesto de ver o futuro. Mistério a compor

sua persona. A esse respgitxpde a pesquisadora Maria Claudia Magnani:

De errantes a enclausuradas em seus antros; de virgens a eréticas; de
portadoras déogoshumano ao discurso divino e delirante; de mito a mulheres
reais; da Babil6nia a Grécia e aos povos de cultura helenizada do mediterraneo;
de Roma e dos judeus heleamdps a cultura cristd; da Europa a América
colonizada, entre mistérios e revelacdes, a sobrevivéncia da sibila na literatura,
na mdasica, na liturgia, na pintura, intriga e permanece entre nés (MAGNANI,
2016, p.119).

As advinhas ou Sibilas sempre causaempanto e admiracdo nas mais diversas
sociedades. Criaturas vagantes, movedicas, ndo tinham, a principio, vinculacdes
institucionais. Desse modo, suas origens se ligam a do povo cigano. Em culturd,ioruba
a rainha das adivinhacdes, ou a deuseala@idéncia seria Oxum, bem ressalta Pierre
Verger (2012) ao apontaruma das faganhas da deusa do ouro ao enganar Bxu
mensageiro dos deuses e, assiar as mulheres o direito der e/ou prever o futuro pelo
oraculo iorubano.

Paraos gregos, a Desa da Memdéria € Mnemasine, ressgiéanant (1973). Mas,
para os iorubas, além do oraculo vivo, Ifélensque tudo vé e que tudo sabe, Oxum é a
deidade cuja visdo alcanca as brumas do tempo. Ela consegue ver em varias direcoes.
Assim, em culturas sinciiéas a deusa assemehsa as Sibilas. Abencoa os seus filhos,
ou aquelas que rogam sua protecdo. Ela, assim, permite, a certas mulheres mergulhar no
inexplicavel, atravessar a bruma de Lethemosine eacteedago de Mnemdsine para
observar o futuro, ou @mo o passado. E de |4 trazer um conselho, advertéraiada
previsao.

No entanto, até que ponto, aquela que vé diz a verdade sobre isso ou manipula seu
dom em prol de beneficios proprios? Bgo ou castigo comporiam o dom da
clarividéncia, auxiliad@elo oraculo que manipula a cigana?

T Vejamos primeiro 0 que € que o traz aqui. O senhor tem um grande susto...
(ASSIS, 2019, p. 575Ess fala também poderia ser proferida pela Cartomante de Oxum.
Qual a adivinha do conto de Assis, a mulher mistedagaerformance em video, aqui a
ser descrito, ndo deixa clara suas atitudes. Realpjegdeas cartas do baralho para |Ié o
futuro ou simplesmente joga com a imaginacéao e crenca daqueles que a buscam/assistem?
Seu siléncio precisaria ser rompido para cetdplaquilo que o gesto deixa em suspenso

na tela.

13 Os iorulds, informa Pierre Verger (2@1 em Notas sobre o culto aos Orixas e Voduns, sdo populacdes
que ocupam o sudoeste da Nigéria, em cidades como Benin, Togo e Costa do Marfim. Ocupam a cidade de
Ketu (atual Benin) e possuem, na sua cultura, o culto aos deuses da natureza, Orixade®entvene a
deusa da fertilidade, das visGes e do amor e, ExU (esl) 0 mensageiro, equiparado a mitologia grega ao deus
Hermes.
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E quanto ao consuiée, que pensamento o conduziyprdcura da adivinha
abencoada pela deusa Niger, em terras Umidas da Amazoénia? Entretenimento, zombaria
ou cousa séria? O fat® que na cena, a invencdo se faz. No jogo dialético entre
performance e literatura, o cut@etragem conta de alguém que se dirigiin dia frio
da cidade de Belém uma cartomante. Ela, devota da rainha Oxum, lia as cartas desde
menina. Tinha aprendido seuaifi com a bisavé. Legado passado entre as mulheres de
sua familia, mas renegado por algumas.

As palavras acima compdem o subtexto que a atuante cria ao desempenhar a
performance. Subtexto que tem relacdo direta com suas memdérias a alimenta o ato
performéatco. Ela estaassim, embebida de ei ndg meramente, interpretando, mas
vivendo o que no video esta posto. Desse modo, como veste especialissima, as lembrancas
e vivéngas pessoaisao os efeitos que despertam os gestos, aquele (a) que segopd
ato peformatico, acdo quapenas do corpo se pode tirar. Os gestos assumem seu papel.
A palavra, talvez, ai, ndo seja tdo necessaria, uma vez que no campa gaidotenance
€

Primariamente comunicacao corporal; a comunicacao verbal ocupa um papel

secundan nessa expressao de arte. Isso explica porque certos especialistas
encontram dificuldades em interpretar as formas de comunicagcédo empregadas
em certas tribos primitivas. As mensagens eram externadas através do corpo

ao invés de palavras. Os movimentoxpressées, mesmo quando amorfos,
significam mais do que mil frasg&GSLUSBERG, 1987, p. 117)

Desar t e, a performance em v2deo a fACartor
aspectos de certa dissimulacao, carateristica tdo apreciada por Machado de Assis em su
obras. E aqui, de modo especial, em seu con
audio visual, entdo realizadDe tal maneiraa performance aqui mencionada também
encontra resson®©ncia em AJos enfgosad ,aa dcea nKk aofrk
(1987), quando easseduz através de sua arte (o canto). Canto, encanto, esettarse
desfazcomo a sorte exposta na mesa pelas cartas. Destino de mulhemdsisaa

cartomante aquilo que, de modo algum, ndo temos eihmde®m de ler o futuro.

Fonte:Acervo pessoal da autorz021
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De sorriso insolente, ocultovéséo alheia, ela nunca mostra quem realmente é.
Do gesto de delicadeza a manipular o sino que espeta o siléncio do tempo, a Cartomante
de Oxum evidencia sua persona no meneamento que a compde. Toca o baralho levemente.
Cruzao com uma rezéeitico para dentrar na bruma dos que veem o futuro. Cartomante
e consulente, ela netum amor por aquele que ama outra e, na -sam& destece 0s
fatos. Seus ol hos c8lidos, com aemes de ¢

consulente/espectador escutar com ain&sgo contida.

Fonte: fonte pessoal da autora, 2021.

A cartomante segue o capricho casual do instante. O siléncio percorre o ambiente
interrompido pela masica trilhé. As cartas dizeame... (ASSIS, 2019, p. 575). Mas,
ndo ha palavras. Apenasrados recuadas de modo abrupto, assustado. . Sesgi@, a
sibila contemporanea, entre o velho e o novo, o moderno e 0 arcaico, a passear na
imaginagdo dos homens. Ela brinca porque conhece as artimanhas do destinp. Fabula
assim, aquilo que lhe compraz cksve. A mao apressada tece sobre a pagina em branco
o fingimento e o fim mortal daquele que temo vinho derramado em cena, a morte

desenhada.

Fonte: fonte pessoal da autora, 2021
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Como sera que executou aquele que amava, apos descobrir na c@ustdtaan
possibilidade de por ele ser amada? Que 6dio mortal, entdo, a moveu no ato de por a
mascara e torneeapenas acao, impetdal qualMedeia em sua desmedida vinganca?
Assim, ao se construir a imagem poética da Cigana e seldaiaoo elementale
destique na performance, recorremaas misticismo enovelado pelo encantamento da
criacdo estética e, evidentemente, a figura que ronda nossa realidade: das pracas publicas,
as moradas periféricas, dos filmes aos livros de literatura, dos anuncioen&os c
esotéricos, as advinhas jogadoras de cartas, até o presentegraiomdan suas profecias

e mistérios, em meio a parabdlicas, incensos e avangotedeet

E muito comum que a atual linguagem da performameea sua formalizac&o
(visual, sonaa ou conceitualy empreste recursos de diversas areas, que
tradicionalmente ndo sao artisticas. Ou seja, podem estar presentes, em uma
performance, caracteristicas ou procedimentos provenientes da execucgdo de
rituais tribais, de jogos esotéricos, das movacnologias, dos meios de
comunicacao, etc. (CUNHA, 2013, p.16)

Igualmente, ao compor o trabalho performatico, € preciso ter claro, que a
performance € o proprio ato; acdo de gravar o filme. Seu registro € a possibilidade
encontrada de saompartilhamento nesserfedo pandémico, tendo em visjae o ato
de performar se faz no aqui e agora. Entdo, @ enetragem a Cigana de Oxura que
poderiamoschamar performance em video,ste que uma das caracteristicas da
performance, como ja coladqg éa sua condi¢do de ser Unica.

Tendo em vista essa comensado, a proponente do trabaljresentou a uma
equipe técnica suas ideias a partir das teorias discutidas sobre o conceito de gesto e sua
relacdo no campo da estética com a literatura; dejweuencaminhassem um roteiro a
partir de ideias centrais que tinha a respeito e a surpreendessem cordumnigdura
das cenas. Nao sabia de todo como seria a histéria, a medida que a gravacdo acontecia,
era a ela contado o proximo passo, que ja dmra&xecutado e gravadona vezgue o

inusitado e/ou inesperado é elemento essencial da performance.

De modo divergente ao ator que representa em cena, o performer a vivéncia.
Enquanto o ator prioriza a construcdo de suas personagens a partir ds técnica
desenvolvidas na tradi¢céo do seu oficio, o performer busca mediar a expressao
artistica com procedimentos apropriados de culturas, de sociedades e de
tecnologias paralelas a tradicdo da.g@NHA, 2013, p. 11)

Assim, a proponent#o trabalhaleveria mais sentdo que interpretar. Ela mesma
mergulhada em suas vivéncias de sacerdotisa afro ndo precisaria se preocupar,
propriamente, com uma interpretacdo, masrgeegara seus sentidos e lembrancas e
trazer para 0 momento performatico, a g@vado em video, gestos e expressdes que

dessem conta do que ali estava sendo pedido.
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O cinegrafista e o diretor que compunham a equipe de trabalho, orientados pelas
explicagBes da proponente da performanomporiam uma triade criadora, trabalhando
sem ensaios e em uma sO noite realizando o trabalho, de modo que se privilegiasse o
aconteci mento %nico, poi ssea nioYrmpires ewnitcead d &P

1997, p171), como o préprio gesto, o préprio tempo.

Fonte:arquivo pessoal da autoiz021

Propositalmente, se na tela a imagengsupraticamente, sem palavri pasto,
registrado em seus gestogorpo € vida. E se o gestoanda floresta por onde passamos,
ao pintar seus labios, botar o brinco, aba®arrir, manipular seu baralepno fim, se
por mascarada Cigana de Oxum vela e desvela o encantamento do ato registrado em
cena.

Simbolo, rito, poesia. Instante que se faz magia na palavra, em vias da literatura;
a-«0 ®pica e pol2tica no t eardado"dmdaelotquént i ano;
instrui o gerformer como deve, ou devegatuar na performance.

Sendo assim, ao final desteemorial, poderiamosupor em aliio ou engano,
juntamente, com a personagem de Machado de A$si& nisoe restituieme a paz de
espritoidi sse el e estendendo a m«o por ci ma da
(ASSIS, 2019, p. 575). E assim, seguir com a poeta, aqui citada livremente, Cecilia
Meireles:fbastame um pequeno gesto, feito de longe e de leve, para que venhas comig

e eu para sempre te |l eveo
Consideracoes finais

A performance a ACartomante de Oxumo ter

t al modo, o0 gesto em Brecht questiona situa
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suas fibras ao acompanharuma@ na o ( BENAJ MI N, 2017, p. 04).
frase, de igual maneira, ha um efeito em cada gesto nas personagens de Brecht.

Contudo, ao preconizawos o conto machadiano como imagem indutora de
criacao estética da perfornta impreterivelmente, adotamas fAdi ssi mul a- «o
gestoo condutor d o ptetenaldmad, lero neahunt mentemta; o . N «
desenvolveas questdes politicas revolucionarias tdo caras ao teatro brechtiarsiniyia
a partir do entendimentdo conceito de gsto, ndo perder sua largueza de sentido, e,
assim, adotdb como possiblidade outra, na dimensao literaria do fingimento e
ambiguidade, deixando, propositalmente, em aberto as leituras a serem feitas da
performance em video, ao pemsasas acdes da atuanem video.

Desse modo, a performan@gui em voga, basese, também, na premissa do
gesto em video, no quakseé instrumento, € objeto produzido para servir a propoésito
determinado, conforme pontua Flusser (2014) e, nesseocmabalho artisticproposto
adisciplina de doutoramento.

Nesse sentido, a performance suscitou um calidoscopio de gestos, a saber: o gesto
da dissimulacdo, de narrar, gesto em foto, gesto em video, de pintar, entre outros.
Principios tedricos aplicados npraxis dos movimatos com teor comunicatv
efetivados na performance. Esspartiram das discussdes em aula a respeito do teatro
épico e seus desdobramentos em Brecht e Benjamin, passando por Kafka e Machado de
Assisi tendo sempre em destaque o conceito de gesle mdo especial, no campo
literario.

Assim, o0 gesto performadoos aponta para o presente. E escancara a poesia
cénica, sem esquecer que a literatura pode see ehdestravar as mentes. Emlmeate
nao ofereca respostas cabais as questdes filosoficdejxdamais ampkos campos de
investigacdo e promove certo refinamento das ideias, ao adentrar em zonas, ainda
interditas, da razdo. De tal modo, que se a cigana joga suas cartas e garante ler o futuro,
nunca se esqueca do velho adagio: reflita, na dipatgunte ao seu coracao.
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Memarias de umespectador e aprendiz: experiéncias sensiveis através duema

Memories of a spectator and apprentice: sensitive experiences through cinema

Luiz Guilherme dos Santos Junior
Universidade Federal do Para
BrevesMarajo-Brasil

Resumo

O artigo tem como proposta fazer um percurso de vida em que exponho minhas primeiras
experiéncias com o cinema, a partir do contato com o professor Joel Cardoso e com a professora
Rosa Brasil. Nesse percurso, busco demarcar algumas dificuldades e desafiapta@tnaso

do cinema em sala de aula, especificamente no contexto universitario. Além disso, empreendo
um caminho memorialista de minhas leituras teoricas ligadas ao cinema e como fui descobrindo
possibilidadesle ler o texto cinematografigmr meio degdricos como Sergei Eisenstein (2002),
Christian Metz (1977), aliados aos estudos da semidtica e da intersemiética de Ju{ROPE)za

Nessa perspectiva tedrica, exponho algumas opinides concernentes as hibridiza¢des artisticas
provindas de minha expéricia académica na graduagdo em Letras da Universidade Federal do
Pard (UFPA)Campugie BrevesMarajd, entre os anos de 2009 e 2021.

Palavras-chave: Cinema; Experiéncias; Sensivel; Aprendizado.

Abstract

The article proposes a journey through life in which | expose my first experiences with cinema,
from my contact with Professor Joel Cardoso and Professor Rosa Brasil. Along this path, | seek
to demarcate some difficulties and challenges regarding thefuseema in the classroom,
specifically in the university context. In addition, | undertake a memorialist path of my theoretical
readings related to cinerand how | discovered possibilities efading the cinematographic text
through theoristsuch as &rgei Eisenstein (2002), Christian Metz (1977), allied to the studies of
semiotics and intersemiotics by Julio Plaza (2008). In this theoretical perspective, | expose some
opinions concerning artistic hybridizations arising from my academic experience in
undergraduate studies at the Federal University of Para (UFPA), Bviaregd Campus,
between 2009 and 2021.

Keywords: Cinema; Experiences; Sensitive; Apprenticeship.
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Introducao

Mesmo dante das transformacfes tecnoldgicas e educacionais causadas pelos
novos paradigmas da pasodernidades possivel afirmanosque recursos audiovisuais
como o0 cinema,ainda estdo muito distantes da realidadeversitaria, das escolas e

sobretudoda famacé&o de professordsntendemosgjueainda hduma resisténcia muito

grande no tocante anemaemsaladeaula pel o recei o de que tal

substituir o ppel do educadoEm contraponto a essa ideia, Mcluhan (200Z,1p, na
década de @ do século XX, ja alertava que o surgimento das novas tecnologias na
contemporaneidade seria vital para transpor um ensino esooiservadorgue nao
consegue seduzir alunos inquietos que buscamaprendizado maislinamico e
contextualizado.

Mesmo diar¢ de uma certaecusa académica, d3arametros Curriculares

Nacionaisenfatizam a relevancia do uso das novas tecnologias no contexto escolar, ndo

V €

apenas como produtos, mas, como fAextens»es

entre sujeito eecnologia é@nevitavel,pois ndoestamodidando com algo diferente de

ndés mesmospu seja,iest amos entrando na nova er a
programada no sentido da descoberta,doagie no sentido da instru¢gdo ( MCL UHA N,
2007, p.13).

Surge, nesse comti®, a preocupacao de formar novos olhares para entender os
agenciamentos da linguagem cinematografides uas possi bili dades
Atransdisciplinareso. De certa for ma, a
incumbéncia apexsensirar a ler e escrevgsu discutir textos tedricos, mas permitir que
ocorra um processde letramento quequivale ao educandpensar por meio das
imagens, incorporase nesse novo texto que é a linguagem cinematografica

Entretanto, o cinemaontinua sendorma arte vista com certa cautetmmo se
representasse apenas 0 entretenimento ou a adagéatgdos literarios. Segdo esse
discurso, o cinema seria uma diten e ndiant®das outrasartgsor conta de s
i dadeo demeaosidesdois seauliodpesar dessdesconfianga, a sétima arte
vem ganhando um espago significativo em varias areas do conhecimento, pois, ja &
bastante recorrente encontean livrarias estudos sobre a relacdo da histéria com o
cinema e, sobretudo, Agbes entre o texto literario e o texto filmico. O que estaria
envolvido nesse processbe acordo com Sampaio (20004p6 ) , Ao ciame ma
espectador a poténcia dmagend . &\ eeitido,0s filmes, nessa subjetividade, sao

capazesle envolver o iraginario dos espectadores, cosmes®s pudessem visualizar

Revista Sentidos da Cultura V. 08 15ago./dez 2021 85

da

i

e s

ua

ent



seu préprio inconsciente, ou projetar em suas mentes partes da realidade em forma de
arte, ou como anseios do eu e da imaginagao.

Por outro lado, a arte cinematografiemuivocadamente entendida como um
campo de estudos para especialistas, cineastas e diretores, reforcando a concepcao de que
0 espectador seria apenas 0 recepigsas imagensontudg com o advento de
plataformas comdletflix, Amazon PrimeHBO Max dentre outras, € peivel pensar o
cinema fora dogspacos instituidgselosespecialistag hoje é possivel opinar sobre os
filmes pelolnstagram Facebook WhatsappTwitter etc.i, paracolocalo no cotidiano
das escolas e da universidade, pois, como afiirmaMorin (192 @ ) , A0S i nventc
cinema trouxeram empirica e inconscientemente para o ar livre as estruturas do
imaginario, a prodigiosa mobilidade da assimilacdo psicolégica, 0s prscess
i ntelig®nci &dndanketasendemosadlinpguagem do cinema em sua
dimenséo tedrica e prética, relacionaadoom temas da atualidade, sem abdicar da
autonomia estética dessa arte conquistada em décadas de amadurecimento.

O compromiss do cinema nao é apenas conrtg @m sia conhecida expressao,
Aart e prascam @apréndizado em multiplas dimenddeshar e do imaginario.
Segundo Almeida (1999, plL 0) , i o conheci mento visual (
representacdes em imageparticipa da educacdo cultural, estética e politica e da
educa-«o0 da mem-riao. Walter Benjamin (1983
cinema uma via de Adivers«oo0 capaz-lose ampl i
diante das percepcdes e egEntacdes do mundo sensorio, 0 que pode ser entendido
como um ficonsumo cr2ticoo.

A dimenséao do cinema tem essa poténcia de-ietacionar os diversos saberes e,
por outro lado, tem uma forca imagética que engloba o cognitivo, o estético e o real. De
acadocomAumont (1993,7.7) , fAa Vvi s«o0o ef esdemuracodtexts i mage

multiplamente determinado: contexto social, contexto institucional, contexto técnico,

contexto ideol - -gicobo. Esse ponto de vista
educa-«0 ou Al etramentoo do ol har, em que a
com a fAinterpreta-«o00 do mundo. Nesse pri si

mundo através da pelicua como conseggncia, transformar a educacao e o olhar dos
espectadores
Por essa Otica, a narrativa cinematografica € um texto para ser lido ndo como se |é
um texto em forma verbaémbora tenha alguma semelhanca serfada na estrutura de
um roteirq pois a trama que compde esse género de texto se destadgareciamentos
mais complexos, semioticameni¢acluhan (2007, 820321 ) v ° no ciome ma um

proximo datipografiino que refere ao poder de ambos e
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enoki toro. O pont o de awmeiasdd @nendacome sn prodessws o r e
intersemioticolsso ndo quer dizer que ao assistim filme, o espectador ndo tenha sua
propria leitura e entendimento, mas é preciso que se entenda a possibilidada de ler
linguagem do cinema a partir de outros parametros.

Cineastas com8ergei Eisenstein, LuBufiuel e Jeathuc Godard viram nessa arte
uma possibilidade de conscientizar as massas, ao colocar em cena filmes que discutem as
relacdes de classe, o advento do capitalismo e 0 mundo mecanizado. Longe da concepc¢ao
de que o cinema € somente uma forma&mteetenimento, eles pensavam numa alianca
entre arte e ideologia, pois acreditavam no poder da imagem como uma perspectiva de
transformacao do olhar. Em diversas épocas do cinesea embate foi algo constante:
de um lado os que defendiam aigddequed ci nema ® somente uma AmMS
alienante das massas, fruto de uma Ai nd?%st
capitalismo. Em contrapartida, outros artistas consideram a sétima arte uma forma de
resisténcia, em que o cineasta pode seesspr ideologicamente para seus espectadores,
problematizando o que, muitas vezes, a histéria oficial camufla.

Diante do que foi exposto, abro um espaco neste artigaglatar as vivéncias que
tive a partir do descobrimento do cinema, ndo apenas cdmay@s COmo um recurso
educativopara sua utilizacdo eaulas de Literatura, Artes Visuais e Lingua Portuguesa
Tal alianca, depois de um longo tempo de maturacédo, demonstrque o cinema pode
estar bem proximo do universo educacional, ja que € umaaettem a capacidade de
envolver o imaginério e adentrar na vivéncia individual de cada sujeito, como se eles

pudessem ver na tela de projecao uma parte de sua historia de vida.

Primeiras experiéncias o cinema como produtor de sensibilidades
O contato inicial que tive com o cinema aconteceu no ano de 2003 na

Universidade Federal do PafdFPA), comum dos professores que marcariminha
formacao académica. Naquele ano, assistir filmes era uma pratica comum em minha vida,
contudo, a visdo que tinha ddis®& arte ndo passava de uma lista de filmes de aventura
e ficcdo cientifica. Nesse interim, o uso de cinema em sala de aula-paaeftiea de
cogitacéo, poidurante toda a graduacéo curso de Letrasaramentgouvi referéncias
sobre a utilizacdo dtexto cinematograficeomo um recurso capaz de suscitar debates
sobre a linguagem em suas diversas acepc¢oes.

Naguele periodo de maturagéo e descobrimentos pessoais, meu interesse académico
estava voltadsomentepara o dominio da literatura. Acreditavdém disso, que o
dominio da linguagem verbal era superior as de outras &i@sna literatura um

Apatriminiod i nt ok&veacon@adeiquecma umawanpetedtrgasl , ao
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primeiras elaboradas pela cultura humasa tomarmos como base Roética de
Aristételes (1966) Um filme, em contraponto a esperspectivarepresentava uma
Acorrup-«o00 do texbombhi der §rtoofoarsepasigi
Apur ezao en dNawerdade, depdipudeentender que o cinema néo tem
qualquer pretensao debstituir a literatura, mas para transgiledapropriarse de suas
técnicassem, no entdn, ter uma obrigacado tradutaram o texto de base.

No mestrado em Teoria Literaria realizado no ano @642até 2006 tive
oportunidade de entrar em contato com o professor Jodb€§tggue trouxe par®
programa de Pégraduacdo em Teoria Literaria utirtha de pesquisa sobre as relacdes
artisticas entre cinema e literaturBiz Joel Cardoso uma de suasafas que
Airelativizando o seu lugar no panorama das
apenas uma entre outras artes. Estrutura na palavra o seu alicerce referencial e o seu poder
basil ar 0o ( ClARDISEssa aftratdo nem sempre keean reebida
naquele contextselevarmosem consideracaomdiscurso de alguns estudiosos geen
nessa afirmacéo uma afronta a autonataiéiteraturaAinda segundo Cardoso (2011, p.
110):

Alguns estudiosos tradicionais, temendo sair do porto seguiado pelos
estudos da literatura canbnica, com farto e reconhecfdeeneial tedrico,
insistem em n&o incluir na area de atuacéo da Literatura Comparada rela¢cbes
entre Literatura e outras Artes. Outros tedricos, no entanto, entre eles
principalmente os aericanos, fazem o oposto: afiam que as relagdes entre
Literatura e outras Artes se encontram no maios estudos semiolédgicos e
semiéticos, abrindo, nesse sentido, num espacgo que se quer interdisciplinar e
intertextual, novas perspectivas para a caepsdo das Artes em suas
multiplas correspondéncias

Essa provocacao estava ligada, principalment&to de vivermos numa época em
gue ndo é mais possivel ficarmos indifereatpsténcia do cinengas noss tecnologias
da comunicacadA ideia de pésnodernidade aponta para uma ruptguase queotal
dos parametros tradicioisada arte, isto éaquela da HfAaurao que por
manteve as proddes artisticas longe de hibridacdes estéticas ou criticadas por fazerem
parte da chamadacCafdoso@Mst rmamauviseal dtrans
fala da abertura dos estudos comparados e dévpasrelacdedo cinema com a Teoria
Literaria:

Como podemos, pois, ler textos literarios na contemporaneidade sem refletir
sdore a preponderéncia e abrangéncia da cultura da imagem? Nas relacbes
entre Cinema e Literatura, temos que, assoado ao degemvaio da prépria
Teoria da Literatura, levar em consideracdo o avanco dos meios de
comunicacdoOs estudos comparatistas, ao incorporar filosofias, técnicas,
ferramentas e métodos da Teoria da Literatura, e, sobretudo da Semiética, ndo
mais se limitam &imeras andlises comparativas de adaptacfes do texto escrito
para o texto que migra para a tela (CARDOSO, 2011, p. 115).
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No que tangea abordagem sugerida pelo professstava aSemidtica Norte
americanade Charles Sanders Peirce (18314), aLiteratura Comparadade Tania
Franco Carvalhal, além da base teorica francesa semioldgica de André&s&azara
Ai mpur ez a, detee DuUtrasratitaes que estudaram profundamente a evolucao
estética do cinema no século XX. Nos poucos contatos iniceasiv@mos, travamos
pequenos dialogos sobre cinema, em que pude notar que era necessario um estudo mais
aprofundadcsobre a sétima arte e que a urgéncia era mergulhar mais atentamente as
producdes classicas do cinema europeu e nacional.

A partir dessa carnivéncia, fui encontrando novos caminhos tedéricos que passaram
a nortear grande parte d@inhas escolhas académicas. Messntido, foi importante
realizar uma mudanca no que diz respeito as escolhas filmicas. Desse modo, comecei a
buscar filmes que mudarahistoricamente as bases da linguagem cinematografica. Por
outro lado, procurei referéncias para iniciar meus estudos cinematogréficos, tendo como
norte a disciplind 6picos Avancados: Literatura e Cineffa

A ementa da disciplina trazia teoriasunca antes estudasd por mim na
Universidadedentreelas, a intersemioticau seja, o transito entre os signos artisticos.
Passei a estudas diferecas entre um roteiro e um texiterario; o ritmo da narrativa
filmica e sua concepc¢do tempaeal canparacao a literaturalém deaprofundar estudos
sobre movimentos de camerangulos e planos, caracteristicas esta$inguagem
cinematografica. Nesse periodo de estudos e descobertas,qunetea disciplina
ministrada pelo referido professem nenhunmomento procurava criar qualquer tipo de
hierarquia entre as artes, pois tinha como propostdral diferenciar ainguagens
artisticase entender o transito intersemidtico que acomegeassagem de uma arte para
outral®

Por outro lado, além de umasta bibliografia que juntava estudos sobre cinema e
literatura, o professor teve a preocupacao de sugerir uma filmografia para os iniciantes da
sétima arte. Entre os filmes estava@onata de outonade Ingmar Bergman (1978),
Interiores(1978), de Wood Aén, De salto alto(1991), de Pedro Almodovatidadao
Kane(1941), de Orson Well€orra Lola, corra(1998), de Tim Tykwer, entre outros.
Sobre a filmografia brasileira disciplina trazia/idas Seca$l1962), de Nelson Pereira
dos SantosToda nudez seréastigada(1973), de Arnaldo JabaNoOs que aqui estamos

por vos esperamdd998), de Marcelo Masagao, alée outros flmes com baseno

14 Disciplina ministrada pelo professor Joel Cardoso no ano de 2006 (Mestrado em Estudos Literarios
UFPA).
15 Nessa perspectivait er semi -tica, Plaza (2008, p.1) afirma
de linguagens nada tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relacao fortemente
tramada entre seus diversos momentoso.
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Cinema Novdrasileiro. Essa filmografia inicial teve um efeito diferencraslo minha
consci°ncia de espectador MnAdesatent oo, poi
assistira determinados filmes com o mesmo olhar que temos quando assgfiinees

de acao dem circuito de cinemmais industrial.

Em seguida, surgime a consciéncia de que ndo € apenas a quantidade de filmes
assistidos quéaz desenvolveum olharatento as nuangavisuais, sonoras e verbais do
cinema. Outro ponto ndo menos on@ante foi pereber que, apesar de algumas
di scordO©ntagsemoar @ mopas e-chava pataro erdeadimergooda t 0 s
uma construcao filmica, ideia que desenvolverei posteriormente com base nas teorias do
cineasta russo Sergei Eisenstein e da andlise semiol@@ardtian Metz.

Outro momento essencial desse aprendizado foi o contanto que tive@arpm
de Trabalho em Image(@®TI), coordenado pela professora Rosa Brasil, da Universidade
Federal do Par@lJFPA), grupoesteligado ao Projetd.inguagem e cinema: ¢o da
camera apoiada no tripé discurso, ideologia e g2607%2008). Com base na teoria
bakhtiniana do discurso e na semiotica peirceana, esse projeto foi de grande relevancia
para meus estudos sobre cinema, assim como meu aprendizado com o0s pesqgeisadores
colaboradores do Grupo. Atuandos momentos de atividades dmjpto, ministrei
palestras relacionando cinema, literatura e psicanalise, @émter realizado
apresentacdede outros temas envolvendo o carater ideoldgico da sétima arte e sua
relacdo cm aArte Sequenciglquadrinhos)®

Posteriormente, ainda dentro dasvidades do GTI, tive a oportunidaadi
participar doSimpdsio Nacional Linguagem e Imagem dezembro do amz 2008, no
qual pudalialogar com varios outros pesquisadores do cinBimaventopalestrei sobre
O conceito de i sendilmesdlasdiams corddetidmolis(1928),|de o
Fritz Lang,Alphaville (1965), de Godard @ Processq¢1962), de Orson Wells.

Em seguida, ainda nesse aprendizado, adentrei nas relagbes entre cinema e
psicanalise, a partir dos estudos M&iam Chinaiderman em seu livrBnsaios de
Psicanalise e Semio6ticd989). A partir do surgimeto das Vanguardas artisticas nas
décadas iniciaisdo século XX, alguns conceitos freudianos se incorporasam
Surrealismofundado por André Breton, dentre outras estéticas como, por exemplo, o
Expressionismo aleméabdlo ano de 1926, Georg Wilhelm Pabst buscou a colaboracéo de
Freud para realizar o film® Segredo de uma AIn(@926), com assessoria de Karl

Abraham e Hans Sachs, partindo da dbmterpretacdo dos Sonhdd900). O mestre

16O resultado das atividad do Grupo estéa no livianguagem e Imagem: entrelacamentos indisciplinares
(2011), organizado por Rosa Brasil, José Sena Filho e Mara Tavares.
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da psicanalise ndo concordou com o projeto, acreditando que o cinema nao era capaz de
representar seus conceitosricos.

Apesar disso, a psicanalise volta a cena com Alfred HitchcodRuwando Fala o
coracao (1945), tendo Ingrid Bergman como psicanalista e Gregory Peck como seu
paciente. Sal vador Dal 2, muito Iinteressado
andise e interpretacdo psicanalitica (TELLES, 20041 79). O salto de Hitchcock veio,
sem duvidacomJanela Indiscret4 1 954) , que traz como tema o
Psicose (1960), em que Norman Battes sofre domplexo de Edipe de dupla
personalidde.

Apesar da importancia de Hitchcagltantoa utilizacado de conceitos psicanaliticos
em seus filmes, os principios freudianos ganham uma representacdo cinematografica de
excelente envergadura com o filtden cdo andalug1929), de Bufiuel, escrimdirigdo
em parceria com oiptor surrealista Salvador Daly;filme que retrata o absurdo, mas
com indices semiéticos que evocamgcdgo modo, o caos individual do sujeito do-pds
guerra, ou como afirma Rivera (2008, p.,3%ra série de cenas mais ou meiaarras
ou claramente absurdas que compdem um clima morbido e erético, evocando
explicitamente, bem ao gosto surrealista, temas psicanaliticos como repressdes sexuais, 0
mundo da infancia e a relacdo com @pai

A cena classica do filme é quando o profidgiuel corta ao meio o olho de uma
mulher, como o corte causado no olho de Tirésias, personagem da mitologia grega.
Ressaltese, nesse sentido, a acdo castradora de cortar os olhos, um processo de
Ainterdi-«00 mar cant e n o acemanafime tadbegm podei c a n § |
representar a desconstrucdo do olhar do espectador, capaz de deiigonto de vista

comum. Assim, para assistirm cdo andaluzé necessario recriar o olhar diante do

mund o, ver n«o com o0s o0l rteos, palsacomoaatende, ma s
Rivera (2008, p.35), Afa pr-pria tela de ci
cineasta, uma O6branca pupilad que, se pudes

6explodir o universodo.

Nesse percurso de letranto cinematografico, foi essencial mume de varias
outras leituras que esclareciam algumas duvidas sobre o trabalho com a imagem. Alguns
autores brasileiros forneceram ensinamentos consistentes sobre a complexidade da
formacdo das imagens no processadgni¢cdo humana. Dentro dessa ljrdestacam
se Lucia Santaella, cor8emiotica Aplicada_ucrécia Ferrard,eitura sem palavrgem
que a estudiosa recofreomo eixo de interpretacd@o livro classico de Marshall
Macluhan,Os meios deomunicagcdo como extensdes do hopeejulio Plazacomo

Revista Sentidos da Cultura V. 08 15ago./dez 2021 91



livro Traducéo intersemidticaOs autores citados tracam caminhasam entendimento
dashibrida¢bes da linguagem

A partir dos textos aci ma, fui edaabor and
linguagem cinematografica e o estudo dos sigisagis O desenvolvimento de um olhar
mais critico diante da sétima arte asseguneua perspectiva de orientar trabalhos de
conclusdo de curso, mas, sobretudo, elaborar as primeiras aulas em que mémema
fosse apenas um suporte ou género, mas fosse entendido como arte, com suas
especificidades e com uma linguagartisticapropria. Por isso, comecei a explicar aos
meus alunos que uma analise filmica requer conhecimento tedrico, sensibilidade e um
olhar atento aos processos semiéticos da montagem.

Durante esse percurso de vivéncias e estudos sobre a linguagem filmica, varios

trabalhos de concluséo de curso surgiram, poialun®s sentiam que o cinema araa
arte crucial no meio académico, ja quegma dialogar ndo apenas carhiteraturamas
com a Filosofia, a Histériae outras artes. Contudo, eles demonstravam grandes
dificuldades para interpretar a pelicula e suas diversas expredagegla época, ndo
gueria que os trablos académicos usassem cenadildeesa penas comqg Ai |l ust
mas como possibilidades semioticas.

Nas exibicdes em sala de aula, sempre chamava a atencéo dog alumas, por
exemplopara acoresda pelicula e variacfes que ela poderia ter no decwori@me. A
cor nacé apenas um signo ilustrativoas tem a capacidade potencial em cada fotograma,
criando variacdes de espaco, tempo e estados psicolégicos. O importante € saber que cada
filme tem suas especifitades semibticas que, muitas vezes,peeciso mudancas de
Afestrat ®gi aod par a edesignificddes propoatas peloxigeadac i a me n t
cromatismo atua, nesse sentido, como parte integrante da montagem, tendo sua origem,
comode acordo coriisenstein, no poeméyeles de Arthur Rmbaud, em que o poeta
francés d& para cada vogal uma cor, um significado, um som e uma infrigeraud,
décadasantef,pr of et i zao o0 sur gidonecmdolorr da i nt er s e mi

Nas aulas que ministrava na Universidade, o cinema estava e esta semapte.pres
Aulas e seminarios eram acompanhados e avaliados para perceber o nivel de abordagem
guealunos e aluna®ziam do texto cinematografico. Porém, antes das apresentacfes dos
filmes, sempreprocurava mesclaa leitura de textos literarios textos tedicos das
disciplinas Além da sugestao de filmes para exercicio semiotico e intersemiético, tinha
0O cui dado d sepaiad spuEncip ade fotogramas ou framesos filmes
mostrando aos Afaprendi zeso diversas for ma:
cinematografia russa representou um salto para entender, com mais lucidez, como um

filme ® Ageradodo pela mente de um cineast a.
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Posso entaa f i r mar qgue O cinema se constituli
quando analisado em seus diversos aspectos e caracteristicas. Na tela, o filme projeta uma
unidade estética e visual que pode criar no espectador a ilusdo de que somente os dialogos
e imagens e intercalam na constituicdo do enredo. Compartimentado, o filme é regido
por diversos mecanismo®nais e nao verbais: roteiro, a montagem, o cromatismo,
©ngul os e planos que, juntos, d«o sentido
do ci.neMmaborma como o cineasta fAcortao a T
entender o mundo e as relagBes sociais, por isso, os dominios de significado néo se
encontram apenas na imagem como fim ultimo, mas a partir do comdoo artista
manipula as imagens.

Outra informacédo importante:apa um aprofundamemtanalitico de um texto
filmico, € imprescindivel, dependendo do filme, empreender voos interpretativos que
possam adentrar nos agenciamentos criados pelasta e sua equipe de filmagedn
comapretes «o de criar um m®t odo, mas com 0 oO0Dbj €
do jogo de fotogramas e dos sentidos no momento da reproducao filmica.

A ideia inicial toma como base o0 pressuposto intersemiético construido por Plaza
em seu livroTraducao inersemiotica2008). Extrai das percepcdes do estudioso alguns
pontos que enumero a seguir: a) uma analise filmica deve acionar todos os sentidos no
momento da percepcao cognitivanb)cinemaacontece uma hibridizacéo de linguagens
e matrizes numa o mbi na- «xo complexa como se fosse u
signos verbais e ndo verbais, um filme reelabora as imagens através de icones, indices e
simbolos, numa cadeia de variantes e formas combinativas. A forma de apreenséo que

realizamos nosdaaius«o de que o0s sentidos agem de

contudo, por mei o de fAexerc2cioso de perc
desenvolver uma educa-«0 dos sentidos. De &
é somenteumreceptorpassi, mas for mador de ol haresodo, ou

a forma de Aol haro os objetos e perceber as
das sequencias visuais.
Outra possibilidade de leitura da pelicula foi elaborada a partir da leituraalo |
Ensaio sobre a analise filmi¢a994), de Francis Vanoye e Anne Goligité. Na referida
obra, os autores afirmam qyara analisar um filme, ndo basta apenas atsidé forma
ininterrupta, mas € preciso desmontar o filme para compreender a aQé&uwie
sequéncia dos fotogramas, no intuito de captar os impactos o@ssgs realizadas pelo
cineasta, numa perspectiva de totalidade. Em seguidse fagcessario criar os elos entre
os fotogramas e reconstituir cada momento da construcéo cinematogsé&iia como

analisar o filme em blocos atentando para os impactos cromapeoaaedimenséo da
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montagem, sem dissociar as partes do todo. Apesar disso, hdo se pode ignorar autonomia
dos planos e o processo semioldgico que envolve um determioaio Cabeanos
ressaltar ainda que a autonomia do espectador é imprescindivel em todo esse
procedimento analitico, contudo, é imperativo desenvolver um caminho de leitura proprio
tendo como base um aprofundamento e dominio da linguagem do cinema, ailém de

exercicio constante do olhar perante filmes diversos.

Créditos finais...

Depois de certo tempo, algumas pessoas acham que tudo vai se descolorindo e
perdendo a vida, como uma pelicula que conaegravelhecertornandese fragildiante
dos espectadoresim cinema qualquesu outro meio digitalDiferente dessa viséo, a
cada dia que passa cinema continua me surpreendendo e mantendo sua magia como
bempensaram os primeiros mestres da sétima arte. Conviver com essa arte € desenvolver
aprendizados em dimsdes que nos apaixan&ontinuamente. O cinema continua vivo
em minha fApel 2 c-gedamda con fresea de,umanagenqueRos lIrmaos
Lumiere projetaram para o futuro, sem uma nocdo completa de como se desenvolveria.
Os criadores do cinema éictam surpresos se vissem como 0 cinema evoluiu em seus
diversos aspectos materiais e estéti¢oger de cinemau viver com o cineméaprender
em cada exibicao filmica, descobrir novos potenciais e novas formas de-jorpjeta o
futuro. Viver de cinma é conviver com personagens, cenarios, rotdith&s sonoras,
assistir e revero mesmo filme. E visualizar sua vida através de uma pelicula

cinematograéfica.
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Dalcidio Jurandir Poeta, Critico de Artel’

Dalcidio Jurandir Poet, Art Critic

Fernando Jorge dos Santos Farias
Universidade Federal do Para
Altamira-Brasil

Resumo

O artigo destacou determinados momentos na vida de Dalcidio Jurandir, que repetmeno

critico deArte que foi na primeira metade do século XX. Para isso, pereserelocumentos
pessoais, interpretacdes de escritores/pesquisadores, producdes do préprio escritor que revelam
essa fracdo em sua trajetoria. @owsultado desse movimi®, compreendese que o Poeta e 0

Critico de Arte foram exercicios necessarjog além de atenderem as exigéncias de sua época,
colaboraram para a formacdo do romancista notavel que a Literatura Brasileira de Expressao
Amazbnica ganhou.

Palavras-chave: Dalcidio Jurandir; Poesia na Amazonia; Critica de Arte.

Abstract

The article spotlighted certain periods in Dalcidio Jurandir's life, which reveal the poet and art
critic he was in thdirst half of the 20th century. For this, personal documentsprggations of
researcherarriters productions of the writer himself that reveal this fraction in his trajectory
were covered. As an owme of this trend, it was readid that the Poet and the Art Critic were
necessary trainnings that, besides meeting the demands of their time, contributed to the education
of the outstanding novelist that Brazilian Literature of Amazonian Expression gained.

Keywords: Dalcidio JurandirPoetry in the Amazon; Art Criticism.

17 Artigo correspondente a uma versdo revista e ampliada de um dos aspectos presentes no relatério de
qualifica-«o0o de doutorado intitulado AOlI hares do
do Para (1920940). Programa de P&raduacéo enktducacdo da Universidade de Sao PauliSP,
2016.
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Introducéo

Hojequando se menciona ou estuda o escritor amazonida Dalcidio Jurandir (1909
1979), quase sempre se recorre ao seu Ciclo ExtNorte, um conjunto de romances
gue comeca a rascunhar entre os anos 20 e 30 do século XX, e publica na entrada dos
anos40, guana venceu o respeitado concurso literario Vedgdbm Casmurro.

Contudo, se considerarmos as condi¢des e énfases dos intelectuais dessa entrada
de séculosomada as movimentacdes mercado dgabalho atrelado ao impresspe
ganhavam expressivas fision@myg encontramos um Dalcidio Jurandir poeta, impreciso
e proeminenteescritor, aparentemente pouco disposto a atender as agéncias de
consagracao literaria. Sua escrita, nesse turno, flertava com a satisfacéo proépria, ciente de
que nao agradaria futurosttmes. E agradou.

De forma relativamente livre, & sua maneira, Dalcidio avolumou mais e mais seu
capital simbdlico e enveredou pela emissao de critica de arte, uma das grandes énfases do
mercado cultural dos andk340. E sobre esse Dalcidio Jurandir quataremos.
Comecemos pelo jovem poeta.

No principio era o Poeta
Ainda que se tenha um foco merecido e consideravel ao trabalho de Dalcidio
Jurandir enquanto romanci st a, gue estreou
Cachoée r a0, ® na c oealaeriticawaculat@ emparnaisnearesvistas, que
temos seus investimentos seminais com a palavra. Entre as décadas de 20 e 30 do século
XX, génesis de sua producao intelectual, Dalcidio se langou a elaboracdo de um numero
consideravel de poemas e crititmarte, de maneira geral.
Essa sua primeira atividade, a confeccdo de poemas, ganhou corpq quntzdo
jovem, reuniu um grupo de composic¢des poéticas em um livro denominado inicialmente
defi Lua T rpogiericcnzeht® Al e g @e acardo com sua propria apreciacao
desde muito cedo sincera e contundente, tra¢ode umabrasem muitos rigoresu
tradicdo poética explicita, um agrupamentodepoédnmth® sconexo0s, i mpetuos
uma extraordin8ria convic-«0 gqgue h«o agrada
Se considerarmos que esse livro de poemas nuncaubliaguo pelo préprio
escritori mas que revela muito de seus temas, modos e formas quédrabal
romancista, por exemplq o poetaDalcidio Jurandirpropriamente ditanasceu do arduo
trabalho delois escritores/pesquisadores qudesticaram, basicamente, em movimentos
distintos:um compilou seus poemas publicados em diferentes veiculos de comunicacao,

dispersos em arquivos publicos e privados do Brasil; o outrfgrdea agradecida ao
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inebriante impacto sofrido apés o contato com os romances de Dalcidio, resolveu
percorrer as obras do ciclo romanesco do escritor amazonida, e destacar em cada um dos
romances determinados lirismos, transbordante em todo-Exélemo Norte.

Antes de disatirmos com mais proximidade essas duas producdes, uma questao
também nos parece ser oportuna mencionar. O lirismo, independentemente da
modalidade de escrita, parece ter sido algo quase presente na tessitura de Dalcidio. Um
poema, um registro de um ocdwj um recado, uma simples carta em muitos momentos
carregou consigo certa dimensao poética. Vejamos, por exemplo, aimagem que o escritor
criou ao escrever a esposa Guiomarina, em 1937, no momento em que se encontrava preso
pela segunda vez no antigo $itho S&o José, justamente por militar junto a Alianca
Nacional Libertadora ANL, contra o imperialismo e o fascismo:

N&o tenho escrito nada. Meu livro encalhou. Estou num grande mar de tédio
hoje. Creio que é gripe. Mas ao mesmo tempo que o tédio che am horas
sinto-me sereno como pronto para receber tudo desde uma pneumonia até uma
carta qualquer que algum cretino me escrevesse [...]. Entdo Jodo Sérgio [filho]

€ doido pela rua, nao? Ainda bem. A rua é o mar alto das cidades, € o rio onde
corre a vila mais intensa e onde se colhe na experiéncia dos homens, a perfidia,
a estupidez e a miséria dos homemdas a rua para o Jodo Sérgio ndo vem

dos homens, vem das coisas que sabem ser mais humanas, vem das arvores e
das pedras, do sol e do céu que pam@wular em cor e em ritmos de asa,
indiferente, sobre a cabeca dos home(JRANDIR, 1937)

Como observaos aquilo que poderia ser comunicado de forma direta é ilustrado
por um escritor que, diante da auséncia do cotidiano pulsante, eseasazaguidaoe
i aos moldes de Rubem Bragmardada as devidas propor¢cdesestese de poeta do
instantaneo e diz muito quando ndo se tem nada a dizer sobre a vida diaria, repleta da
mais alta poesia (ARRIGUICCI JUNIOR, 1987).

Tanto a captura de sua condigfuanto a projegafutura para seu pequeno filho
nos levam a consideraveis construcdes poéticas, em um simples bilhete, enderecado a
esposa. Se em expressa producédo escrita ja se detecta o valoroso escritor que foi Dalcidio
Jurandir, imaginemos entédo asspiveis e deleitdveis imagens que se pode colher em seus
romances. Foi justamente essa a percepcao e tarefa assumida por Benedicto Monteiro,
primeiro escritor/pesquisador responsavel por trazer a lume um Dalcidio Jurandir poeta.

RO Cancioneiiog®, dobrDaal gdkl i cada em 1985,
Falangola em parceria com a PLG, do Rio de Janeiro, € um livro de cotejo nascido das
experiéncias de Benedicto Monteiro quando fora aluno do Instituto Nossa Senhora de
Nazaré. Ao ter contato com as obrasDhlcidio, a comecarp@rChove nos campo:
Cachoei r aoseflaBre eneethdardtamentacom o romancedo conterraneo,

consideranda como sublime prosa poética. Assim, @m processode homenagem
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postuma (ja que Dalcidio falecera em 1979), elabora um conjunto de poemas selecionados

dessa prosa.

Figura 1. Capa do Cancioneiro doalcidio,
Organizacaale Benedicto Monteiro

Benedicto Monteire

Fonte: www.skoop.com.pr<zancioneiredo-dalcidio

Nessa sua (re) elabora-«o, alicer-ada s
poesi ao, Benedict o Mont efacsimile dag pagigudos t « o d
romances onde encontrara, fainda em estad
(MONTEIRO, 1985, q). Para ilustrar essa diccdo poética na prosa de Dalcidio,
apresentamos a seguir o poema fAM«e e Filho
Castro (1985, p.6), ifinessa inova-«o0 organi

l i nguagemo

Quadrol: Poemaviae e Filho

Voltavam os dois pelo campo, a pé, noite alta, rumo d
Cachoeira. A mde sem uma palavra, serena, pisang
vagalumes.Teria ido procurdo? Adivinharalhe o galope
até Santa Julia, a busca, o interrogar dele sempre my
volta até Maria, fedo da montanha e daquela auséncia? |
e Celina, o tio Sebastido e Dolores. O pai falou, de passa
deles, uma noite, para ocugs logo de Maria Madalen
lavando os pés do Cristo. Caiu no algapao, disse a mégq
para prevenilo quanto as suas buscds Andreza? Um
algapao? O tio caiu no algapdo? Dolores a lavar, com ag
maos alvas, o pé preto do tig? mae em siléncio, elg
também em siléncio, guardados pelas acurauas gritand
atrds e adiante. Uma légua a caminhar, por entre o gad
esparso, as cofas bordejando, as avesiajeiras. Até onde
continuaria mudo?

(Fragmento da obra Primeira Manh&, de Dalcidio Jura
p.39).

MAE E FILHO

Voltaram os dois

pelo campo

apé

noite alta:

a mae em siléncio

ele também em siléncio
guardados pelacurauas
gritando em frente e atras.

Uma légua

a caminhar

por entre gado esparso
as cobras bordejando
as aves viajeiras

a mae sem uma palavra
serena

pisando vagalumes.

(poema fi M« eotep del

Benedicto Monteiro, p.25).

18 Uma outra proposta inovadora, em torno da obra de Dalcidio Jyfandilivro de José Arthur Bogé#® Bandolim

do Diaba - (Belém: Pakalatu, 2003). Nessa obra o autor elabora um ABC sobre a pmduganesca de Dalcidio
em que, a partir de cada letra do alfabeto, retira um fragmeizid Extremo Norte e, na sequéna@apresenta algum
aspecto da cultura amazonica, relacioradespectiva letra.
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E diante dessaroposta, como a que expusemos acima, que, segundo Alcyr
Castro, Benedicto Monteiro cria a propria forma, reinventa a propria esséncia,
materializada em texto, a partir de uma i nc¢
outrora latente, em estado intexdiario. Possiymente, essa mesma necessidanle,
alguma outra parecigdéevou Paulo Nunes recolher, durante consideravel tempo, entre
um pluriexercicio de leituras e pesquisas em impressos e arquivos (NUNES, 2011), cerca
de 40 poemas de Dalcidio, quase todos produzidos entre o final dd®20@&sos anos

1930, frutos de seu impulso da adséncia, como ja frisamos.

Figura 2: Capa de Poemas Impetuosos ou
O tempo é do sempre escogganizacao de Paulo Nunes

Fonte: www.editorapakatatu.com.br

Na trajetéria literaria de Dalcidio, como acontecera com outros escritores
brasileiros, o oficio de poeta, por diferentes circunstancias, acaba nédo substanciado, ndo
figurando entre suas atividades prioritarias. Entretanto, como destacou Nunes (2011),
perebemosem seu legado um consideravel nimero de poemas, mesmo que sem
influéncia poética explicita, espelhados na poesia moderna, notadamente aquela escrita
pelo poeta Bruno de Menezes, por exemplo, tracos da oralidade, analogos aqueles
dispostos nos esani de poesia de Castro Alves, assim como determinadas ressonancias
doclassicismogreebat i no, aspecto esse perceptz2vel n

ccarodo, como veremos a seguir
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Quadro 2: Poema A verdadeira histéria de icaro

Verséo 1: Verséo 2:

Ele abriu as asas de cera Ele abriu as asas de cera
Para que o sol as derretesse Para que o sol as derretesse.
Nada o embriagava mais Nada o embriagava mais

Do que a diluéncia anénima do espaco... Do que essa diluéncia

Andnima do espaco...
Que melhor gléria
Que ascensao maior Que melhor gléria, que ascensdelhor
Do que ser luz na graca de um minuto? Do que ser luz

Na graca de um minuto?

Até hoje icaro sorri

Da pobre e irdnica filosofia
Que os homens fazem de sua espléndida JURANDIR, Dalcidio.Poemas impetuosos ou
ascensao... tempo é o do sempre escop.17.

(do manuscrito de Alegoria)

Como esse poema, nos localizamos em concordancia as observacdes de Paulo

Nunes quando adjetiva Dalcidio nessafasecombpm et a t el Yari co0, um ¢

de cenasodo que arremessa o |l eitor afez | ocal

também no simples bilhete enderecads@osa Guiomarina. E tudo isso, quer dizer, todo
esse exercicio com a palavra, serviria paiiafao r mat al- «m0i d®mo eqwue Vi
manifesto por meio de romances (NUNES, 2011).

Enquanto o poeta é alguém que partiu de seus impulsos de adolescéncia, o
romancista € maduro ourives da palavra, ser exigente em sua obra, com nitida intencao:
expresar, em termos ficcionais, o que vive, sente e sonha o homem simples da Amazoénia.

Como resultado desse momento preliminar com a poesia, Datoidguistou, em sua

fase madura e de romancista os pr ° mbom G&¥eme hi o0, em
Britoadoofpedlto estado da Guanabar a, em
conquistado junto ao Pen Club, em 1960

conquistada junto a Academia Brasileira de Letras, em 1972, pelo conjunto de sua obra.
Na verdade, essa sua inegdo a confecgcdo de romances, pelo que temos

obsenadoi tanto naquilo que se tem registrado como nos propassgros deixados

pelo escritori, aflororse em sua vida profissional ap6s um consideravel processo de

formacao no jornalismo, na critica désaprincipalmente. Isso quer dizer que, se a poesia

serviu como preladio ao romancista, a critica manifesta nos jornais |he serviria como

Al aborat - -rio de prs8tica intensivao, uma

e sua oferta (como critiee escritor), ao mercado editorial de sua época.
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Assim como a pintura é realidade, o romance é historia
Quando olhmos para a vida de Dalcidio, alguns outros elementos biograficos

parecem ter lhe ofertado subsidios para sua inclinacdo a critictedeiabilizada pelo

jornalismo. Em casa, no interior da Amazo6nia, muito provavelmente acompanhara seu

pai, 0 senhor Alfredo Pereira, nas funcdes de tipografo e diretorrdd falocalidade
operidédicor ot u |l a dAcGazetnimaoum fornal simpleszom tiragendecendialNa
sequéncia, na altura de seus 16 anos de idade, se jumsiad-lavano Ramos Pereira,

redator,e ao amigdedga Alves Ribeiro, desenhistgara juntos elaborarem a revista

artesanamensali No v a

Aasbogadagarg circular em Belém.

Comovimos, se a poesia propriamente ditagnca fora assumidpelo menos em

vida), como atividade profissional, a critica de ameaqui entendemassa cticacomo

apreciacdo de obras literarias, pinturas, artescagiii tornouse uma das grandes

atividades do jornalista que dez reconhecidoem jornais de diferentes estados

brasileiros. Dalcidio ainda jovem, em 1935, por meio de publicacdo na Revista

Acad?® mi

ca i

Graciliano Ramos.

nser e

seu

nome

Figura 3: Critica de Dalcidio Jurandir publicada na
Revista Académica eagosto de 1935.

DAL CIDIOJ

Nio sei como devo comecar a mi-4

nha nota sobre S. Bemardo. O es- |

criptor faz uma camaradagem com
4 gente de um modo pegajoso como
um xo0d6. Falar dos seus livros é uma
difficuldade, £ uma surpreza de ad.
miracio que anima pra burro. Gra-
ciliano creou vigorosaments o seu

romance., Tem um logar inesperado |
e insubstituivel no romance brasileiro, |

Elle  estripa a_sua humanidadezinha .

que nio era pra ser como aquella

de Moreau de Flaubert em outro
sentido. Paulo Honorio, no seu abru-
talhamento, chega a perceber que a
sua vida erfos. Nio acreditei” muito
nio nessa quasi conversio de Paulo

Honorio. O romancista quer dar ume

astigo de consciencia no bruto. Ora
a consciencia... Ahi_o escriptor

SO Patrzo Ve;l S. Bernardo

J URANDIR

?dos seus escravos & dos seus com-

parsas, Patrio que traz reflectida na
cara a necessidade historica de aca-
bar com o patronato e varrer o lati-
fundio. Nio devemos espichar muito
o sentido social dos romances de Gra-
ciliano, Nio ha duvida que S. Ber-

! nardo traz umas cogita¢des inesque-

ajiida o' séu querido personagem o' |

do dos dias de crise. Teve

facil na_app
estructura. Bichos molles, viscosos, es-
corregando-se da mao, rachiticos mas
 entrando no, _romance 4 vontade e
| ficam la_expostos sem uma nodoa na
fLrevelacio photographica dos seus ca-

ia mas complexa na | ;
| pena. do - Paulo Honorio. N fundo

{j4 ha a consciencia de uma forga

racteres. E uma urdidura impressio- |
nante entre as paredes claras, solidas |

¢ nuas daquelle estilo que ia dizer

| stendaliano si nio fosse uma compa- § 2 ¥
a salvacio do povo, conclue o autor |

| racdo idiota como as criticas actuaes
de Tristio de Athayde. Estylo soli-

loguio, agudo. Lembra o vélho Ma:

chado. Tem a ]igacz’m mais directa

i

com o"mundo, sem densas complica- |

¢Oes psicologicas.” Machado de - Assis
fez os 'seus perSonagens’ 4’ sua se-
melhanca. Graéilizno foi feito pelos
seus personagens. Vivem elles todos

{

2 exigit uma feicio mais humana
aquella realidade compressora. O Sr.
José Americo_inspira uma revolta que
no fim é conciliagio. © flanco do

sertdo rasgado pelo soffrimento ¢ pela |

desgraca nio péde mais se encher

de Boqueirio. Remo assume o papel
de ideologo burguez e crea o hélo-
causto — um gosadissimo fim drama-
tico ao desastre.

Paulo Honorio pesa mais na ba-
lanca das realidades humanas. £ mais
compacto, mais copioso, mais espa-l

| hado na vida como as causas que

a dec cio das clas-

se mordendo e se i aré
o fim. Depois a sciencia do dia-
logo. Sabe medir e crear h senso
do dialogo no romance. O3 typos

— L e 3
) fallam 4 ‘vonfede .como querem, em

carne e osso, com as suas tragedias
anonymas e infinitas como a vida,
como as contradicgdes do capitalismo.
Graciliano estd creando uma pequena
Comedia humana. S. Bernardo fixa
a histgria de um Desastre. Da vida

|

)

1

ses dominantes. E o patrio. Mais
fatal do que a secca. A secca é perio-
dica, o patrio permanente ¢ quanto
mais escravisa mais se lhe aumenta
a ganancia. Remo ¢é uma allegoria.
Paulo Honorio ¢ um homem trazido
a0s arrastdes. pegado com vida, com
muito mais difficuldade de ser es-
tudado e retractado porqug o bicho
€ difficil de mansar.“¥ atirado no

meio do romance com o lixo humano 'L

civeis no assumpto. Péde ser mesmo
que elle nio tenha intencdes. Dan-
tes eu teimava na negativa das in-
tencdes em romance. Mas todo escri-
tor hoje- que nio é revolucionario
& homem morto. Aquelle homenzinho
que estd em Lobo de Estepe reve-
laria melhor a physionomia incera-
cteristica e cynica dos escriptores
zpuros» e, dos escriptores «& mar-
gem ». Elles passivamente, negam o

5 : °T | Bfocesso historico que estd tramsfor-
com meias medidas, O acude — eis | - . > -
[“mando” & humanidade. O escriptor

literario (entende-se lite-
ramra no sentido burguez) ¢ um
esploradoy como qualquer dos es-
ploradores. Peior, muito peior. E
mais nocivo que um Gustavo Barroso.
Este pelo menos se desmascarou, Um
PR TR
ria. Tem sesmarias e sesmarias de
pretensio ¢ de medjocridade com o
«primado espiritual»> das medalhas
cunhadas no' ouro do Rothschild,
Graciliano ¢ um escriptor revolu-
cionario. Elle vai subindo a «esca-
da». Teiri ainda uma volupia muito
literaria de espremer ¢ jogar xadrez
com os personagens. Mas ha no fun-
do o sentidosserissimo de conspirador
de um homem ‘que se mudou pro
nosso lado para o lado humano dos
proletarios de todos os paizes.

Fonte: Acervo Graciliano Ramos, IEB/USP.

19|

dei

a

proposta

por

Dal

c2dio

Jur andi

r

ao

resenhar

James. Na Fundacgdo Casa de Rui Barbd9aRB consta um exemplar dessa obra com inUmeras notas e
comentarios, emitidos pelo escritor amazoénida.
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Enquanto critico de arte, Dalcidio articulava sua critica pelo vértice da critica
social, das formas e técnicas da narrativa e, em grande parte, como observou Furtado
(2008), pelos direcionamentos politicos ideolégicaecomendados pelo realismo
socialista, no minimo um realismo critico, influéncia direta perceptivel em sua critica,
advinda de sua formacao Rartido Comunista do BrasiPCB). Além desse aspecto
politico-ideoldgico, Dalcidio tecia sua critica a padéruma gama de escritores e criticos
nacionais e internacionais, que lhe serviam de baliza, fundamentacéo em seu julgamento.
Tomemos um exemplo para ilustrar essa questao.

Quando Dalcidio publicom c¢ r Otarrantzecéuiie o Lirio dos campos
(JURANDIR, 1938), e avalioa obrafi Ol h a i 0s | 2, dd Enic® Vatisssno,c a mp o s
Furtado (2011) observa que o icdtparaense nao somente comemtobra olocada em
apreciacdo, mas aludaioutros romances do escritor gaucho, somando a sua critica de
leitor cortumaz, suas influéncias cinematogga$ ao recorrer, por exemplop@ducdo
cinematogréafica do cineta norteamericano King Vidoii com as narrativas filmicas
ACami nh»es CruzadosoO ¢ alénide estabelederqparaletb@ntrdet r - p
um dos personagens de Verissimo e outro ser, presente em uma das pecas de teatrais de
Henrik Ibsem.

Essa versatilidade por areas diferentes, somada a uma disciplinada necessidade de
escrita, levou Dalcidio a colabom@m criticas de arte para alguns jornais em Belém, no
Rio de Janeiro e em Recife. O quadro a sequie elaboramggsegistra,ainda que em

constante atualizacagrande parte das producdes criticas de Dalcidio.

Quadro 3: Dalcidio e a Critica de Arte (193.954)

Periddico Critica Ano
Revista académica Séo Bernardo 1935
Jornal ndo identificado Safra [19377]
O arranha-céu e o Lirio dos 1938
CAmpos
Osvaldo Orico e seu discurso 1938

na Academia

O Estado do Para Um livro digno de excomunhio | 1938
Brevissima nota sobre 1939
“Machado de Assis” e
Machado Coelho
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A poesia voltou com as grand{ 1940
chuvas
A presenca de Bahira 1941
(também no jornal Dom
Casmurro, no mesmo ano).
Joraci Camargo e o Teatro do| 1941
O Estado do Para estudante
(Continuacao)
Sobre a comédiliteraria 1941
Cangeréao na pensdao Quitéria| 1941
em Santarém
O Amazonas: a vida de um Ri| 1942
Raul de Leoni 1939
A Semana
Os poemas de Henrique 1939
Cartens
Odylo Costa Filho 1939
Jodo Ribeiro, mestre e santo | 1940
Novidade
Artur Cezar Ferreira Reis e 0 | 1940
seu novo livro
Terra Imatura Sobre Riacho Doce 1940
A Margem duma critica do Sr.| 1941
Jornal do Comércio Alvaro Lins
O Aniversério de Urupés 1942
Diretrizes Dialogo entre um Quislinge | 1943
um coronel Alemao
Segall, a arte pura e o homem 1943
do povo
Literatura Nota sobre o centenario de 1947
Cervantes
O Ballet e a Grande Plateia | 1949

Folha do Norte (Suplemento
Literario)
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Folha do Norte Belém e selatuqueiro 19537]

Conflitos e Personagens no | 1954
romance

A realidade histérica no 1954
romance

Imprensa popular Romance, realidade e histéria| 1954

Dessas produgdes elencadas, menenencdo algumas criticas, pelas abordagens
criticas que constroenEmiA Not a s obr e o0 c etetmesumEniidoguede Cer v
ressalta grande valordé D.  Q u prircipdlneente pela possibilidade de mdaitido
que acionaa Espanha estava sokegime de Franco. Diante dessa circunstancia, o critico
situa a obra D . Qud xxma efbar mao para o povo espanhol
toca nos dramas, bravuras, batalhas e mensagem de luta, sonho e liberdade que figura
(JURANDIR, 1947).

Quando orierdt suas lentes as producdes de seus conterraneos, Dalcidio se mostra
satisfeito com a publicacdo do livro de poefid® a t y de Brereo de Menezes, um dos
precursores do modernismo no Pard, no BrasilitBhe | ® m e s eDalciliat uquei r
ressalta os tipos humanos ali representados: gentes, coisas, costumes, tradicdes, um
grande namero de coisas 0 mais préximo possivel da realidade, o que, para o critico, €
um recurso que de imediato ganha o leitor que se identifica. Além disssuas
observacdes, Bruno de Menezes consegue utilizar recursos literarios de forma téo leve e
precisa que deveria servir como parametro a todo aquele que escreve poesia (JURANDIR,

1953).

Outro escritor, também paraense, que ndo deixa nada a deseguad Bhstos.

Na cr2tica ASafrad, ressalta tamb®m o poder
real a ficcdo, em constante articulacdo entre o regional e o universal. As diferentes e
expressivas experiéncias de seu autor, no julgamento de Dalcigihiltaram uma

escrita mais humanizada, algo para além da técnica pela técnica (JURANDIRPH937).

fim, ressaltemos a critid@@ Mar gem duma cr2tica do Sr. Cl\

Praticamenterespondendo as palavras duraspara eles injustasjo critico
perrambucano, Dalcidio sublinhatma das essenciais necessidades que a critica literaria
nos anosl940 deveria assumir: a prudéncia em suas notas e julgamentos. De forma
insinuante e reverente, Dalcidiebater as ponderacéede Alvaro Lins que condenou
o prefaciode suaobfaChove nos ¢ ampporsongraimaeatevistaed r a o
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romancista no prefacio da obra, cujo contetdo caracterizava as dificuldades dos escritores

em publicar, fazer literaturéproveitandesed a fi ¢ e n s u fara Liro, Slru.r atldvi r
(1941) chamou a atencdo para o fato demuei t o do Hatmguease | it er &
encontravanvinha justarmente da imposicdo de limitegjilo que ndo se limita: a

linguagem.

Diante dessas criticas aqui rapidamente comentadas, podemos dizer que Dalcidio
foi um critico que ndo abriu mao da experimentacao estética, do mergulho nas vivéncias
humanas, da producdo artistica que transpirava o vivencial. E isso, quase que
constantemee, o colocou em choque com diferentes produc¢des artisticas que, segundo
seu parecer, soavam <certo fel eganti smoo
mascaramentos, fugas, distorcdes grosseiras e propositais da realidade.

Entre suas reportagens, cronicasaéos, criticas literarias ligeiras essa questao
parece ter sido bastante enfatizada. Para ilustrar melhor essa percepgao, foquemos no
ensaion Conf |l it os e per spoblicadp em B4, moaJorrRldnmpeemsa e 0
popular ea reportagemiSegall, aarte pura e 0 homem do paypublicado em Diretrizes,
em 1943.

No ensaio criticd i t er 8§r i o, Dal c2di o apresenta el
l iter8rioso que devem transitar em uma obr
destaca a obrA Os esrurbCn e o s d de JoargePAmadd. #arae ede, 0 romance
guando construido sob os dominios do realismo socialista, deve aprofundar determinadas
complexidades de andlise, levantar problemas, indagacfes, observacdes, estabelecer
riqueza de conceitos e igens. Sobre as imagens ou tipos que o rom@ene veicular,

Dalcidiondo abrim« 0 das fAregras da arte do romancebo
observa a producao r@mesca de um determinado auta de JorgAmado, naquele

caso especificd, parte dopr essuposto de que a arte Ilite
caracteres, de tipos, 0 que exige imagina- «
(JURANDIR, 1954, p.3).

E diante dessas demarcacfes teécmuceituais, corajosamentéalcidio
afirmouexistiremcertas carénciaseinOs Subt er r ©n ede Jrgelfanado.i ber d a
Par a arpbtyde dasobservacbes, a rigueza da experiénoiarta concede ao
artista uma foga que ultrapassa o seu ponto de vista pessoal, a sua subjebividade
(JURANDIR, 195, p.4) Caberia ao notavel escritor baiano melhor erguer todo o sentido
social e educador de seus personagens. Para cada uma dessas figuras, Dalcidio desejava
uma fundicdo mais precisa dos tracos caracteristicos de cada classe representada: habitos,
gostes, gestos, crencas, maneiras de falar, etc. que encontrassem ressonancias com a

realidade do povo.
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Se Jorge Amado produzissié Os Subterr ©n e osob tdia Liber
recomendacgfes, de acordo com Dalcidio, certamenteguer i a em sua obr
humanosaceitaveis, e tiraria de sua volta a duvida de ser ou ndo uma obra de arte. Isso
tudo, como consequéncia, justificaria ainda a acolhida de seu escritor como um dos
historiadores de sua classe, de sua época. Em se tratando dos aspectos relativos a
imaginag@o e o conflito dos personagens daquela amalorge Amado, Dalcidio

ponderowas seguintes questoes:
De inicio, vimos que a desatengéo a certos aspectos gerais da verdade historica,
segundo minha opinido, lev@ua uma imagem menos tipica da realidade, a
uma pintura menos nitida dos caracteres revolucionarios. AAengemaneira
romantica do escritor ao pintar os caracteres e sem evitar o esquematismo que
pesa muitas vezes na apresentacdo e movimento das personagens. Penso ainda
gue o quadro, erguido lperomancista, num afresco grandioso, esta, algumas
vezes, desenhado em linhas demasiadamente gerais, de pura narrativa muito
corrida. Distendese torna rasos alguns caracteres, por férca de que o quadro
espichamuito, mostrando a superficie e naprafundidade. As personagens
ndo se apresentam, ordinariamentexceto as das classes dominaritem
primeiro plano, para serem vistas, como em elgselos filmes, de alma
inteira, em que o leitor pudesse ficar em plena intimidade com elas, fixando
aspara sempre. As personagens esbatentornarrse simbolicas, cobreise
um pouco de certo convencionalismo, movimensancomo seres de legenda,
como personagens de histérias de aventuras (JURANDIR, 1954, p.5).

Como ressalva, apontaue em seu julgamenf ndo haviaondenagéo total dos
efeitos utilizados pelo escritor baiano. Todavia, havia uma diretriz a seguir uma vez que
escreviam sob a recomendacao do partido comunista. Segundo ele, sua fungéo de critico
nao se dava por indicar fazer de uma manaraacd e out r a, mas fMndesco
maneiras, 0 pensamento do romancista, exficauitas vezes, orientar mesmo 0s
|l eitores para o mel hor contato com a uma ob
Jorge Amado reveleb h e qu e @ s o bcomunisias, a dealizacéot ramargica
pr edo mMJURANDIR, 1954, p.5).

Definitivamente, Dalcidio enquanto ticb de arte entendia a literatura como
representacao tipica da realidade em que a necessidade nao residia em formas brilhantes,
no uso de uma lguagem excessivamente cuidada, mas na elaborag¢do convincente dos
dramas das personagens. E diferentemente da apreciacéo ofertada a esse romance de Jorge
Amado, o critico julgou acertada a maioria das representacdes erguidas por Lassar Segall.
Ainda que teha analisado as artes de Carlos Scliar e Jenner Augusto, foram as telas do
pintor lituano (erradicado brasileiro), que notadamente chamaram a atencéo do critico
Dalcidio. Em 1943, agealizar umareportagemcom Lassar Segall, logode imediato
destaou que as pinturas daquele artista evocavam uma sensacao tipica do social, do vivo,

do pulsante, uma arte feita a partir dos acontecimentos da época.
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Figura 4: Segall em entrevista com o
redator do Jornal Diretrizes, Dalcidio
Jurandir

S oee e

AT

Fonte: Jornal Diretrizes, 10 de junho de 1943. Hemeroteca Digital Brasileira.

Esses detalhes percebidos, somados a tantos outros realgados, posicionavam as
telas de Segall, de acordo cdarandir (1943, p.6gntre as producdes artisticas fiéis aos

problemas e dramas enfrentados naquele periodo bélico:

Ha decerto uma humanidade nos quadros e outros trabalhos de Segall que néao

nos domina, de prontaao nos toca de subito, inteiramente. Esse dominio vem

lento e nos faz conhecer e amar o que ha de uiéseterno naqueles tons,

naguelas cores postas tao a fundo, daquele universo, enfim, que parece isolado

e &, no entanto, 0 mundo comum, os mesmos homens, a mesma terra, 0s

mesmos animais gue vemos sempre, com quem viveEmtsetanto, a arte

Ihes deu areza que sé ela possue, a realidade que ndo sabiamos, que agora

nos envolve e nos surpreerjdg. Segall, porém, é um artista puro justamente

porque soube como poucos, incluintediato, aceitar os problemalsjetivos,

domin&los, darlhes a grandezeeduma verdadeira obra de arte

O julgamento de Daldio, pelo que notamos, muito se aproxima da relacao

estabelecida pelas ideias sobre arte, veiculadas pelo partido comunista. Nelas, a relacédo
entre arte e politica € fundamental, visto ser a arte uma das possibilidades de o individuo
expressar sua criticastabelecer um posicionamento politico, formar o ser a partir do
momento que o toca, o mobiliz&ai, além de se afastar de uma compreenséo candnica
de farte pela artg Dalcidiq pelo menos nesse turnmensurava a arte como uma
expressdo humarieni | i t a n g a je gudt@nenteem Segal ele observou isso.
Contudo, por algum motivo, o pintor, nesse contato em 1943, optou por um
posicionamento esmaecido, assumindo que suas pinturas nado traziamtemgao
declarada, mas uma necessidade de expressar aquilo que Ihe tomava em determinado

momento.
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Figura 5: No saldo, Segall palestra com Dalcidio Jurandir

Fonte: Jornal Diretrizes]0 de junhade 1943. Hemeroteca DigitBlasileira.

J& nessa imagem (Figura 5), temos um dos mais expressivos quadros de Lassar
Segal, atelafiNavi o de Higurg 6)guet nas abservacdes de Dalcidio
Jurandir, comunica muito das experiéncias de Segalitaads entre o Velho e o Novo
Mundo, suas viagens em alto mar, seus medos frente ao desconhecido, suas incertezas e
angustias surgidas a cada deslocamento realizado. Essa ideia, que funde a experiéncia
pessoal com as vivéncias de tantos outros migrargesplda a compreenséo disposta
em sua exposi¢ado de que temos nesse quadrigraraliosa alegoria da emigracéo e um
testemunho veemente da historia do século XX, na qual a questéo da emigragéo tem papel
de destaque, envolvendo varios pavdsFORMACAO SINOPTICA, 2022).

Figura6:Quadr o fANavi o, 19B®41Emi gr ant eso

o>

e X L5 e
(Oleo com areia sobre te280 x 275 cm).
Fonte: www.museusegall.org.br/mi@bra Acesso em 21 de fevereiro de 2022.
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Curiosamente, mesmo com toda essa possibilidadengmdimento, Lassar

Segall emitiua Dalcidio Jurandir outra declaracdo que, em alguma medida, também

enfraquecea mensagem politeo d e ol - gi ca de HANavi o de

Quantos estudos fiDDesenhos, observacdes, viagedsna coisa eu Ihe digo:
esse quadro nao corresponde a uma épaaa, limitado drama social. Nao ha

Emi gr

nenhuma intencdo politica imediata, nem fixa uma cena redlista. . ] AiNavio

de Emigr ant esidisse Sdgdl. Egoracisméxplicar que tudo se
perde ou se recria nas linhas, nas fornRsnso e sinto em coresformas.
Meus personagens, meus animais, as paisagens tsganacao autbnoma.
Nao apresento documentdd.contelido deve ser exclusivamente artisti®d.
assim dou a vestleira humanidade em minha a(t®JRANDIR, 1943, p.7)

Nesse momento, oritico Dalcidio Jurandir emitiwluas consideracdes ante a
afirmacao de Segall. A primeira éizespeito a compreensao de guera o artista, quase
sempre é di€il explicar aquilo que produgm sua plenitudéd elaboracdo de uma obra
de artecorrespondesomentea umaparte dela E em se tratando ddéi Na v i o
E mi g r aDalcidis acrescentogue por mais que tal tela lembre, por exemplo, o
poemafi L e B at edeArthur Rimbaud, suadr¢ca estd na dimenséocsopoliica
gue alcanca, na representacdo da realidada, no frescor e agudez que sugern®
Afdenso realismo tirado dos naVJJURANDIR ue
1943, p.7).

Essa leituraD a | ¢ 2calriprov@ 8o colhera declaracdo de um viante ali
presente, que viera da AfricaSobre esse fato, o critico ilustra a reportagem com o
seguinte relato:

O quadro é profundamente social [...]. Um visitante que viera da Africa em
terceira classe no meio de refugiados espanhdis, entre dezemalbees que

t raz

perderam os maridos, irmaos e pais na guerra civil desencadeada pelo fascismo

na Espanha, declaraos que ali estava toda a exatiddo da viagenfapa
realidade era flagrant€JURANDIR, 1943, p.7)
Com esse testemunho colhid2elcidio reforcoupara o pintolituano que suas
telasndo objetivaram fazer reportagear@ndocumentaris evidentementeEntretantoa

produ@o artistica de Segalkom suadinhas, cores, formasnensagenstodas muito

espedicas, arremessam irremediavelmente a expresséao purificada de um contetdo social

ali presenteAlias, essa dimensédo social da agempre perseguidzelo critico que foi

Dalcidio,foi reforcada em suas observac¢des quando relembrou seu contato com o quadro

i Gu e tamlaém de Lassar Segall, apresentawch ano antes da entrevista.
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Figura7:Quadr o f®id.er r ao
(6leo sobre tela, 108 x 207 ¢m

Fonte: www.masp.art.br/masp/acervAcesso em RPdefevereirode 2@2.

Sobr e a t edlciiodeGoune direta comunibgue dentre os aspectos
gue a obra i mpri me, meunentoelssErad de ulestruipde,rasi st er
vontade de destruir revelada em cores, linhas, tudo sugerindo também o0 nosso protesto e
a nossa revolta. Ali ndo se pode encontrar uma copia, uma f@pgras uma criacao.
O esp?2rito de interpreta-«o do artista c¢comg
(JURANDIR, 1943, p.7).
Guerra, ao que interpretamos, transmite o terror da gestarmpado em imagens
de sordilez, dor, mutilacasofrimento esangue. E uma tela de protesto contra a violéncia
das batalhas. O artés com sua sensibilidade, deixolaro seu repudio pela violéncia
humana. Para alguns, representa a imagem da propria morte. dspsetofireabd de
i Gu e,rem aua cruex brutalidadee realizacdo (para muitos homer®) percebido
nao sé por Dalcidio Jurandir, mas por Mario de Andradando comentoa Arte
Brasileira do século XX. Para o critico paulistano, especificanfi@uerra e grande
parte da obra de Segall, valem fApela bravu
instintivo das c¢@NDRADEr188Bjp2Wt es e feli zeso
Em sintesesdo esses os lastros de Dalcidio Jurandir no exercicio da critica de
arte, critica essa que lhe serviu, semelhante ao exercicio poético executado, para
aprimorar e ajustar sua producéo romanesca. Essa Ultima, até mesmo pela elasticidade do
género romangcecomportaria todas suas facetas, seu capital cultural consideravel como

se objetivou registrar nesse texto.
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Breves Palavras Finais
Aquele que hoje é considerado o Romancista da Amaz6nia comeca sua atividade
i ntelectual mer gul haadko emre dcGwas, @quaaamdse SN afi peod
um jovem experimentando formas, temas e construcdes de imagens, coisa que retomaria
em sua série de romances. Como observaBersedicto Monteiro ndo sé date isso,
mas fApagou sua d2vi depbétigp ma prosaxdpl@dianamkanld a r de
Nunes, em realizacéo aguerrida de poeta e pesquisador, também nos presentsoal
acao parturiente, o que resultou no nascimento de Dalcidio Jurandir propriamente poeta.
Se na poesia tivemos um ser envolto doessario amadurecimento literario, na
critica de artebuscamos revelajue, ja na entrada dos anosd0século XX, Dalcidio
figurava entre os escritores e criticos relativamente maduros e consagrados no campo
literario. Isso tudo, pelo que encontramos ema trajetoria, notadamentéora

conquistado ao precedima vida dedicada a palavra.
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Resumo

Este artigo pretende retratazatografia como uma das experimentacdes de se fazer pesquisa em
educacdo a partir de dois territorios existenciais: processos educativos com 0 corpo em um
territorio afro religioso em Belém do Paré e a troca de saberes cotidianos e escolares de criangas
ribeirinhas das ilhas Longa, llha Nova e llha de Pagpetéencentes ao Distrito de Outeiro, na
mesma cidade. A cartografiecomo uma outra maneira de ler a realidag@rece no campo da
educacdo peésritica. Nesse sentido, as pistas cartograficas dadeiaen um processo de
desterritorializacdo no campo da ciéncia, para inaugurar uma outra forma de produzir o
conhecimento, um modo que envolve a criacdo, a arte, a implicacdo do autor, artista, pesquisador,
cartografo.A corporeidade e a oralidade se liggara acompanhar processos inventivos em
educacao existentes no desenho amazonico.

Palavras-chave: Epistemologia; Cartografia; corgetramento.

Abstract

This article intends to portray cartography as one of the experiments of doing research in
educatiorfrom two existential territories: educational processes with the body in an Afro
religious territory in Belém do Parand the exchange of everyday and school knowledge of
riverside children from the islands Longa, Ilha Nova and Ilha de Padimetsge islands belong

to the District of Outeiro, in the same city. Cartography as another way of reading reality
appears in the field of pastitical education. In this sense, the cartographic clues trigger a
process of deterritorialization in the fielfistience, to inaugurate another way of producing
knowledge, a way that involves creation, art, the involvement of the author, artist, researcher,
cartographer. Corporeality and orality are linked to accompany inventive processes in education
existing in he Amazonian design.

Keywords: Epistemology; Cartography; bodiyeracy.
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Cultura e cartografia das aprendizagens

Eu sou um corpo, um ser, um corpo sé
Tem cor, tem corte
E a histéria do meu lugar, 6
Eu sou a minha prépria embarcacao
Sou minhgrépria sorte
(Luedji Luna,Um corpo no mundo

O conceito de cultura é polissémico e guarda em si questdes filosoficas e
epistemoldgicas fundamentais para o entendimento do social. Cultura € politica. Cultura
narra. Cultura projeta ficches e afetos de territérios existenciais. Fundamentalmente, é
terreno de desconstrucdo nessa nova condi¢cdo. Longe de essencializar e cristalizar a
cultura, os processos epistemoldgicos e sociais sado importantes na tentativa de percorrer
quais as tramas que ela participa. Vivemos, sentimos, nomeamos a cultura, a seciedade
as nossas diferencas através do tempo. E o tempo das diferencas € um tempo de batalha,
de guerras culturais, de imposicdo, exposicao. A cultura é um gesto cpatidozido.
Essaproducao nos remete aos enfrentamentos e possibilidades do novo, néam tamb
invisibilidade da multiplicidade e diferenca.

Tomando como exemplo as significacdes de cultura que estiveram demarcando 0s
projetos racializados de nacao, espalhados pelo Brasil e pelo mundo no contexto do século
XIX, percebemos que tais projetos repgem subjetividades outras no mundo do
acontecimento dos sujeitos. ldentificamos elementos historicos, materiais, dialéticos e
politicos no conceito de culturllas, ess conceito € também existencial pois demarca
as experiéneais dos diversos grupos saisi ibamdosna i dei a Died euzi an.
daquilo que resulta a sua dominagao enquanto sujeitos. Pensando cultura na Amazonia
Loureiro (2001) aponta que @ssegido esta imersa em uma visdo folclorizada e
primitivista, como um nucleo de isolamerfioresta densa e lugar dos empreendimentos
fracassados pela sua gente selvagem e inferior. Sua tese, no entanto, clama por um
Afl anaro na cultura amazt!nica, ao realizar

nada esta totalmente organizado em compéndios:

E preciso errar pelos rios, tatear no escuro das noites da floresta, procurar os
vest2gios e sinais perdidos pela v8rzea,
mundo onde os deuses ndo estdo ausentes, as pessoas sao capazes de prodigios
diante da naturezada vida em que ainda ndo se deu o desterro do huminoso

(2001, p. 25).
Como ressalta Boaventura Souza Santos, F
reald nao como representacao do r@éak a medida dorealismo ( SANTOS, 2007,

88-89). Nesa perspectiva,Jodo de Jesus Paes Loureiro chama di&@ogo
socioantropoldgico estético os devaneios do imaginario amazgnicobilizador de
conhecimentos r ansf or madores da realidade: fuma su

devaneio, na qual os sentidos permanecem atentos e despertos, porque é proprio deste
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estado manter a consci®ncia atuanteo (LOURE
Seguimos esses passos na furs@mopoética de um conhecimento integral da

cultura amazonica, tendo como fundamental os corpos de afrorreligiosos e ribeirinhos no

acontecimento daprender, no devir amazoénico, de saberes que estdo nas dobras de uma

episteme, do pensar criador, afinal:

Todos os conhecimentos sustentam praticas e constituem sujeitos. Todos os
conhecimentos sdo testemunhais porque aquilo que conhecem sobre o real (sua
dimenséao ativa) € sempre duplicado por aquilo que dao a conhecer sobre o
sujeito do conhecimento (sua dinsao subjetiva). Ao questionar a distingcao
sujeito/ objeto, as ciéncias da complexidade dédo conta desse fendmeno, mas o
confinam as praticas cientificas (SANTOS, 2007, p888
Desejamos ir além do reconhecimento do méritosdbgres ancestrais adyas
dese®s territorios existenciais e ampliar 0 nosso respeito para com 0S mesmos, ao
integramosa dimensao intuitiva e sagrada numa viséo transcultural do modo de fazer
ciéncia (GAUTHIER, 2014).
Com missdo proselitista, tempos atras, as definicdes Itieracdinham um
pl anejamento e empreendi mento sob forma de

aproximando as camadas de base daquelas que estédo no topo.

Quando trabalhamos com comunidades indigenas ou afrodescendentes
percebemos a necessidade dspeitar 0 modo como os conhecimentos séo
elaborados nas culturas ancestrais. [...] A academia tem seus rituais mas, como
sabemos, a dimensao do sagrado, da intuicdo, do autoconhecimento pessoal e
coletivo, pode ser ignorada sem que isso prejudique dreatiee académico.
Diferentemente, nessas comunidades essa dimensdo pertence a identidade
coletiva e pessoalGAUTHIER, 2014 p. 848)

A cultura para o projeto iluminista era associada a um feixe de luz, o conceito
presumia cultivar as almas numa hierarquia de: protetores e protegidos, supervisores e
supervisionados, educadores e educados, sujeitos e objetos. Numa imagem especular de
viséo, de esclarecimento do povo, fojeule 0o conceito de Amiss«o d

de fAsalvar o selvagem de seu estado de barhb

Tratase de um arquipélago infinito de colbnias étnicas, religiosas e linguisticas,
sem preocupacdes com os caminhos asslna e pavimentados pelo episddio
imperial/colonial, mas, em vez disso, conduzido pela légica da redistribuicao
global dos recursos vivos e das chances de sobrevivéncia peculiar ao antigo
estagio da globalizacdo (BAUMAN, 2013, p. 29).
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E logo esse conceito ganharia base tedrica na forma da teoria cultural
evolucionista, que promovia o mundo desenvolvidatamsde perfeicdo inquestionavel
(BAUMAN, 2013, p . 12). Tal teoria atribuiu ° soci
converter os deais habitantes do planeta. Todas as suas iniciativas e realiza¢des futuras
foram reduzidas ao papel destinado a ser desempenhado pela elite da metropole colonial
perante seu pr-prio Apopul achoodo metropol it a
O Brasil, com sua multiplicidade de povos ord@gios e territorio de 40% dos
africanos, escravizados no contexto do comércio transatlantico entre Africa e América,
inserese neste cendrio como palco de epistemicidios. Segundo Boaventura de Souza
Santos (1995) o epistemicidio se refere a destruicatgdenas formas de saber locais e
a inferiorizacgéo, invisibilizacdo e ocultacdo destas contribuicksrais e sociais ndo
assimiladas pelo 6saberd ocidental, desper
diversidade cultural e nas multifacetadasdes do mundo por elas protagonizadas,
operadas pelos designios do colonialismo.
Para além do genocidio colonial e atuando como sua outra face, o epistemicidio
se configura como mecanismo eficaz e duradouro para esta dominacdo racial,
fortalecendo a negdQ da legitimidade dos saberes impactando também no

reconhecimento do outro como sujeitos de direitos. Ainda segundo Santos (1995, p. 328):

O genocidio que pontuou tantas vezes a expansdo europeia foi também um
epistemicidio: eliminararse povos estranhoporque tinham formas de
conhecimento estranho e eliminaram formas de conhecimento estranho
porque eram sustentadas por praticas sociais e povos estranhos. Mas o
epistemicidio foi muito mais vasto que o genocidio porque ocorreu sempre que
se pretendeuudalternizar, subordinar, marginalizar, ou ilegalizar praticas e
grupos sociais que podiam ameacar a expansao capitalista [...] e também porque
ocorreu tanto no espacgo periférico, exdtaopeu e extraorteamericano do
sistema mundial, como no espacotcagireuropeu e nortamericano, contra 0s
trabalhadores, indios, os negros, as mulheres e as minorias em geral (étnicas,
religiosas, sexuais).

Dentro dess l0gica epistemicida, a experiéncia da escravidado brasileira lsvou a
elites coloniais e nacionais, no galisolicdo,a estarem sempre elaborando definicbes que
pudessem demarcar o papel das diferencas de origem étnica e racial latentes nos grupos

sociais originarios e escravizados. Assim:

E possivel compreender a racialio do negro, de suas préticas e identidades,
como algo produzido no teatro de operacdes das disputas por poder e
hegemonia, ao longo de um movimento histérico estratégico, pontuado por
tomadas de posicéo e formacgéo de fronts e linhas de combate (PIBBHOp2

82).
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A identidade negra/afrbrasileira i quer seja invisibilizada, excluida ou
subalternizada opera principalmente com as demarcacgdes espaciais e simbdlicas em ser
negro no Brasil. Tal processo, operado por sujeitos negros-eegéms, gra uma
formulacdo de identidades desses papéis atribuidos aos territérios e sujeitos negros.
Atualmente baseadauma juncdo de identidade pessoal e politica, negros negociam e
contestam a maneira de estar dos seus simbolos e corpos, que dialogam com esses
discursos construidos historicamente.

A exclusdo racial como componente dessa modernizacdo demonstra ter

centralidade no debate, demarcando racialmente os sujeitos excluidos. Na cancéo de

Luedj i Luna que inicia nosso,um X dmcprpot e mos .
Ss-0 em movi mento de travessia do mar, gui a
corpo Atem cor, tem corte e a hist-ria do
Apr - pria sorteo. Nossas angl i g@d®s dase dir e

epistemologias deste corpo com cor, corte e a historia do seu lugar, buscando as marcas

do letramento vivido em dois territdrios existenciais na Amazonia.

A energia vital do axé no corpo afrorreligioso da Amazoénia

As vivéncias do axeéstdo inscritas fundamentalmente no corpo, apesar da
oralidade ser mais exaltatdlanuito mais na busca intensa em realizar esta contraposi¢ao
a uma légica ocidental de memdéria como registro escrito. No movimento da diferenca, de
paisagens melodicas que aram a vida, revisitamos 0 corpo no axé como o devir da

criagdo, um corpo de poténcia que produz desconstru¢éo a cada encontro, em cada ritual.

Figura 1: Vivéncias do axé

P

. ,.‘,‘ .’\ i"«
B

Fonte: Acervo pessoal da autora, junho de 2021

Como responsavel por nossguilibrio, estabilidade e harmonia, axé se viver!

O axé é remédio para o corpo e para a alma, portanto, profilaxia e medicamento
ao mesmo tempo. O axé é for¢ca magistica sagrada, veiculada nas forgas vivas
da natureza. E o poder volitivo (vontade) do Onxanifesto na energia nos
reinos mineral, vegetal, animal, em locais e nos varios elementos simbdlicos
(RIVAS NETO, 2020, p. 177).
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No pensamento Nagdorubg € a energia que esta presente em todos 0s corpos,
que cada um tem o livre arbitrio de movinsrgsse principio e a dindmica/movimento
s6 ocorre na medida em que vocé utiliza os elementos necessarios para essa dinamica
acontecer. Por isso é poder: a energia vital contida nos elementos da natureza veicula o
axé no sentido de restaurar, marcar e ficatia energia fisica, mental, espiritual e social
dos atores participantes do ritwual. £ Aum j

7

crescer e desenvolver todos os seres e coisas. Como forca é neutro, invisivel,

transmissivel, extinguivel (neceéssa s er reatuali zado), mas ® ¢
2020, p. 177). Urge fAenxergar o corpo al ®&m
da alma, da consciéncia ou da linguagem [...] o fato de ser o corpo um lugar de inscrigbes
darepresentacdondofadaz | e obj et o inerte de uma posse
p. 12). O corpo assume centralidade pr8tica
ainda, uma necess8ria conex«o entre esp?2rit
N-s n«o fiptleensonsedn tsei num corpo, j 8 que fisomo:!

Entendase: ndo ha a consciéncia supostamente sediada no cérebro e o corpo
como seu objeto, pois a consciéncia é uma operacao que se realiza em toda parte
do corpo. A consciéncia é corpérea (SODRBELZ®. 12).

Nossa construcdo vem sendo realizada na escuta intuitiva, afetiva e na imersao
pelas vivéncias de um corpo aprendente do terreiro [Ié Omin Axé Ofa Karé, na cidade de
Belém/PA. O llIé foi fundado no inicio da década de 1980 e possui umaag&soc
denominada dAssociacéo dos Filhos e Amigos do IIé Axé lya Omi Ofa KAFAIA),
fundada em 198fue articula o tema da religiosidade dfrasileira como corpus de um
discurso na busca da afirmagéo da identidade e sociabilidade negrastigesm
invisibilizadas historicamente pelo padrao europeu e cristao.

Figura 2: O corpo no a&

Fonte: Acervo pessoal da autora, maio de 2021
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Segumosa@ er i va pel a Adincemo -na caacaodda JogodBbseooe
Waly Salomdd ibat e ® na mem-ria da minha pel e, b
minha veig..]0 p a uiapor pistap cartograficas dos modos como aprendem atraves
do corpo, essa fnApot°ncia af etsignica, dedseu a- « o0,
funci onamentoo (SODRE, 2014, p. 16).
Transcendendo o f2sico, fio corpo e suas
podem ser concebidos como um territério onde se entrecruzam elementos fisicos e
miticos e seriginam fronteiras e defesas ( SODRE£, 2014, p. 16). En-
remeten a nossa ancestralidaddi me m- ri a da minha pel eo, s a
mi n h a I @ ®Imauvisdo:
Na Arkhé africana, o corpo se concebe como um microcosmo do espago amplo
(o cosmo, a regido, a aldeia, a casa), igualmente feito de minerais, liquidos,

vegetais e proteinas, para cuja formacdo e preservacéo acorrem elementos do
presente cdésmico e da ancestralidade (SODRE, 2014, p. 16).

Nes®s rituais e em seus transes, a experiéncia mais controwegando a visao
de parte dos cristaddse mais estuddo pela antropologia, esta também a expressédo nao

discursiva da presenca de reis e rainhas do passado mitico africano.

Figura 3: Corpos aprendentes

Fonte: Acervo pessoal da autora, maio de 2021
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Na performanc&lemonstacdo do sacerdotesponsavel pariancas e adultos de
como tomar a b&dao, a posi¢do do corpo, dos bragos, da cabegae uma logica que
desconstréi e subverte algumas no¢cées como a de g@oeaada participante toma
béncdo de acordo com o0 orixa que comanda e regeosi (cabeca). Mesmo se
reconhecedo como mulher, a posicdo danb@o é masculina oefinina de acordo com
o orixa. No caso densia mulher de Ogum (guerreiro ligado ao ferro),®po vai seguir
a posicao da Im&do de acordo com a energia masculinaceaomo se identifica na vida
sexual Af orao do &geracioeal pos.a ordemlanbdasegeeaa | - g i ¢
ordem de feitura, ser criangca nem sempre significa ser mais novo. E obrigatorio fazer fila
e ficar abaixado em sinal de respeito aos well®s que estdo a sua frente autoridade
do sacerdotenquanto espera a sua vez.

Figura 4. Consciéncia corp6rea do axé

R\
/NN

Fonté: Acervo pessal da autora, 4rvnaicﬁe 202 3

Subverte a linguagem falada oficialmente no pais, pois no momentoapensa
o territério existencial do terreirbd uma exigéncia em falar o nome dos objetos na lingua
Yorubana. Cebola € lubaca; copo € gomim; sal € i0; faca é obé; okan é coragdo e assi
por diante. As pessoas n@w<hamadas apenas pelos seus nomesraglgis nos livros
oficiais do registro civil brasileiro, ma s
DOFONA(O), 2° DOFONITINHA (O), 3° FOMO, 4° GAMQ, em seguidapelo orixa
principal quelhe regea vida. Exemplo: Dofono de Xango€ds do fogo e dasovoes),
Dofonitinha de Oxum (deusa da beleza, docura e fertilidade, representada pelas aguas
doces das cachoeiras e dos rios), Fomo de Aganju (Agamjtra qualidade de Xang®6,
o0 deus do fogo e da justica).
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Figura 5: Aconteceres e devires (Rito ihéciacao)

Fonte: Acervo pessoal da autora, marco de 2021

Barco é uma designacédo do coletivo de pessoas que, juntas, realizam a iniciacao
no candomblé, entendido também como uma metafora da travessia dos corpos africanos
I que tém cor, corte e a hist@do lugar, como nos lembra a cancao de Luedji Lura
processo diasp-rico. Na di 8spora, conceito
e hist-rica do pertencimentoodo (d&dalaROY, 200
Atlantico Negro trangrritorializam esses corpos em energia referenciadas na natureza:
fogo, agualama, vento, trovdo, mata. Bssomunicacatinguagem é realizada pela forca

e dinAmica que permite o0 acontecer e o devir, pois segura a existéncia de seus membros.

Navegando nas aguada cartografia
Os povos das aguas, dos campos e florestas ndo estdo sé as margens de seus rios,

de suas estradas, mas as margens de toda ordem das politicas publicas. Popula¢cbes

tradicionais marginalizadas de dinguagensexperi °

diferentes, mas também diferentes categorias, universos simbdélicos e aspiracées a uma

vida mel horo (SOUZA SANTOS, 2007, p. 91).
Amalgamados a easrealidade amazonigaarajoara que trazemos enraizada,

burlamos a neutralidade e nos inquietamos @ situacdo de invisibilidade do

protagonismo e potencial cultural amazdnico, implicados por dentro desse cotidiano nao

s6 por um sentimento de pertencimento, mas por uma visao libertadora, ética e coletiva

de igualdades de condicOes e acesso.
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Figura 6: Territorios das aguas e seus fluxos

e ' 2 \ .
Fonte: Acervo pessoal da autora, fevereiro de 2021

Sendo fiel as experimentagfes e significacdes vivenciadas e valorizando os
caminhos a serem percorridos, um ndo saber do pbogcamosamparo em Garcia
(2011, p. 20)

[...] Pesquisadores e pesquisadoras que famos, e muitos continuam a ir, a campos
tdo cheios e cheias de certezas, que me parecem, hoje, inimigos da pesquisa
séria, pois quem tem certezas ndo tem boas razfes para fazer pesquisa. Hoje
sabemogjue a davida, a incerteza, a inseguranga, a consciéncia de nosso ainda
nada saber é que nos convida a investigar e, investigando, podemos aprender
algoque antes nao sabiamos

Em territorialidades das aguas, campos e terreiros percorridos, sempre a procur
das teorias, dos autores para dasare visto, percebemosm umethosmitico como a
Amazobnia, que acessar as experiéncias, os fenbmenos investigando esse territorio e seus
fluxos € pensar na dimensao processual desses fenbmenos pesquisados. E, para isso,
precisamosgucar os sentidos.

Para além do aprofundamento em detalleesdebate sobre os paradigmas
guantitativos e qualitativos de pesquisa e as mais diversas tendénciasldyetaslio
insurgentes, ressaltamagui a necessidade deste debate para o campo educacional e a
reflexdo sobre o mesmo pslaaimportancia para as mesias das pesquisas em educacao

gue, como provoca Gamb@002, p. 60)traz modismos:

[...] A investigacdo educativa adquiriu uma nova fase de desenvolvimento,
caracterizada pelo crescimento quantitativo, pela presenca de mowiéncas
metodoldgicos, e pela preocupagédo com os elementos qualitativos da producéo
cientifica. Como consequéncias da preocupacao pela qualidade surgem com
maior intensidade indagacdes sobre as técnicas e os métodos utilizados na
investigacdo educativa...]. Com o desenvolvimento de diversas propostas
técnicometodoldgicas e as exigéncias por uma melhor qualidade da pesquisa,
intensificase a polémica em torno dos paradigmas da pesquisa egantaor
espaco na literatura especializada.
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O discurso dopovos dasiguas, campos e florestas estad enchamagwlifonia,
tornandese um discurso coletivo. Eigtar a voz do outro e 0 que essm como referéncia
traz os ventos da polifonia bakhtiniagae escuta ndo somente a voz no individuo e sim
varias vozes num mesmo discurso.eédglogo, encharcado de valores e definicbes, é
percebido quando se escuta em suas vozes suas praticas cotidianas vindas a partir de suas
lendas, mitos, ciclos lunarespmmentos das marés e outros fendbmenosatareza os
conduzindo Como afirma Bakhtin (2012, p. 35).

[ ] existe uma parte muito importante da
ser vinculada a uma esfera ideolégica particular: -gatda comunicagéo na

vida cotidiana. Esse tipo de comunicacdo € extraordinariamente rica e

i mportante. [ ] Por or a, notemos apenas
comunicacg&o na vida cotidiana é a palavra. E justamente nesse dominio que a
conversacao e suas formas discursivastaam.

Nes® cotidiano das aguas, a dialogicidade traz a interacdo verbal do discurso
individual no discurso coletivo e polifénico, vozes de homens e criancas com uma fala
colada na sua cultura, um dialogismo que ndo se limita somente ao entendimento da

mensagem a ser emitida, ntasque o outrancorpora dessa fala.

Figura 7: Ondulagfes do letramento vivido

Fonte: Acervo pessoal da autora, marco de 2021
Nos caminhos investigativos, navegamos pela cartografia, como método de
pesgiisaintervencdo. Uméusca nessterritorio com as suas experimentac@es,que
nao sao os resultados o0 mais importante e sim 0s processos viveraiadpsnao € a
representacdo de uma realidade jagatabelecida, mas a escuta, o didlogo a construcao
compartilhada da expiéncia num continuo processo de busca, ndo das formas, mas dos
planos de forca desssthosque se assenta como campo de percepcao epistémica e

metodoldgica a ser percorrido nestes estudassos e Barros (2014, p. t&9saltam:
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A cartografia como método de pesquiisgervencéo pressupde uma orientacao

do trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo prescritivo, por regras ja
prontas,nem com objetivo previamente estabelecido. No entanto, ndo se trata
de uma acdo sem direcdo,gide a cartografia reverte o sentido tradicional de
método sem abrir mao da orientacéo do percurso da pesquisa. [...] A direcdo
cartogréafica se faz por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre
considerando os efeitos do processo de pesquisaraaljeto da pesquisa, 0
pesquisador e seus resultados.

A cartografia das &guas acompanhard os processos, inser¢cdes e criacdes
vivenciada pelos ribeirinhos ligandse a corporeidade eohalidade para acompanhar
processos inventivos, onde através dageementacdes, os efeitos e as conexdes

existentes no desenho amazoénico cr&nsuas significacdes.

Figura 8: Movimentos do territdrio das aguas
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Fonte: Acervo pessoal da autora, fevereiro de 2021

Os Circulos das Aguas, como procedimentos metodoi$gicorreram na forma
de rodas de conversas, narrativas e observacao participante no territorio do axé e nas llhas
de Paqueta, Ilha Longa e Illha Nova, mesorregido Metropolitarizelém. Os Circulos
das aguakomam como base os Circulos Freireanos daufzutios quais a construcéo do
conhecimento parte do dialogo, escuta, troca, inventividade, tendo as Oficinas Ondulantes
momentos de inventividade que ocorreram com as criangas alunas da UR slaradaei
na llha de Paquéte as criancas do terreiro. Esseninhar conserdo os momentos da
coexisténcia do conhecer, inventar, aprender, cartografar a partir das producbes de
subjetividade e coletividade. Um caminhar com pistas que desenham, problematizam,

investigam, assim como relatam Barros e Kastrup (2012374):
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Abordando a pista ficartografar ® acompan
que a processualidade estd presente em cada momento da pesquisa. A
processualidade se faz presente nos avancos e nas paradas, em campo, em letras,

em linhas, emmds. [...] O acompanhamento de tais processos depende de uma

atitude, de um ethos, e ndo esta garantida de anteméo. [...] O acompanhamento

dos processos exige também a producdo coletiva do conhecimento. HaA um

coletivo com a pesquisa, ha uma pesquisa smflizcom o coletivo

Os territorios existenciais das aguas / ilhas e do axé / terreiroléonsressa
pesquisa, nos demandam sentireessampos, penetrar em suas dobras em movimentos
de imersdo. Como enfatizam Barros e Kastrup (2014, piitd) car t - gr af o | me
plano das intensidades lancado aos aprendizados dos afetos, se abre ao movimento de um
territ-rioo. Como as for-as que circulam ne
desse cotidiano?

A paisagem € a natureza penetrpdi olhar. Pelo olhar a natureza é criada na
cultura. Diante de uma paisagem regular na aparéncia o que a faz mudar é a
natureza da alma. Por essa via contemplativa a paisagem sera sempre nova. Ndo
de uma novidade linear decorrente dos espacos sucesbMtassde uma
novidade circular, penetrante, feito camadas superpostas no mesmo. espago
(LOUREIRO, 20186, p. 129)

A abertura a eesmovimento circular suspende o julgamento prévio, as hipéteses
e as regras. Saimos do plano ordinario da causa e efeitasrguespostas, tendo nas
ondulagbes do Letramento vivido e da corporificacdo com a energia vital do axé na fala

das aguas, dos campos e florestas marajoaras.

Figura 9: Imers@es nos territdrios das aguas
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Fonte: Acervo pessoal da autora, marco de 2021

Os caminhos cartograficos buscam o cotidiano, a cultura amaz®@eas
territérios do axé, campos, aguas e florestas nos remetem a Geertz (2008), quando destaca
as Atei as de dhonepmteckencsau-cotidianaparg axgerintentar, para

tecer seus planos de for¢as sobre este cotidiano. A cartografia aqui tem o sentido de seguir
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0S \entos rizomaticos das teias desdugares que entremeiam seus saberes e 0s que

significam.

Encontros cartograficos nos territérios das aguas e do axé

A imensidado amazonica potencializa no sujeito a sensacao de pequenez, superada
pelo imaginario mitico e meditacdo devaneante. H4 na estética da Amazbnia um
deslumbramento, um maravilhamento prégie quem esta diante de algo sublime. Os
caminhos das aguas e das corporeidades do axé apresentam a educacdo a partir da
abordagem poética com semioticidade, em territorialidades afetivas.

O reconhecimento da oralidade como um dos aspectos fundamentaikuda
dos ribeirinhos para o processo de esc@aén reafirma a importancia desscomo
produtores de cultura e de como o seu labor diario deve estabelecer conexédo com a escola.
E pelo letramento das aguas que o reconhecimento do cotidiano ribetorho
identidade culturaldiferenciase e referenciase como uma educacgéo libertadora e
transformadora de uma realidade que saia da invisibilidd#@entre o letramento social
e o letramento escolar uma linha ténue gsi@ine, um entrelugar, onde esstidiano
ribeirinho ressalta a cultura amazénica. O processo opera uma legitimacéo da linguagem
oral como objeto de saber escolar, deixando fluir através das situa¢gfes educativas sua
identidade ribeirinha e ndo emergindo somente a hegemonia colonialistatuwa
urbana. Também nas territorialidades do axé, a centralidade da cultura oral traz essa
legitimacéo da ancestralidade, presente também na cultura ribeirinha.

Buscamos uma epistemologia da multiplicidade, abracando a diversidade e
consagrando a cagmafia do corpo e do letramento vivido. A partir do diadlogo com os
autores, delineamos uma educacao criadora na matriz cultural africana e nas aguas da

Amazobnia, com a forca e dinAmica do acontecer e do devir.
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Uma professora na Ilha e uma Ilha professoraeducacéo, arte e existéncia.

A teacher on the Island and a Teacherdland: education, art and existace

Raquel Minervino
SeduePa
BelémBrasil

Resumo

Neste trabalho, apresento um relato autobiografico do meu processo de mudanca de Belém para a Ilha de
Cotijuba, onde resido desde janeiro de 2021, atuando como professora deFoiriggaesa e Literatura

na rede publica estadual. A partir da relagédo grersamento, corpo, vida e devir, tal como prappst

Sueli Rolnik (1993), falo demarcas e de encantamento. Narro minhas impressdes acerca das
transformacgdes pelas quais o bairro da Pedra Branca vem passando, a partir da chegada de um grupo de
educadors, artistas e fazedores de cultura que passaram a habitar o0 mesm® ndckEmjunto déorcas

vitais que se alinhou no temgs@aco (LOPES, 2020). Proponho reshsaio a construgdo de uma escrita
pensamentalinhada as ontologias africanagjue reflete um modo de existir e habitar. A Pedra Branca é

lugar de encantarid minha préatica docente reverbera minha prépria existéncia.

Palavraschave:llha de Cotiiba; Encantaria; Relato de Experiéncia

Abstract

In this paper, | present an autobiographical account of my process of moving from Belém to the Ilha de
Cotijuba, where | have lived since January 2021, working as a Portuguese and Literature teacher at the
state's public education system. From the relationship between thought, body, life and becoming, as
proposed by Sueli Rolnik (1993), | talk about marks and enchantment. | narrate my impressions about the
transformations the Pedra Branca neighborhood has feing through since the arrival of a group of
educators, artists and culture makeriso came to inhabit the same cereset of vital forces that lined up

in the timespace (LOPES, 2020). | propose, in this essay, the construction of a sthiinghtaligned

with the African ontologies, and that reflects a way of existing and inhabiting. Pedra Branca is a place of
enchantment. My teaching practice reverberates my own existence.

Keywords: Cotijuba Island; Enchantment; Experience Report.
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Abrindo os trabalhos

Por cima de cada cultura, também por baixo, ha ideias,
crencas e costumes, que sdo comuns a todos os membros da sociedade.
E o fundoi espiritual, mental, afetivo de cada povo; e dessa maneira é o fundamento das artes
(Octavio Pazl.a outra vox

A ética é a estética de dentro
(Pierre Reverdy)

Fiquei um tempo tentando entender por onde eu deveria comecar esta prosa sobre
a relacao entre uma professora e uma llha. Fiquei pensando em que momento se iniciou
essa relacdo de encantanoeintfinal, asmarcas no dizer de Sueli Rolnik (1993), sao
composicoes, relacbes e fluxos entre seres e ambientes, visiveis e invisiveis, que
produzem em nosso corpo estados inéditas partir dos quais nos moldamos
subjetivamenteMarcas segundo pensadorasaogéneses de um dewr nesse sentido,
cruciais no atalenarrar a nossa propria historia, reinventar continuamente a nés mesmos.
Poderia eu, a bem dizer, comecar de varios pontos, pois percebo a relacao de contiguidade
entre eles, um imbricaento que se deu e se @@ longo davida. Talvez nessa busca
chegasse até mesmo nas historias de meus antepassados, mas € preciso estabelecer um
corte no tempo, e no caso especifico desta escrita, gostaria de sublinhar o filme A llha
(2013¥°, gravado en2012,do qual participo como producéo e som direto. Esse filme,
além de um margauso dizerno cinema paraensedependenteg também um marco
em minha vidaconfigura umamarca pois representa 0 momento em que eu conheci a
Ilha de Cotijubd a Ilha daqual eu falarei neste textasem saber que eu retornaria a ela,
noveanos depois, dessa yaa condicdo denoradora e professora.

Quando o filme foi gravado, eu estava em vias de finalizar o meu Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC) em Letiasingua RPrtuguesapela Universidade Estadual
do Para (UEPA). Concluidas as filmagens, pouco tempo depoise mudgiara o Rio
de Janeiro. Foram dois anos e meio no Rio, um ano em Belo Horizpudseadois anos
em Juiz de Fora, Minas Geraisas essafcigariasd eu nao vou narrar aqutoram anos
de derivas pelo Sudeste, onde aprendi bassatee 0 munddNo entanto, ja durante o
mestrado, sentia que precisava urgentemente retornar a Amazonia, referéncia primeira,
constitutiva da minha subjeidade. Defendla a dissertacapelo Programa de Pds
graduacgédo entducacdoda UniversidadeFederalde Juiz de Fora (UFJF),retornei a

Belém no inicio de 2019,coma promessade nomeagdono concursoda Secretaria

20 A llha (2013)59min, dire¢cdo: Mateus Moura. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=f6GcybHz_jg&t=799%cesso em: 18/11/2021.
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Estadual deEducacdo (SEDUC) do Para, no qual havia sido aprovada. Finalizei o
mestrado, estava desempregada e aguardava@acao

Hoje, releio as publicacdes rimdog da Maria Pret&, onde estdo registrados
diversos momentos de pré e gayeducao do filme Ilha, relatos deespectadoregue
por interesse proprioescrevesm sobre essaobra, entrevistas, matérias de jornais,
depoimentosA llhaé um filme que mexe comsencantariaamazoénicasdUm filme forte
e impactante, que joga com a historia de Cotijujaah tendo em seu passado o histérico
de ter sido uma col6nia penal, traz como parte de seu imaginario recente a memoria desse
periodo A llhaé uma experiéncia que s6 pode ser acessada plenamente quando se assiste
a referida obra audiovisugbublinhoaqui o0 depoimento de um espectador, Wallace

Pantoja, publicado no dia 4 de outubro de 2@dBlog da produtora:

O tempo da llha n&o € o do reldgio, ou da histéria que seicénaempo do

mito, presente nas cores de um caminho a noite que transpealpaso dia

ja nascido morto, tremendo sobre o cavalo, no livro que conta o que sera, no
mergulho desesperado no quintal de casa, barulho do mar que nunca vemos de
dentro da llha, s6 de fora, somos convocados para uma orgia de simbolos, na
gual sentimosma familiaridade terna e terrivélito de uma ilha que confina

seus filhos na barriga, devoramds, exigindo novos sacrificios, se
egpraia além de um horizonte possivel, ecoa um passado s6 intuido através do
fogo, elos que véo da guirlanda que arranca@aomiso para sempre, até a
corrente que prende vida na terra. Poderiamos recriar estes elceaiiéno

porque a impressao que temos, quando nos retiramos daquele lugar é que tudo
segue, denso, vivo, perigoso, medonho, quente, tudo segueem-ilba. H&

rostos que sdo 0s mesmos, cheios de uma permanéncia monstruosa, agregando
cacos de vidas, siléncios vagos, amores perdidos, talhados pelas relacdes que,
instintivamente, sabemos como terminam, ndo por auto evidéncia, mas por ndo
guerermos tomar desfante j4 e sempre provada, a dor que revela a vida no
parto é a dor de todos que estdo enterrados no barro, no fundo, mergulhados
nas primeiras aguas, ndo por vontade, mas por inevitabilidade das rélacdes
de certa forma, felizes, dolorosamente felizeangio chegam aseniim. A
experi°ncia da Il ha nos cal aé porque
o marulho constante, j& fomos criancas e hoje esperamos nosso sacrificio,
esperamos vida que nos projete no futuro, atolados no passado, paralisados no
pregente que se nos move. Futyassadepresente, esta € a ordem da
existéncia na lIhase.?

Esse depmento de 2013 de um espectadessoa em mim muitos sentidos
compartilhados, que poderiam também ser utilizadas neste emwienirllha,
experiéncia que cala, recriacdo de elos, cacos de vidas, tempo do mito, sacrificie, futuro
passadepresente, llhaser. Depareme tambémcomo meutestemunho sobre o processo

e participacamo filme. Tanta coisa aconteceu, rompeu, transformou, mas parece que nés

21 Maria Preta € o nome da produtora audiovisual indepenfierttadapor Mateus Moura. Todo o material
sobre o filme esta disponivein https://danociteescuradamariapreta.wordpress.com/

22 PANTOJA, Wallace. A llhai fragmento da existéncia mergulhado em méasorBlog
Danoiteescuradamariapreta.wordpress.com Belém, 4 de Out. 2014. Disponivel em:
https://danoiteescuradamariapreta.wordpress.caogsso em: 18/11/2021.
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sempre estamos circundando as mesmas questdes. Eu ndo lembrava muito bem o que
havia escrito, mas ja falava entdo sobre imbricamentco-&itético, sobre a
multiplicidade de seregijsiveis einvisiveis, que habitam a Amazoénia, sobre a relacéo
reciproca entreonstruirexperiéncia®e serpor elasconstruiéd. Reconhecane naquela

escrita, mesmo que hoje eu saiba o0 quanto eu precisavaviverd a , na ficarneo,
gue punha em palavras

A llha para mim inaugura um pensamento e um olhar-éstético sobre quem

sdo os moradores dessa terra que, como diria Libero Luxardo, € uma terra
anfibia. Mas, se somos anfibios, ilhados, barrentos,osotambém alados,
etéreos, também terra, também fogo. Agradeco infinitamente A llha por me
ensinar tanto, sobretudo me ensinar que dentro de um filme existem outros mil.
Dentro de cadkame um milh&do de seres insulargs] Construimos imagens

e agmagens nos constroem, numa danca rapida e caética em busca de sentidos,
nunca esgotados. A llha ndo esgota, ela corfida

Esse filme, produzido é bom frisai sem nenhum tipo de financiamento, além
do desejo de seuwalizadores de concretitd, algo que para quem trabalha com
audiovisual pode parecer impossivel, consideranéosqutrata de um longaetragem
engendrou umanarcaem mim, que continuou viva, criando ressonancias. Mesmo no
Sudeste, a vontade de criar estados de encantamento perménecewo i st o, nfec
par °nteseodo, para n«o me alongar neste percu
de mencionaA llha, que, para além de um filme, representou a produ¢do de um novo
corpo, uma relacdo de aprendizagem sobre o imaginario amaadm@a@bertura para
pensar e sentir a Amaz!'nia a partir da |ing

expressa a poética das coletividades humanas, ao relatar sua historia idealizada. O

poético, por seu lado, mitifica as palavras e 0s sentimentogtanale torndos
poetizadoso (LOUREI RO, 2020, p. 68).

Imagem 01 Gravages do filma Ilha

Da esquerda para a direita: Seu Ceara (ator), Rosilene Cordeiro (atriz), Kid Quaresm
Carline Ramos (atriz), Mateus Moura (diretor), Rafael Couto (assistente de direcao),
Minervino (som direto) e Rodolfo Mendoncga (edicdo e direcdo de fotografia)

Fonte: arquivo pessoal, 2013.

2 MINERVINO, Raquel. Para todos os seres anfibios: a porta esta aberta, pod@&kgrar.
Danoiteescuradamariapreta.wordpress.comBelém, 28 de Set, 2014. Disponivel em:
https://danoiteescuradhariapreta.wordpress.caniicesso em: 18/11/2021.
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Nove anos depois, prodise uma nova diferenca em relagéo a essa marca: escrevo
sobre a llha de Cotijuba, agora de um novo lugar, agora de oulra, imas ainda sobre

o poder de fascinio produzido neste espaco.

Uma vez posta em circuito, uma marca continua viva, quer dizer, ela continua

a existir como exigéncia de criagdo que pode eventualmente ser reativada a
gualguer momento. Como é isso? Cadaca tem a potencialidade de voltar a
reverberar quando atrai e é atraida por ambientes onde encontra ressonancia
(alias muitas de nossas escolhas sdo determinadas por esta atracao). Quando
isto acontece a marca se reatualiza no contexto de uma novad@onex
produzindese entdo uma nova diferen¢BOLNIK, 1993, p. 2)

Em meados de 2020, passados um ano e meio de meu retorno ao Para, eu ainda
aguardava a nhomeacdo do concurso. Trabalhava como professora particular, 0 que me
rendia muito pouco financeiramente, com a pandemia, nem isso eu tinha. O mundo
inteiro vivia e sentia o luto, a dor, o desemprego, o asglamento, a ansiedade extrema,
nao preciso me alongar, pois cada um sabe o que foi vivemoacretamente e
subjetivamente, a pandemia Gavid-19, da qual ainda ndo saimos definitivamente,
embora estejamos em grande parte vacinados e mais acostumados com a nova dinamica
dos dias. Foi nesse periodo de sofrimento e estagnacdo que a espiritualidade se fez cada
vez presentenovamente eu diriane cowvocando a adentrar com mais firmeza seus
caminhos. Assim, eu busquei auxilio oracular. Eu, uma pessoa até entdo cética em muitos
aspectos, buscava agora uma comunicacao com o sagrado, uma resposta, um auxilio. Eu
precisava me comunicar com o invisivel sabia que eu precisava. A fé ndo se explica.

Assim, ro dia 27 de julho de 2026u fiz, pela primeira vez, uma consulta oracular
através ddzerindilogun, maispopularmenteonhecido como jogo de bluzjaom uma
sacerdotisa da Religido Tradicional Yorub#a J ola HgbGrGni. Entre varios caminhos
gue me foram reveladog consultaos quais ndo cabe aqui comunicar;n@ dito a
respeito @ meu sucesso profissioralde como ele estava préximo. froé dito também
a respeito de uma mudanca de cidade que iria ocemebreve mudanca de casa,
mudanca de lugar, e de como ela seria hecegsiaao0 meu crescimento em todas as
areasFoi-me dito também de caminhos egpais. No entantopara alterar a dinamica
de forgcas visiveis e invisiveis que agiam em minha existéncia naquele moeranto,

necessario que eu realizasse alguns ebos.

Fiz entdo o meu primeiroebb.e maneira sint ®ti ca, neb -,
smb-1ico de comunica-«0 entre todas as For -
ttmcomofuncdo como explica Nei Lopes (2020) em i

dinamizar as forcas existentesrecarregar o consulente corgreergia vita) provermo

uma mudangaem seu estadoenergético.Tudo isso faz parte da tradicao filagicae
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ontolégicaafricana, na qual ndo irgieaprofundarmas apresentar alguns poribdsicos
A respeito da nogacestadeia das forcas vitais, Nei Log2620, p 71)nosdiz que:

Na tradi¢do africana, o relacionamento do ser humano com o mundo real é
fundamentado na crenga em uma forca vitgue reside em cada um, na
coletividade, em objetos sagrados, alimentos, elementos da natureza e praticas
rituais, na sacralizacdo dos corgmda danca, no didlogo dos corpos com o
ritmo

do tambor, etc. Essa forca vital deve ser constantemente potencializada,

restituida e trocada para que nao se disperse

Assim, fiz osebosde acordo como me foram orientados: na conduta, eu estava
proibida e reclamardo que quer que fosse, eu ndo giadserteimosa eu deveria ser
sempregrata e generosaom todos e eu precisatiabalhar muitqg todos os dias ir atras
de um trabalho para realiz&mpenheime integralmente nessas orientacé@santo ao
plano ritualistico energético, era necessario que eu fizesse oferalgassa@ixas que
nao irei mencionarEu nao tinha dinheiro na época parab8s mas,passados alguns
dias eu consegui o0 valor necesséaride maneira, eu diria, inesperada osebdsforam
feitos pelaminhasacerdotisa, no dia 21 de agosto de 2020, uma-feérda

Osebosf or am fiaceitoso, como se diz na trad
no plano espiritual, revitalizada d&é Seis dias depsino dia 27 de agosto @820,na
mesma data do més anterior, quando houvera a consullidsio oficial mblicou a
listagem dos nomeados para o Concursb/@i |4 estava o meu nome. Foi um dia de
muita alegria e conto essa histéria para dizer que a encantaria esta presentdatess
quetrago.Dessa forma, em setembro de 2020, quando eu compareci a sede da SEDUC
para saber em qual escola eu atuaria, pude entdo optar, e eu ja tinha Cotijuba em mente,
embora ndo soubesse ainda se haveria disponibilidade na Unica escola Ggstaléred
llha. Perguntei torci, e a resposta foi que sirhavia carga horéaria disponivétronto,
estava tudo certdEm outubro de 2020ngressecomo servidora publica do estado do
Para na Escola Estadual Marta da Conceicéo, llha de Cotijuba, tmigiva-

Em janeiro de 2021, bada casa dos meus pais em Belémmadeime
definitvamente para a Ilha de Cotijybatendo conseguido, de maneira
surpreendentemente rapida, financiar a compra de um terreno no bairro da Pedra Branca,
ja com uma pequeraasa de alvenaria construida, por um valor que muitos até hoje me
di zem: nf oi praticamente dado, f oi um pres
presente. Anudanca de lugar a prosperidadedicada pela espiritualidadecorreram.

Digo tambémq u e dies aBel ®mo ainda que Cotijuba sej e
estamos falando de realidades completamente diferentes: uma capital e uma ilha que,
apesar da proximidade com o continente, mantém um modo de vida&Orumaldo de
vida da cidade e o da zonaaly ainda que se interpenetrem culturalmente, mantém
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diferencas perceptiveis. Acerca dessa tematica, Paes Lo@@@p. 57 nos mostra

que:

Nas cidades as trocas simbdlicas com outras culturas sdo mais intensas, ha
maior velocidade nas mudancgas, o sistema de ensino é mais estruturado, os
equipamentos culturais sdo em muito maior numero e ha o dinamismo préprio
das universidades. No ambienteaaly especialmente ribeirinho, a cultura
mantém sua expressao mais tradicional, mais ligada a conservacao dos valores
decorrentes de sua historia. A cultura estd mergulhada num ambiente onde
predomina a transmissdo oralizada. Ela reflete de forma predumiaa
relacdo do homem com a natureza e se apresenta imersa huma atmosfera em
gue o imaginario privilegia o sentido estético dessa realiciltieal

A Pedra Brancgaonde moro, gserva, ao menos, até aganan modo de vida
bucdlico, onde podemos aindavir o som dos passaros e, na maioria das vezes, o siléncio
predomina. Quando Paes Loureiro fala sobre o espaco rural como o lugar onde se
privilegia o sentido estético da realidade, penso que esse senso se configura também em
um modo de existir e habitddos dois primeiros meses ap0s a mudanca, eu vinha mais a
Bel ®m, saudosa das coisas fida cidadeo, com
integrei a comunidade e, hoje, s6 venho ao continente em caso de necessidade. Sinto
saudade dos bichos que adeteios meus pés de muruci e caju. Sinto saudade do verde
gue predomina. No préximo tépico, trago uma pequena cartografia afetiva desse lugar, a

fim de mostrar de que forma eu, enquanto professora na Ilha, sou também dela aprendiz.

Pedra Branca: uma cartogafia afetiva

Preciso dizer queu ja frequentava comunidade da Pedra Brancadealguns
amigos residiam desdgneiro de 2020, antes que eu soubesse que me mudaria
definitivamente para esse lugdlestre Dimmi, Ado Mendes, Hugo do Nascimento e
Maria Gdriela haviam comprado terrenos e estavam comecando a conhecer o local e
desenvolver atividadale permacultura e bioconstrugéim seus espagdso tempoem
gue morei em Minas Gerais, pude vivenciar as zonas rurais mineiras, igigalme
encantadoras, e digo quea&ssexperiéncias também foram fundamentais para redescobrir
a Amazénia. Conheci Maria Gabriela em Juiz de Fora, uma paraense que, na €poca,
comecava seus estudos em Agroecologia pedtituito Federal deEducacdoCiéncia e
Tecndogia doSudeste d&inasGerais(IF-SudesteMg), campusRio PombaTorname
nos muito proximas, de modo que cheguei a participar de algumas atividades de
agroecologia do IF Sudeste/MG. Em nosso reencontro em Belém, a minha vontade de
seguir estudando e wnciando a agroecologia permaneceu. Assim, quando soube do
Encontro de Vivéncia em Permacultura e Bioconstrucdo quendoarer na UFPA,
convideta. Esg evento reuniu pessoas que até hoje buscam viver a sustentabilidade e a
ecologia na Amazoénia. Cito algs nomes: Ado Mendes, Marcelo Paz, Sandra Carvalho,
Joseline Trindade, Alfredo Miglio, Lia Paraense, Mestre Dimmi, Selva Silvestre, Evandro

Gaia.
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Imagem 02 Vivéncia em Permacultura e Imagem 03 Vivéncia emPermacultura e

Bioconstrucédo, agosto de 2019, UFPA Bioconstrucdo, agosto de 2019, UFPA

Fonte: arquivo pesal Fonte: arquivo pessoal

Foi nesse encontro que Ado Mendes, um dos organizadores, e Mestre Dimmi,
falaram da Pedra Branca. Dimmi foi o primeiro, o que abriu os caminhos. Pouco tempo
depois, estavamos todos l4. Ao conhecer a Pedra Branca, enuanlei, as vivéncias
em permacultura e bdonstrucdo continuaram. Eu ainda ndo morava na comunidade, e
fui poucas vezes no ano de 2020, por conta do isolamento social necésago@lguns

cartazeslessas atividades.

Imagem (b: | Mutirdo de Bioconstrucdo, Imagem @: Il Mutirdo de Bioconstrucao,
agosto de 2020 dezembro de 2020

A TEIA CONVIDA:

I MUTIRAO DE BIOCONSTRUGCAD
COMPOSTAGEM & BANHEIRO SECO

NO ESPACO HOLISTICO DE PERMACULTURA DE COTIJUBA
COMUNIDADE DA PEDRA BRANCA, DE 25 A 27/12

Fonte:Facebooldo Coletivo A Teia2020 Fonte:Facebooldo coletivo A Teia2020

Pormeio deles, os amigos, eu chegadPedra Branca. Gostaria de citar alguns
nomes que compdem essa paisagem afetiva.ddgtivo aqui ndo é mapear a histéria
da ocupacaoecente desse bairro, porqueaegsuma cartografia pessoal e afetiva, e os

nomes aqui expostos refletem a minha relagéo particular com esse lugar. Ainda assim,
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guero lembrdos, pois a simples sonoridie, 0 chamamento dos nomes, € um fundamento
dentro da epistemologia africana, na qual busco, também, me integrar.

Essas pessoas estdo na minha vida atualmente, e todas elas, moradoras da Pedra
Branca e seu entorno, sdo também minhas professoras. Dos que chegaram recentemente,
cito: Mestre Dimmi Ado MendesAna Paula CastrdHugo do Nascimentdenaré Ney,
Raphissima,zé, Julia, Jorginho, Anne, Adila, Anderlucy Todos nos estamos ha
praticamente um ano na Pedra Branca, alguns um pouco mais, outros um pouco menos.

Dos que ja estavam ha mais tempo, gostaria de destacar. Seu Nana e Dona
Esmeralda, Miriam e sua familia, Jonathan e Adridg#henita JustinianaSeu Zé
Brasilia,Marcia Oliveira, Reginaldo Albuquerque, Sofia do Ros&# Arolde Dona
Ednag Edu,Seu Macelo, Dona Risalva, Marlen&enésio Seu Francisco. Todos eles me
ensinaram algoNei Lopes (2020p. 140, ao referirse ao pensamento do malinés
Amadou Hampéaté Ba acerca do papel da oralidade na epistemologia e ontologia africana,
diz que:

Segundo um as mais importantes portezes da tradicéo oral africana, o
sébio malinés Amadou Hampété Ba (1979, p. 17), na Africa tradicional a
palavra falada, além de seu valor fundamental, possui um carater sagrado que
se associa a sua origem divina e as forcasascokla depositadas. A tradigdo

oral, que nao se limita aos contos e lendas nem aos relatos miticos e histéricos,
€ a grande escola da vida, recobrindo e englobando todos os seus aspectos

Além dos mmes, gostaria de destacar, adseve relato memoriatico de apenas
um ano como moradora da Pedra Branca, trés momentos vividos no ano de 2021: o
carnaval; as reunides do Ta Selado; e o Festival Pyrdacéfestival de Cultura da llha
de Cotijuba.

O carnaval na Pedra Branca e os Murucis da Mata

Talvez a primeira atividade que fizemos juritassse grupo de artistas, artesaos,
professores e fazedores de cultura que habita a Pedra Brdoca Carnaval. Um
carnaval comunitario, um pequeno cortejo um tanto atrasado, ja na -Qeiaatale
Cinzas, mm dia chuvoso como € de costume nesse periodo. Criamos o0 bloco Murucis da
Mat a: na HAbrincadeirao, as composi-»es aut
momento importante, pois mostrou a comunidade que havia um grupo de musicos e
artistas no bairro. Qetorno foi positivo e, desdeentdo, a partir do contato que fomos
estabelecendo com a vizinhan- a, somos conyv

ifazendo artebo.

Revista Sentidos da Cultura V. 08 15ago./dez 2021 139



Imagem 6: Cortejo Murucis da Mata Imagem 07: Cortejo Murucis da Mata

Fonte: arquivo pessqa#2021 Fonte: arquivo pessq#021

Parafins de registro e memarimencionoduas dessasomposi¢cdes autorais do

grupoMur uci s da Mat af MufirPuecdirsa dBar aMiactaado

Pedra Brancd Murucis da Mata

Pedra Branca no pé doarranco
As ondas levando as areias de volta pro leito do rio

E as aguas que vem de téo longe
Num doce balanco vao desembocando na beira do mar

E o pescador quando sai para pescar
Ele pede licenca sereia pra poder pra terra voltar

A maré vai enchewv@zou)
A mare vai encher (vazou)
A maré vai encher a rede
A maré vai encher

Murucis da Mata Murucis da Mata

Muruci da mata, Muruci da mata, Muruci da mata
E da mata, é da mata, é o muruci da mata

(E da mata, é da mata, é o muruci da mata)

L& no meu terreiro tem muito muruci

(La no meu terreiro tem muito muruci)
Goiaba, bananaacerola e o famoso agai
(Goiaba, bananaacerola e o famoso acai)

Tem preguica, tem lagarto, cobra cip6 e tamandua
(Tem preguica, tem lagarto, cobra cip6 e tamandud)
Sucuubaimbauba, inaja, miriti e tapereba
(Sucuubaimbauba, inaja, miriti e taperebd)
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Tem mamao, tem graviola, castanha e bacuri
(Tem mamao, tenraviola, castanha e bacuri)

E,da mata, é da mata, € o muruci da mata
(E da mata, € da mata, é o muruci da mata)

13 delegados da Pedra Branca: a comunidade se engaja
Em maio de 2021, a Prefeitura de Bel ®&m
Forum Permanente de Participacdo Cidada. Por meisitealecide.belem.pa.gov.br

temos a descricdo desse programa:

Ta Seladoé um processo de participacdo cidada que regmerno e

moradores de Belém para juntos apresentar e avaliar propostas prioritarias que

vao orientar a gestdo da cidade. Essas propostas serdo base para a elaboracdo

do Plano Plurianual (PPA), Lei Or¢camentaria Anual (LOA) e do plano de

l ongo praz®m@35,6Bx0®mnos da revolu-«o0 cab
Férum permanente de dialogos entre prefeitura e comunidades de bairros,

distritos e ilhas para definir eixos de conduc¢éo de projetos de cidade de uma

gestdo democratica e populdrefeitura de Belém. @ue é o ta selado?

Disponivel em: https://decide.belem.pa.gov.br/pages/fad\cesso em:

18/11/202).

Quando as reunibes distritais comecaram, com as plenarias para eleger os
delegados delegadas que atuariam nesse processo junto a prefeitura, a nossa comunidade
se mobilizou. Essa mobilizacéo refletiu justamente a afinidade que veio sendo construida
desde o inicio do anb em poucos meses estabelecemos uma relacdo de confianca
juntamentecom o desejo de propor melhorias para o0 nosso entorno. Conversando com as
pessoas e incentivando a participagd@omunidadeconseguimos, em camparibeal,
eleger 13 delegadgmra a llha d€otijuba, 12 da Pedra Branca e 1 do-Q@aiemQuer.

N-s Ambsama at en- «oNo, setarial doo Adrsirgstrativo, 2legemos
Rubenita Justiniana e Mestre Dimmi; Transporte e Mobilidade, Lucinéia da Silva e
Aroldo Costa; Saude, Marcia Oliveira; Meio Ambiente e Saneamento, Ado Mendes;
Educacao, Ana Paula Castr&aquel Minervino; Culturas Afr@rasileira, Tradicionais

e Originérias, Raphaella Marques; Cultura Popular, Rita de Céssia Oliveira; Cultura
LGBTQIA+, Anne Franciney de Almeida; Cultura da Crianca e Adolescente, Sofia do
Rosario; Audiovisual e Artes Visisa Hugo do Nascimento.

No dia 18 de junhocriamoso grupo deWhatsappi Pe dr aBr anpgoa Cul t ur e
meio do quahos comunicamos frequentemente até o presente mgnoegitopo reune
grande parte do bairro, sem nenhum tipo de distiincdpenas, € claro, decoro e o
respeito com todo participacdo efetiva no programa de governo da prefeitura é algo
gue ainda debatemos, visto que ela nem sempre ocorre da maneira como imaginamos e

gostariamos. Porém,importante a salientar nesse registro memorialistquoeéesses
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encontros com a comunidade nos deram a dimenséo do nosso poder popular, autogerido.
Assim, o mais significativo foi o inicio da construcao de espacos de participacao popular
comunitaria na Pedra Brandgpesar da empolgacédo nos meses de junhw e agosto,

0S encontros, por questbes politicas diversas que nao cabe aqui mencionar, foram

perdendo a forca, até que pararam de ser frequentes. Tudo muda e esta em constante

movimento. No entanto, acredito que a semente plantada pode aindaressungiutro
momento, as reunides comunitarias poderdo voltar a acontecer. Basta que as forgas vitais

se rearranjem novamente.

Festival Pyracemai | Festival de Cultura da llha de Cotijuba

A partir de toda a afinidade alcancada ao longo dofanms além. Pensamos e
organizamos um festival para o nosso bairro, o Festival PyraceRestival de Cultura
da Ilha de Cotijuba, ocorrido nos dias 3, 4 e 5 de dezembro de 2021. A principio, teriamos
apoio da Fundacao Cultural de Belém (Fumbel), poesse apoio foi cancelado de
dltima hora, mas nos ndo desistimos. Fariamos o festival, mesmo sem nenhum
financiamento. Os artistas convidados toparam participar sem receber nenhum
pagamento, apenas com o intuito de fortalecer o movimento cultural na élhigtirba
hora, a deputadas@dual Marinor Brito (PSOPA) fez uma doa@o para o Festival, e
com ese Unico apoio conseguimos prover a alimentacdo, o transporte e a hospedagem
dos artistas convidados. Em nossa programacado, contamos com oito oficinas para a
comunidade: Gravura com Plantas e Colagem Ladpabgbe, ministrada por Hugo do
Nascimento; Expressao Corporal, ministrada por Raquel Minervino e Ana Paula Castro;
Filtro dos sonhos e iniciagdo ao macramé, ministrada por Julia Francisquini e José Paulo
Bermardes; Oficina de Tijolo Pet, ministrada por Ado Mendes; Iniciacdo ao Malabares,
ministrada por Ney Kaaruy; Mandalas com migangas, ministrada por Enaré Caaporg;
Pinturas com pigmentos naturai s, mi ni st
Percussao, minikada por Mestre Dimmi.

Além das oficinas, contamos com um espetaculo circense, contacédo de histéria,
uma feira de produtores locais e, durante a noite, shows de grupos de carimbd. Foi um
evento maravilhoso, um encontro alegre, repleto de arte e culastadd também minha

participacdo no evento enquanto educadora, quando pude levar minhas turmas para

participar das oficinas gratuitas ofertadas, e também para serem espectadoras da estreia

do v2deo document 8ri o inSaber ezslopeloshhlanoe r e s

do 2° ano do ensino médio, sob minha orientacéo. A Escola Estadual Marta da Conceicao

respondeu ao chamado da Pedra Branca e compareceu ao Festival Pyracema. Levamos

dois 6nibus para o evento. Cerca de 60 a 70 alunos participaranyrpelda manha, e
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60 a 70 pelo turno da tarde. Como parte da programacao oficial do evento, estava a estreia
do v2deo document 8ri o nAnSaberes e Fazeres
do segundo ano do ensintédio, sob minha orientacdo. E$sabalho foi selecionado
para compor também o Ciéncia na llha 2021: exposicao virtual, projeto de extenséo do
IEMCI/UFPA. Os alunos receberam certificados de honra ao meérito, o primeiro
certificado deles da UFPA. O primeiro dauitos, assim espero. Sobrsse projeto
especifico, espero falar ainda em outra oportunidade.

Precisadizer ainda que o festival contou com o apoio imprescindivel do Templo
de Umbanda Caboclo Rompe Mato e sua zeladora Mae Marcia de Xangd. Numa llha
onde predominam, sem sombra deidas, espacos evangélicos, temos um terreiro de
umbanda como espaco aglutinador da comunidade. Isso diz muita coisa sobre o
alinhamento de energias e propositos num mesmo territorio. O Festival foi, enfim, um

sucesso, e pretendemos dar continuidade arelal a

Imagem 08 Estreia do videodocumentario
fSaberes e Fazer emnod |magem 09 Cartaz com a programagcao do Festivz
parte da programacdéo do | Festival Pyracem:

@ festivalpyracema

® Qv - W

@B® Curtido por aryellow__ e outras pessoas

festivalpyracema Exibi¢éao do video documentario
"Saberes e Fazeres da llha de Cotijuba’, produzido
pelos alunos do 2° ano do ensino médio da Escola
Estadual Professora Marta da Conceigao,
orientados pela @professora.nailha @aminerva__
Ver todos os 3 comentarios

armllaw Ase o

Fonte: Perfil do Instagram @festivalpyraceme Fonte:Perfil no Instagram @festivalpyraceme

Uma professora na llha e uma llha professoraconsideracgdes finais

Eu sou professora, esse € meu oficio. Mas possodatizeclarezajue a llha se
tornoy ela propriaminha grande professora. A mata, o rio, os bichos, as gentes, plantas
mineraise astraistodos eles me ensinam, diariamem&o quero agui romantizar esse

processo, pois quando falo que aprendo, posso dizer que ndo é somente pélo prazer
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