Jerusa Pires Ferreira: De iluminacdes e poéticas da luz
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Resumo

Busquei neste artigo trazer reflexdes sobre o ensaio autoral de Jerusa Pires Ferreira
Os trabalhos da luz, publicado sob forma de livreto pela Fundacdo Memorial da América
Latina, em 2006. Tal texto revela a extenséo dos conhecimentos de sua autora sobre as
artes e que tdo bem ilustram as observacdes que faz. Ap6s uma leitura minuciosa, a qual
agrego outras produgdes em que trata de memoria, cultura e artes, particularmente a
pintura, procurei mostrar as multiplas dimensdes do tema “luz” trazidas por ela e que se
projetam no campo artistico e histdrico da cultura, tanto da América Latina como da
Europa. Os saberes semiologicos de Jerusa descortinam vanguardas plenas de
“ilumina¢des” num percurso erudito e denso pelo universo pictdrico e das diferentes
linguagens que evocam a tematica, como a literatura e o cinema, conectando sentidos que
se apoiam nos modos de ressignificar os fundamentos dessa luz que sua memoria
prodigiosa retém.

Palavras-chave: Jerusa Pires Ferreira; Poética da Luz; Artes; Cultura

O legado de Jerusa Pires Ferreira, a quem chamo carinhosamente de “minha
mentora”, para além de aulas, palestras e orientagdes, € também a memoria de alegres ¢
afetuosos encontros em sua residéncia, sempre regados a um chéa convivial com seu
companheiro de vida, o querido professor Boris Schnaiderman, e quem mais estivesse ao
redor da mesa. Ali tomava conhecimento de inimeras obras, textos e reflexdes que ela
registrou sobre os mais diversos assuntos. “Era um espacgo de afeto sem afetacdes”, nas
palavras do saudoso colega Valdir Baptista (2020, 105), cuja presenca ali merece ser
também registrada.

Foi num desses encontros que ela me ofereceu um livreto muito singelo que havia
sido publicado pela Fundacdo Memorial da América Latina. Trata-se de Os trabalhos da
luz, ensaio brilhante que escreveu registrando grande parte de seu conhecimento das artes
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em geral! Nele, a querida mestra traz o que Arnaldo Antunes (2019)??> chamou de “uma
juncao da erudigdo com a sabedoria”, num jogo de ir e vir inspirado, o que se admira em
seus escritos, alguns dedicados a pintura, imagens e ilustracdes.

Refiro-me especialmente ao artigo “Comparando o comparavel: Amelia Peldez &
Genaro de Carvalho” (2013) e outros textos que publicou sobre arte desde os anos 1980,
com destaque para os trabalhos de Regina Silveira, ou 0 pequeno volume escrito a respeito
do livro de Jorge Amado, Tereza Batista, texto e imagem: um livro de exemplos (2006b),
nos quais trata de pinturas murais, ilustragdes e arte na América Latina.

Um tapete de flores azuis e brancas pintado por Amelia Pelaez na fachada do hotel
Habana Libre, visto em sua primeira visita a Cuba, em 2006, traz 8 memoria da autora as
obras do pintor e também muralista baiano Genaro de Carvalho, mestre em retratar a
cultura negra da Bahia, como observa: “com sua luz tropical parece buscar muitas
insercBes no ambiente e temporalidade artistica, nas operagdes construtivistas, e assim,
por exemplo, as muitas tonalidades de vermelho” (PIRES FERREIRA, 2013, p. 97).

Comparar os dois artistas para ela “¢ sobretudo estar consciente da necessidade de
manter viva toda uma memoria que se projeta no campo das artes, da histdria da cultura,
na América Latina”, tema que ja havia abordado em 1992, quando se comemoravam os
ditos “500 anos” da descoberta de nosso Continente. Os dois pintores evocados, devido a
tantas afinidades e um colorismo tipico de paises iluminados do sul, diz ela: “nos legam
possibilidades pictoricas afins, visualidades singulares, cuja presenca nos garante uma
forte integracdo em nd6s mesmos, e em nossa historia.” (PIRES FERREIRA, 2013, p. 101),
retomando a ideia do nosso processo civilizatério, de tudo o que ele comporta como
violéncia em meio a evolucdo tecnoldgica e de que modo os artistas vado representa-lo.

Sobre a obra Tereza Batista, de Jorge Amado, Jerusa considera as ilustragdes
feitas pelo gravurista Calasans Neto um “trabalho pléastico de composicao visual que
acompanha e enriquece o texto verbal”. Esta mesma concepgdo se faz presente nas
imagens ilustrativas primorosas que povoam muitos de seus livros e escritos (PIRES
FERREIRA, 2006b, p. 12).

E a partir dessas evocagdes que desejo iniciar este texto sobre Os trabalhos da luz
de sua autoria, lembrando minha apresentacdo em evento dedicado a primorosa obra que

nos deixou, 0s Arquivos da Memodria: “Jerusa passou como um cometa no firmamento

22 Em 13/8/2019, no Tucarena, aconteceu o encontro “Jerusa em Presenga”, uma homenagem postuma a
professora Jerusa Pires Ferreira, organizado pelo professor Amalio Pinheiro, parceiro de Jerusa em obras e
pesquisas e, como ela, professor da Pds-Graduacdo em Comunicacdo e Semiotica da PUC-SP. O evento
contou com integrantes do Grupo de Pesquisa Comunicacgdo e Cultura: Barroco e Mesticagem coordenado
por Pinheiro e registrou a presenga de inimeros convidados, entre os quais Arnaldo Antunes.
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terrestre deixando rastros de luz e brilho de uma prodigiosa memoria guardia de seus
saberes do mundo” (AMARANTE, 2020, p.132). Estes saberes transitam pelas
vanguardas artisticas plenas de “iluminagdes” em Os trabalhos da luz (PIRES
FERREIRA, 2006a, p. 6) em obras artisticas conectadas com textos de cultura que se
apoiam nos modos de descobrir e ressignificar os fundamentos da luz que a memdria da
autora traz!

Inspirada em uma exposicdo dedicada a James Ensor que visitou no Museu Real
de Arte Moderna de Bruxelas, no ano 2000, nossa homenageada comega Seu ensaio
versando sobre o tema da luz, cores e trevas na pintura, instalagGes artisticas, cinema,
traducdo e também na literatura!

Fico a imaginar a visita que fez aquela construcdo de fachada antiga, situada no
coracdo do “Mont des Arts” — local elevado do centro da cidade por onde transitei em
tempos idos —, surpresa e admirada a percorrer 0s oito andares subterraneos que foram ali
concebidos, em época mais moderna, para abrigar as obras de artistas desde o século
XVIII até os mais contemporaneos. Ensor, pintor belga do final do século XIX,
considerado um expoente do expressionismo, produziu até o inicio dos anos 1900. Sua
arte reuniu uma rica variedade de tendéncias pictoricas e, no entender de Rizzo (2013, p.
32), ele “sera o principal responsavel pela manuten¢do da vertente satirica e grotesca das
imagens do Inferno no final do século XIX e inicio do século XX”. O artista também
realizou trabalhos como gravurista e se notabilizou por seus desenhos e pinturas de
mascaras e multidGes que utilizou como critica social, 0 que chamou a atencéo de Jerusa.
Um génio transgressor para sua época que imagina cenas antigas em contextos modernos
—como o Cristo que chega a Bruxelas —, uma de suas obras mais polémicas, pintada em
1888. Até a “enciclopédia livre”? registra o impacto dessa tela monumental na qual ele
representa, de forma carnavalesca, o que seria uma procissao da chegada do Cristo numa
capital monarquica do século XIX, em atmosfera festiva em meio a protestos de
personagens que levantam placas como “Fanfarras Doutrindrias. Sempre Vencedoras”,
“Vive la sociale!” ou “Viva Jesus, rei de Bruxelas!” A autora admira as obras do pintor e
considera que elas sdo “um canto a luz”, uma vez que a luz ali aparece como principio
construtivo. Como tantos génios, segundo ela, ele “pinta com a luz” (2006a, 9).

Num pais plano e tdo cinzento como a Bélgica, a claridade ¢ um convite
ao encantamento na direcdo oposta da soliddo depresiva que convida ao

suicidio, metaforicamente evocado na cancdo de Jacques Brel®*, um de seus artistas

23 https://pt.wikipedia.org/wiki/James_Ensor
24 Na cangdo “Le plat pays”, Brel dramatiza a tristeza do pais plano e cinzento como ¢é a Bélgica ao
descrever seu céu e seus canais: “Avec un ciel si bas qu'un canal s'est perdu; Avec un ciel si bas qu'il fait
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mais representativos! Com Ensor a natureza sombria se transforma e deixa antever um
outro lado, mais festivo, como descreve Jerusa: “flores sao um fogo de artificio” (2006a),
numa mescla de cores e alegrias sonoras que remetem a festas e comemoracdes!
Mergulhada no que qualifica de “frenesi visual”, ela vé& o desenho e a conquista da luz do
artista como atos desmesurados, uma saudacdo ao sol ou aos s6is que emanam de sua
pintura, “convite a outros olhares sobre o social” (2006a, 10). Na tela “O castigo dos anjos
rebeldes”, ela enfatiza o combate do artista entre “luz e trevas” e afirma que a poética de
Ensor é um convite a perceber, do riso as lagrimas, do grotesco ao sublime, as
aproximacoes entre luz, critica e cultura! (2006a). Estudiosa do medievo europeu e das
novelas de cavalaria, tempo de dominio catélico de obscurantismos, ela traz a tona a
metafora do conhecimento e da cultura opondo os significados da luz (salvacdo,
felicidade...) e das trevas (perdicdo, castigo e morte...). Na histdria da cultura, os avangos
da ciéncia do Iluminismo foram expressos pela iluminacdo em movimentos que
envolveram arte e ciéncia — qualidade racional do conhecimento, do progresso, levando
as conquistas da chamada Modernidade — num combate & escuriddo®. Dai
compreendermos a inquietude de jovens pintores do Renascimento, como Raphaelo
Sanzio, de Urbino?®, discipulo e contemporaneo de grandes mestres como Michelangelo
e Da Vinci, na busca pela claridade. Ele inova pintando muita luz nos cenarios onde situa
suas personagens, sobretudo nos retratos que produzia, sendo que seu grande Sucesso
serdo as madonas?’. Assim, traz o que é vivo e real para seus quadros, mostrando uma
vivacidade de espirito que tem na claridade a pe¢a fundamental desta busca.

Rizzo também faz consideracdes sobre esta mesma tela de Ensor, denominada por
ele A destruicdo dos anjos rebeldes, de 1889, na qual o artista rompe toda referéncia a
iconografia das figuras que compdem as cenas: “na massa plastica dos espatulados, nas
espessas e enérgicas pinceladas e na intensa luminosidade” (RIZZO, 2013, p. 32). Para o
autor, Ensor, “que se considerava ateu, aborda esses temas biblicos sem o menor sentido

de religiosidade, e se escolhe esses temas é porque eles Ihe davam ensejo de encenar as

I'humilité; Avec un ciel si gris qu'un canal s'est pendu; Avec un ciel si gris qu'il faut lui pardonner (...)”.
“Com um céu tdo baixo que um canal se perdeu; Com um céu tao baixo que é humilhante; Com um céu tdo
cinza que um canal se enforcou; Com um céu tdo cinza que ele deve ser perdoado...” (tradugdo livre da
autora)
25 Até mesmo em paises africanos, como Cabo Verde, o0 Movimento iniciador de uma literatura insular
autdnoma, surgido na década de 1930, que rompe com o estilo imposto pelo colonizador portugués, foi
chamado de “Claridoso”, evocando uma luz revolucionaria nas artes do século XX — tal como
reivindicavam nossos Modernistas ha 100 anos!
26 Na mesma cidade italiana, coincidentemente, Jerusa frequentou, entre 1975-76, o Curso Intensivo de
Semi6tica, ou Seminérios de Semi6tica, especializando-se em anélise mitoldgica e folclore, orientada por
Mihail Popp, Boris Ogibenin e Eliséo Veron, local onde também conheceu Umberto Eco (PIRES
FERREIRA, 1988, p. 44).
27 Emisséo Especial sobre Artes na TV-5 francesa.
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vicissitudes da sua existéncia de uma forma que reputava mais interessante” (RIZZO,
2013, p.33). Na Tentacdo, usa figuras grotescas e estranhas e esse impulso abstrato “¢
levado adiante, quase abolindo as figuras de vez, na dissolucdo das formas de A
destruicdo dos anjos rebeldes. A pintura vai mostrar um Ensor “rendido ao
expressionismo mais extremo. As formas das personagens e dos objetos surgem quase
dissolvidas numa infernal explosao de cor” (RIZZO, 2013).

Mesmo diante de toda a luz que emana dessas obras, Jerusa ndo deixa de enfatizar
a necessidade de um “descanso visual” nos tempos modernos aproximando-se de dois
autores que trazem esta ideia: Robert Kurz para quem “o tempo da escuriddo seria o do
descanso”, necessario para se criar, ler e pensar — e Jesis Martin-Barbero que, apesar de
ver o conhecimento como uma iluminacgdo, problematiza esta concepg¢do, uma vez que o
excesso de informacdo ndo nos deixa tempo para processar ou selecionar aquilo que a
memoria guarda. Dai o descarte, o esquecimento de fatos importantes que ndo podemos
reter pelo excesso (PIRES FERREIRA, 20064, p. 5)!

O desafio da luz é trabalho, a sistematizacao de situaces concretas. Dessa forma,
Jerusa traz para a vida cotidiana este conhecimento, analisando, refletindo sobre as artes
que despertam o saber, uma “luminancia”! Para ela este ¢ “um desafio”, “uma selva a
vencer com tantas clareiras a abrir” (PIRES FERREIRA, 2006a, p. 6). A luz entdo se nos
apresenta como poética, uma “organizacao de signos no processo da cultura”. No jogo de
contrastes entre luz e sombras, em meio a metaforas e metonimias, ela transita seu
conhecimento direcionando a atenc¢do do leitor para as iluminages trazidas pela cultura
oral, ilustrando a ideia de que cultura é memorial

Vale aqui destacar o artigo de sua autoria, “Cultura ¢ memoria”, publicado entre
1994-95, dedicado ao pensamento de 10ri Lotman e seu papel na escola de Tart(-Moscou.
Ela discorre sobre um duplo objetivo: por um lado, oferecer uma visdo geral da semiotica
como uma ciéncia social emergente da década de 1960 — que contribui para os debates e
investigacGes sobre a inter-relacdo entre comunicacdo, arte e sociedade em termos
analiticos —, e por outro, conectar essas contribuigdes em torno da concepgéo de cultura
como um campo que se entrelagca com os sistemas de codificacdo e transmisséo, questdo
gue nos ajuda a compreender o seu elo com a nogdo de memoria. Lotman foi uma figura
importante no desenvolvimento da semidtica como forma de pesquisa e area de
conhecimento, principalmente resgatando sua analise em termos de semiotica da cultura.

E também com um olhar semioldgico que a autora evoca a instalagio de Julio
Plaza que visitou em Sao Paulo, na qual o artista homenageia Kazimir Malévitch por meio

do uso da geometria para expresar a dimensdo mistica da luz, em um jogo de
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posicOes opostas de luzes e cruzes iluminadas. Numa exposigéo posterior, ele iluminaria
cifras numeéricas que evocam a presenca mercantil do dinheiro (o ouro, a magia-luz) nas
artes e na vida, como ela observa (PIRES FERREIRA, 20064, p. 11).

Arte e tecnologia também se manifestam na instalagdo do artista argentino Julio
Le Parc, onde a luz é matéria-prima, movimento e experimentacdo de reflexos que a
autora traduz como “luzes pulsantes, proje¢des, objetos e ambientacdes” (PIRES
FERREIRA, 20063, p. 12-13). Em exposi¢do mais recente que pude visitar no Instituto
Tomie Ohtake?, o artista traz ao plblico um espago aberto as sensacgdes e descobertas.
Na instalagdo de um tanel iluminado, composto por trama de laminas verticais, dentro do
qual os visitantes podem passar, ele cria formas suscitando a experiéncia de uma
“surpresa visual”, como a impressao de espectros atravessando um tinel do tempo em
camara lenta... Jerusa chamaria estas criagdes artisticas de “semantica ilimitada”!

J& sobre a obra de Regina da Silveira, com quem a autora mantinha amistoso
dialogo intelectual e artistico, ela evoca as semanticas complexas, uma vez que ha nos
trabalhos da artista “uma busca da luz como motivo” que leva a “esclarecimentos
integradores” e a um confronto entre luz e sombras que evocam um “Iluminismo
Tropical”. Na exposi¢do Luminéncias, ela lida com a ideia de luz presa nos cofres do
banco que abrigou a mostra... (PIRES FERREIRA, 20064, p. 14). No texto “Cartas para
Regina Silveira” (1989), a obra instigante da destinataria, cujo titulo € Anamorfose, é
admirada por comportar transgressoes continuas que vao “desinstalar as coisas da sua
rotina, retirando as cascas do habito”, como afirma (PIRES FERREIRA, 2006a, p. 9).
Regina, para Jerusa, tem esta proposta de uma busca artistica exploratéria das
possibilidades infinitas de criacdo, uso e disposic¢ao de objetos.

Ao discorrer sobre a luz no cinema, Jerusa nos traz uma analise sobre as
impressdes da luz no filme Maborosi, A Luz da lluséo do cineasta japonés Hirokasu Kore
Eda, de 1995. Para ela, a luz da sustentacdo a proposta poética do diretor de retratar a vida
cotidiana com sensibilidade (PIRES FERREIRA, 2006a, p.15) com o uso da
metalinguagem. A vida de uma mulher suburbana, que envitva apos o suicidio do marido,
se casa novamente e vai viver perto do mar, comporta um projeto de discusséo da luz em
varias dimensdes e espacos que aparece entre frestas, aberturas geométricas e outros
recursos usados como um enfrentamento da sombra. Ganhar a luz seria um modo de
vencer o desespero, a soliddo, a morte e a dor... A metafora da morte é a sombra da mulher

e 0 escuro de sua vida se ilumina pouco a pouco, do interior para a saida, como a autora

28Exposic¢do do artista argentino Julio Le Parc: Da forma a acao, sob curadoria de Estrellita B. Brodsky,
2017.
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expoe, realgando uma série de “diuturnidades” luminosas, como as feiras, os alimentos
coloridos, a luz do dia, 0 macarico, o fogo do cozimento, em contraste com a chuva
melancolica e seus desenhos luminosos que traduzem a tristeza da mulher quando
enfrentara a perda. Junto ao mar, a pulséo de vida aflora, o que transparece nas janelas
iluminadas numa operagao de luz e sombras que revelam “uma ténue mas insistente
esperanga, a da luz vindoura” (PIRES FERREIRA, 20064, p. 19).

As observaces de Secchiaroli, fotografo italiano que trabalhou com Fellini, tema
da exposicao Tazio Secchiaroli: o cinema no olhar (2007)?°, vém ao encontro desta magia
do cinema e das possibilidades do trabalho da luz evocado pela autora, lembrado como
“um desdobramento da fotografia”. Para Frederico Fellini, citado pelo fotografo, “o filme
¢ escrito com a luz, o estilo se exprime com a luz”, pois ela “glorifica uma paisagem, a
inventa do nada, d4 magia a um fundo”, além de “desenhar a elegancia de uma figura...”

A luz também preencheria um vazio, pois “cria expressdo onde ndo existe, doa
inteligéncia ao que ¢ opaco, da seducdo a ignorancia”. E o diretor complementa com a
ideia de que:

A luz é o primeiro efeito especial, entendido como truque, como
encantamento, como engano, loja de alquimia, m&quina do maravilhoso...
Acendendo-se apenas um refletor, e dando-se uma contraluz, eis que todo
sentido de angustia se dissolve e tudo se torna sereno, familiar, seguro... A luz
é o sal alucinatério que, queimando, irradia as visdes e 0 que vive sobre a
pelicula, vive pela luz (FELLINI, apud SECCHIAROLLI, 2007).

Para ilustrar suas ideias sobre a luz na literatura — Jerusa traz nos paragrafos
dedicados a “Liturgias — Corpo e Luz” (2006a, p. 19), o relatorio “Liturgia como sintese
das artes”, do monge Pavel Florénski, semioticista e matematico, por meio do qual ele
trata de icones russos e sua recep¢do numa profusdo de consideracdes sobre luz e
iluminacdo. Ao abordar o icone na cultura russa, o religioso afirma que a iluminacdo da
obra a ser vista deve reproduzir a mesma condi¢do luminosa em que foi pintada para
revelar sua luz e vida, i.e., a luz de uma cela, da lamparina etc., do contréario serdo
destacados detalhes de forma inadequada ou distorcida. Em sua poética, enfatiza que o
dourado parecerd, a luz do dia, barbaro, pesado (PIRES FERREIRA, 20064, p. 20) e a luz
continua e forte das salas de um museu nédo revela a obra, mas sua caricatura (PIRES
FERREIRA, 2006a, p. 21), uma vez que a luz elétrica, enfatiza o autor: “mata a cor e
rompe o equilibrio das massas de cor” (PIRES FERREIRA, 2006a). Assim ele sugere
que, para se apreciar uma obra de arte, canto ou artes plasticas, deve-se avaliar o conjunto,

tanto o perfume, o vestuario, a forma de leitura, com seus segredos de fabricacdo, ou a

29 Exposicéo havida no saldo da Caixa Econdmica no Conjunto Nacional.
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arte da coreografia, os movimentos durante a “liturgia”, inclusive nos labios que leem a
nossa histdria e cultura, referindo-se a cultura russa.

Jerusa lembra o pensamento de Goethe exposto na obra Teoria das Cores quando
0 autor fala da luz como matéria indivisivel e continua, aliando luz e trevas como forma
de apreciar as cores e 0 equilibrio das luzes sobre elas e evoca que, na concepcao religiosa,
a luz ¢ algo “que ndo guarda a treva, que ¢ vencida pela eternidade”. E ¢ do combate entre
luz e trevas que se contempla a Gloria de Deus, que € luz! “A luz branca seria a plenitude,
auséncia de impureza. Estad também em jogo a revelacéo de sabedoria e do conhecimento:
Sophia!” (PIRES FERREIRA, 2006a, p. 23).

Por ironia do destino, o monge foi rejeitado e enviado como prisioneiro a Sibéria,
para depois ser fuzilado pelo stalinismo, tendo sido revalorizado por V.V. lvanov por sua
contribuicdo a ciéncia-arte e cultura (PIRES FERREIRA, 2006a).

A luz também esta presente na traducéo, que para ela é um “ato luminoso” ao
lembrar a teoria de Haroldo de Campos, que envolve “luz e rebeldia”, numa referéncia
faustica a um processo que ¢ iluminado e, a0 mesmo tempo, consiste em um “ato
demoniaco”. Traduzir seria fazer a luz aparecer no esplendor de cada fragmento,
iluminando o texto! (PIRES FERREIRA, 20064, p. 24).

Desse modo, a autora nota que “o impulso pictorico leva o poeta a relagdo e
tradugdo de outras linguagens...” (PIRES FERREIRA, 2006a, p. 25), e afirma que a obra
de Haroldo vai ao encontro das concepgdes de Goethe, que pode advir das trevas em
direcdo as Galéaxias de luz... Esta transmutagdo também se faz presente no “universo pluri-
sensorial” barroco, lembra, trazido por Amalio Pinheiro ao tratar da novelistica tropical
de Lezama Lima e suas séries de frutas e luz, nas quais se apoia a cultura barroco-
americana.

Jerusa faz apelo a sua memoria prodigiosa para iniciar um percurso por luzes
contraditdrias que oscilam entre as deslumbrantes luzes da midia na festa dos “500 anos”
do Brasil e a falta de luz elétrica em comunidades do Norte e Nordeste! Apenas candeeiros
iluminam o trabalho de mulheres que trancam cestos de palha de buriti, iluminando a
noite das cidades onde se vende e se explora este trabalho feito & margem da luz (PIRES
FERREIRA, 20063, p. 27).

Ao evocar a luz da guerra, a autora envereda pelas trilhas da marginalidade social
das cidades, lembrando um texto de Carlos Heitor Cony em que uma travesti, perdida na
noite, vé as luzes da lagoa Rodrigo de Freitas. Jerusa compara esta cena com o siléncio
de Bagda a espera do bombardeio, espetaculo tecnolégico luminoso, desumano e

assassino que se retém na memoria humana. Para ela, as performances com poélvora que
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ilustram a violéncia das guerras (PIRES FERREIRA, 2006a, p. 29) igualmente presentes
no trabalho artistico “Conspira¢do da Polvora” que o chinés Cai-Qiang expds na 262
Bienal de Sdo Paulo trazem esta mesma ideia de destruicao.

Em todo esse percurso pelo universo da luz e pelas diferentes linguagens que
traduzem o tema, Jerusa circula pelos fenbmenos culturais, metafisicos e fisicos, mas
lamenta nao contemplar todas as significagdes, como a iluminagao teatral “que cria e
reforga personagens e movimentos” (PIRES FERREIRA, 2006a, p. 30). A autora lembra
que as elaboracGes da luz nos levaram as tecnologias, aos meios digitais e a visualidade
de uma rede de sentidos que desafiam a arte e a ciéncia vencendo “as ideias de opressao”
e da morte como fato presente e imediato que pensamos em retardar...

Um poema de Casimiro de Brito finaliza estes Trabalhos da luz, evocando luz e
sombras que remetem a memoria do que se fez e ao esquecimento enquanto siléncio na

sombra das palavras.
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