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Resumo

O presente texto faz parte da pesquisa Saberes afro-brasileiros e educacdo sensivel em cartografias
amazodnicas: vozes de Jambuagu-PA, como o proprio nome indica, desenvolve-se em um territorio
Quilombola, situado na regido do municipio de Moju/PA. Tem como problematica: Quais os saberes
culturais estdo presentes nas narrativas orais dos moradores do territorio Quilombola de Jambuagu? O
objetivo principal é cartografar os saberes ndo escolares presentes nas narrativas orais dos moradores
do territorio quilombola de Jambuacgu e analisar como esses saberes influenciam na construgdo de uma
educacdo sensivel. Essa se¢do traz as falas dos moradores do territorio e esta assim disposta: uma
introdugdo que fala sobre a importancia das narrativas para constru¢do do imaginario poético ¢ mesmo
da cosmogonia dos povos tradicionais, uma subse¢do “Quem quer? quem quer?”: os herdeiros dos
encantados, mitopoética amazonica e conclui com uma analise das falas dos interpretes sendo
indispensavel perceber que as mesmas recuperam o passado e acionam reminiscéncias. Assim, a voz
dos narradores recompde as experiéncias historicas, afetivas, sociais e politicas; a realidade da
expressao poética oral.

Palavras-chave: Educacéo sensivel; Oralidade; Comunidade Quilombola.

Abstract

The present study is part of the research Afro-Brazilian knowledge and sensitive education in
Amazonian cartographies: voices from Jambuagu-PA, as its title indicates, it was developed in a
Quilombola territory, located in the municipality of Moju/PA. The research problem is: What cultural
knowledges are present in the oral narratives of the the Quilombola territory’s residents? The main
objective is to map the informal knowledge present in the inhabitants’s oral narratives and analyze
how this knowledge influences the construction of a sensible education. This section brings the
speeches of the territory's residents and is arranged as follows: an introduction talking about the
importance of narratives for the construction of poetic imagery and even the cosmogony of traditional
peoples, a subsection “Who wants? who wants it?”: the heirs of the enchanted, Amazonian
mythopoetics and concludes with an analysis of the interpreters' speeches, being indispensable to
realize how they recover the past and trigger reminiscences. Thus, the voice of the narrators
recomposes the historical, affective, social and political experiences; the reality of oral poetic
expression.

Keywords: Sensitive education; Cultural Knowledge; Orality; Quilombola Community.

4 O presente texto faz parte da pesquisa de mestrado Saberes afio-brasileiros e educagdo sensivel em
cartografias amazonicas: vozes de Jambuagu, vinculada ao Programa de P6s-Graduagdo da Universidade do
Estado do Para (PPGED/UEPA-2019).
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If4 sempre ensinava as pessoas como resolver suas dificuldades e do que ele
mais gostava era de ajudar seus consulentes a se defender da morte. A morte
vivia rondando todo mundo, especialmente as pessoas fracas, velhas e
doentes. A morte roubava as pessoas e as levava para o outro mundo, longe
da familia e dos amigos. A morte tirava a vida das pessoas. Entdo Ifa avisava
quando Ba morte estava por perto e ensinava o que fazer para manda-la
embora. Todas as pessoas eram muito gratas a Ifa, mas a morte o odiava.
Um dia a morte saiu em persegui¢ao a Ifa, disposta a acabar de uma vez por
todas com a intromissdo do adivinho em seus propositos. Se ela eliminasse
If4, as pessoas ficariam mais frageis, desamparadas e desprotegidas e assim
se tornariam presas mais faceis de sua sanha. Foi assim que se iniciou a
grande perseguic@o. Para onde quer que Ifa corresse, 14 ia a morte em seu
encal¢co (PRANDI, 2002, p. 9-10).

Toda narrativa traz em sua origem a “articulacdo do simbolico com o politico™.
Baseados nessa assertiva, ¢ que os discursos ndo podem ser vistos de maneira inocente € neutra
no ambito da linguagem. Logo, todo discurso contém em si, invariavelmente, uma carga
ideoldgica, uma intengdo que delineia as relagdes sociais. Assim, pensar as palavras ou
narrativas como construgdes sociais a partir do que contam os mais velhos ¢ pensar na
ancestralidade que reverbera, desde sempre, questdes da humanidade. Nas rodas de contares,
as memorias sdo feitas e refeitas, assim, o imaginario, dialogicamente ressignificado, recupera
a ligacdo vital de homens e mulheres com sua histéria e seu lugar, construindo, pela forga da
vocalidade politica e poética, o rumo da coletividade — marca do territério Quilombola de

Jambuagu.

Em outra andlise, as narrativas, desde tempos imemoriais, demarcam o lugar na
experiéncia humana, situam os sujeitos historicos, traduzem experiéncias que se agregam e se
somam. E na troca dialdgica que se firmam as identidades e as pertencas com o outro,
catalisam sentimentos, ideias, quereres e saberes diversos oriundos das experiéncias
cotidianas:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar e na cidade — ¢ ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagéo. Ela nédo esta interessada em transmitir o “puro em
si” da coisa narrada como uma informacéo ou relatorio. Ela mergulha a coisa
na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na

narrativa a marca do narrador, como a mdo do oleiro na argila do vaso
(BENJAMIN, 1987, p. 205).

As narrativas do territério Quilombola de Jambuagu testemunham a produ¢do de um
conhecimento que ndo esta vinculado a uma visdo cartesiana. Os saberes quilombolas sdo
cosmogoOnicos, fundantes e ancestrais. Além disso, as narrativas sdo testemunhos orais,
instrumentos de educacdo e criagdo da vida comunitaria, juntamente com esses textos da
cultura, a atividade humana funciona como criacdo e experimentagdo da tradi¢do ancestral,

fortalecendo as relacdes dentro do contexto social das comunidades. O conjunto dessas
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narrativas e os discursos que elas contém vao significando o territoério, ao passo que as
vivéncias dao sentido a vida dos quilombolas, conforme as experiéncias sao narradas.

O ato de ouvir e contar historias ¢ ainda um dos presentes instrumentos de combate
aos estigmas que sofrem as poéticas orais, uma forma de manter viva a tradicdo dos
narradores, todavia os saberes poéticos sdo vistos como saberes da margem, ainda que sejam
formas de resisténcia, que nos permitem protagonizar nossa cultura ancestral amazonida, tal
como afirma Benjamin (1987, p. 211): “A reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢do, que
transmite os acontecimentos de geragdo em geracao”.

A epigrafe dessa secdo conta sobre Ifa, o adivinho, que possuia dezesseis blzios
magicos, que lhe permitiam apreender o passado, saber o presente e enxergar o futuro,
possibilitando a ele mostrar para as pessoas os melhores caminhos a serem seguidos. Os buzios
de Ifa também permitem que a vida seja mais bem compreendida e as melhores relagdes sejam
estabelecidas por todos na aldeia. Segundo a narrativa, os buzios de If4 eram tdo poderosos
que livravam as pessoas até da morte. Essa ¢ uma importante historia da ancestralidade
africana protagonizada por uma personagem que agrega outros seres miticos como 0s orixas
que o Brasil herdou (PRANDI, 2002).

Assim, pesquisa da qual se origina este artigo procurou entender os caminhos, as
relagdes, os saberes construidos e partilhados no Territorio Quilombola, a partir da heranga
ancestral deixada pelo povo negro que foi escravizado e trazido para as Américas. Nesse
sentido, entender a dindmica das experiéncias desenvolvidas no Territério Quilombola para a
constru¢do dos conhecimentos e saberes torna-se importante no sentido de “varrer a historia
a contrapelo”, no dizer de Benjamim (1993).

A partir do ponto de vista dos moradores de Jambuacu e ndo do
discurso/fontes/documentos oficiais, a pesquisa objetivou ainda, descobrir os saberes
presentes nas narrativas orais € a forma de ser/estar no mundo, dessa parcela da populagao
brasileira que esta na invisibilidade, como afirma Lowy (2005) ao definir o silenciamento que
sombreia essa gente:

Assim, a histdria lhe parece uma sucessao de vitorias dos poderosos. O poder
de uma classe dominante ndo resulta simplesmente de sua forca economica
e politica ou da distribuicdo da propriedade, ou das transformagdes do
sistema produtivo: pressupde sempre um triunfo histérico no combate as
classes subalternas. Contra a visdo evolucionista da historia como
acumulagdo de '"conquistas", como "progresso" para cada vez mais
liberdade, racionalidade ou civilizagdo, ele a percebe "de baixo", do lado dos
vencidos, como uma série de vitorias de classes reinantes (LOWY, 2005, p.
60).
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Em analogia ao que foi dito, os moradores do territorio Quilombola de Jambuagu
resistem para continuar existindo. E dentro dessa constante luta ¢ um povo que re-existe,
usando o termo de Walsh (2009) que discute as ldgicas distintas que os povos origindrios
mantém mesmo depois de entrar em contato com o pensamento moderno, resistindo ao
massacre cultural perpetrado num cenario que nao ¢ estéril nem vazio de significados:

Por isso mesmo, a proposta deste artigo ¢ por um pensar ¢ agir pedagogicos
fundamentados na humanizagao ¢ descolonizacdo; isto €, no re-existir e re-
viver como processos de re-criagdo. Dessa maneira, proponho pedagogias
que apontem e cruzem duas vertentes contextuais. Primeiro e seguindo
Fanon, pedagogias que permitam um “pensar a partir de” a condi¢do
ontoldgico-existencial-racializada dos colonizados, apontando novas
compreensdes proprias da colonialidade do poder, saber e ser e a que cruze
0 campo cosmogonico-territorial-magico-espiritual da propria vida — o que
chamei no inicio deste texto como a colonialidade da mae natureza. Sao estas
pedagogias que estimulam a autoconsciéncia e provocam a agdo para a

existéncia, a humaniza¢ao individual ¢ coletiva e a libertagdo (WALSH,
2009, p. 37-38)

Isso posto, recordo que a cada chegada ao Jambuagu era de uma grande poténcia, pois
recebia estimulos, aos sentidos que precisam estar porosos e agucados. Lembrando que “o
cartografo deve pautar-se sobretudo numa atencao sensivel, para que possa, enfim, encontrar
0 que ndo conhecia, embora ja estivesse ali, como virtualidade” (KASTRUP, 2015, p. 48-49).

Enfim, para perceber e entender essas relagdes, o imaginario das matas do municipio
de Moju, ¢ indispensavel compreender que o territério abriga um sem-numero de sons,
cheiros, cores e imagens que impactam a quem esta acostumado ao modo de vida dos centros
urbanos. A mata proporciona sentimentos variados que embalam os sentidos na dire¢do do
prazer, nao ha como adentrar o Jambuagu sem ser imediatamente afetado, primeiro por seus
cheiros e sons, depois pela beleza natural e pela acolhida afetiva de seu povo.

Os caminhos do Territério Quilombola de Jambuagu, comegcam na Rodovia
Quilombola, assim os moradores da localidade chamam o ramal que da acesso ao lugar, essa
principal rota conduz a lugares de moradia, vivéncias e falas. Trata-se de um lugar de producao
epistémica que agrega conhecimentos sobre a natureza, a existéncia, a historia, o espaco, a
resisténcia e principalmente o pertencimento.

De uma forma peculiar, as pessoas constroem seus conhecimentos com base nas
florestas e nos rios, onde pensamentos ¢ habitos sdo mesclados pelos sons, cheiros, gostos e
mistérios das matas e adguas. Ao se pensar em um mapa para representar os saberes do

Territorio Quilombola de Jambuacgu, considerando as falas de seus moradores, certamente as
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dimensdes poética e sobrenatural das narrativas ndo poderao ser ignoradas, isso acaba por
trazer ao pensamento os primordios da cartografia, dos mapas antigos em que os navegadores,
em seus desenhos, indicavam a presenga dos monstros marinhos, as sereias sedutoras e
perigosas. Esses itens eram sinalizados como forma de marcar os trechos do caminho, ou seja,
onde a atenc¢do e o cuidado deveriam ser redobrados. A esse respeito Fares (2010, p. 85), ao
citar Zumthor, relembra como se dava a construgdo dos registros da interpretagao do mundo
desde a antiguidade, sempre numa integracéo entre “os registros do conhecimento ‘cientifico’
e do mundo imagindrio”.

Os contornos do mapa surgem mostrando a diversidade, a multiplicidade de saberes e
praticas, assim como de credos e convicgdes, tais fatores mostram o territdrio como um campo
de relagdes dialéticas em constante refazer, que se fazem e refazem conforme a historia do
lugar, na vida que se constrdi no dia-a-dia, na dinamica da vida pratica, nas relacdes do
trabalho, na religiosidade, na escola, nas associagdes, nas disputas, internas e externas, como
com as empresas nacionais € internacionais, no campo de disputa pelo territério e pela
apropriacao da natureza.

A partir das narrativas do territorio Quilombola de Jambuagu foi possivel construir
uma cartografia dos saberes ancestrais, um mapa da cultura baseado em histdrias e memorias
de tempos idos e fatos vividos por parentes antepassados que trazem importantes
acontecimentos acerca do ser, do saber, do sentir e do estar no mundo. As lembrangas visitam
o presente, para lembrar aqui de uma célebre passagem dita por Bosi (2015, p. 406): “Quando
entramos dentro de nds mesmos e fechamos a porta, ndo raro estamos convivendo com outros
seres ndo materialmente presentes”. Essa afirmacdo se aproxima do que diz uma das
narradoras da pesquisa, que ¢ a rememoracao da vida de seus pais e seus avos:

Olha, dos meus avos da parte do meu pai, a minha vo o que ela contava, que ela
tinha vindo fugida de ld do Jaguarari pra ca pro Jambuagu, ela e o irmdo dela.
Sempre eles nunca falaram de mde, nunca falaram de pai, porque eles diziam que
eles num conheciam, era so ela e um irmado dela, e vieram formar familia aqui no
Jambuacu. O meu avo tem familia aqui no Jambuacu, da parte do meu pai, tem
familia aqui no Jambuacgu, ele tinha mae, tinha pai, que ele contava, os irmados
dele... ainda tem irmdo vivo, irmd. Ele nasceu aqui no Jambuagu, mas a minha
VO... era so eles dois, so a Maria dos Anjos e o Francisco, que chamavam Chico
Brabo, negro, negro, negro da cabecinha seca assim, parece pimentinha do reino
o cabelo deles. E ela contava né que eles moraram ai no Jambuagu, ai, depois,
eles vieram pra ca, pra esse lugar que eles mesmo que levantaram esse lugar
chamado Santa Maria que é aonde minha familia mora. E era a historia que ela
contava, que a mde dela com o pai dela, na época eles foram escravos, daqueles
acorrentados... (CONCEICAO, 2018)°.

> Os textos orais serdo grafados em itdlico, com o recuo de 2,0cm, nome do intérprete entre parénteses em
maiuscula, seguido do ano em que o texto foi recolhido, em fonte 12.
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As vozes avoengas contam do tempo de antigamente e a maioria dos intérpretes da
pesquisa narram sobre essa ancestralidade africana. O excerto do depoimento de Waldirene
(2018) remonta as memdrias e as origens da avd escrava, as fazendas dos jesuitas, e o cultivo

da terra, do territorio:

Quanto a origem da minha vo, como foi que ela surgiu, de onde ela veio, vem de
la da historia do Caeté, era, tinha aqui a fazenda dos jesuitas muito antes, né! E
tinha, as margens do rio, outros fazendeiros que cultivavam a cana de agucar, o
cacau, o café e levavam la pra esse engenho dos jesuitas, e esse camarada que se
eu num me engano, era da familia Cardoso por ai assim, ele abandonou a fazenda
na época da queda, né! Ai, ficaram os pretos la, e a minha vo era escrava, bisavo,
a minha bisa né? E a minha bisa era escrava deste fazendeiro pra ld, que era
dono de todo esse igarapé do Caeté, todo que morava pra la devia obediéncia a
ele, era uma formatagdo do dominio dele ali (WALDIRENE, 2018).

O forte apelo do Territorio Quilombola de Jambuagu se deu no momento que ali entrei.
Nao ¢ por acaso que o conceito de territorialidade abrange os modos de ser/estar no mundo,
ou seja, as relacdes sociais cotidianas e as diversas dimensdes dessas relagdes, a econdmica,
ambiental, cultural, politica existentes no ambiente territorial, “a identidade individual ou
coletiva ¢ decorrente do reconhecimento e da valorizagdo das territorialidades, haja vista que
estas sdo fundamentais para a constru¢io de identidades” (CANDIOTTO E SANTOS, 2008,
p. 315).

Partindo do entendimento da importincia da existéncia das territorialidades, e de como
esses povos tradicionais sao marcadamente invisibilizados, a pesquisa retine os saberes dos
povos tradicionais amazonidas com base na forma de ser/estar no mundo. Mostra assim, que
as varias formas de ver e sentir a realidade travam um didlogo constante visando superar a
colonialidade do saber e do poder; a0 mesmo tempo, com base numa ecologia de saberes®.
Dentro desse contexto quilombola, as varias formas de entender e explicar o mundo convivem,
até certo ponto, de forma harmodnica, sem que nenhum saber, nenhuma cultura seja
considerada mais importante ou central para mostrar a superioridade de determinado saber em
detrimento de outros.

Assim, tendo “como premissa a ideia da diversidade epistemoldgica do mundo, o
reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento além do

conhecimento cientifico” (SANTOS, 2009, p. 45). Segundo Porto-Gongalves, no artigo que

trata de emancipacdo de saberes e territorios na América Latina, a critica ndo ¢ a ideia de

6 Categoria cunhada por Santos (2009) que versa sobre a diversidade de concepgdes epistemoldgicas existentes
no mundo.
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pensamento universal, mas sim a ideia de somente um pensamento universal, aquele
produzido na Europa:
Insistimos que ndo se trata de negar o pensamento europeu, o que seria
repeti-lo com sinal invertido, mas sim nos propomos dialogar com ele
sabendo que ¢ europeu e, portanto, de um lugar de enunciagdo especifico,
ainda que sabendo: que essa especificidade ndo ¢ igual a outros lugares de

enunciagdo pelo lugar que a Europa ocupa na contraditoria estrutura do
sistema mundo moderno-colonial (PORTO-GONCALVES, 2010, p. 38).

Esse trago cartografico dos saberes do territorio Quilombola de Jambuacgu partiu das
vozes silenciadas, das narrativas orais contadas por seus moradores, da observacdo de suas
acOes de emancipacdo e resisténcia, isso, para enxergar os contornos do mapa, a construcao
dos conhecimentos em sua pratica cotidiana, os saberes ali em movimento e esta relacdo entre
fazer e o saber:

No fazer ha sempre um saber — quem nao sabe ndo faz nada. Ha uma tradi¢ao
que privilegia o discurso — o dizer — ¢ ndo o fazer. Todo dizer, como
representagdo do mundo, tenta construir/ inventar/ controlar mundos. Mas
hé sempre um fazer que pode ndo saber dizer, mas o ndo saber dizer ndo quer

dizer que ndo sabe. Ha sempre um saber inscrito no fazer. O saber material
¢ um saber do tato, do contato, dos sabores e dos saberes, um saber com (o

r

saber da dominagdo ¢ um saber sobre). H4 um saber ins-crito € ndo
necessariamente es-crito (PORTO-GONCALVES, 2010, p. 48).

“Quem quer? quem quer?”’: os herdeiros dos encantados, mitopoética amazoénica

As vozes de Jambuagu recriam uma cosmogonia tropical que reflete nos seguintes
saberes: terra, mata, aguas, rios e igarapés. Nesses ambientes, a vida se desenvolve e se ‘com
caracteristicas proprias, como o jeito de falar, de comer, de pensar a vida e entender e ser no
mundo. No Territério Quilombola de Jambuagu a ancestralidade ¢ uma realidade patente, e
isso se confirma nos tracos ancestrais das geragdes presentes que vao consolidando e
aprofundando os saberes, tais aspectos se fazem e se refazem na dindmica do processo, na
constru¢do dos conhecimentos e na manutencdo da cultura quilombola, conforme ja se
discutiu.

A resisténcia se faz pela ndo adesdo aos valores do sistema/mundo capitalista. A logica
no quilombo se da, hegemonicamente, por valores baseados nos ensinamentos ancestrais,
fundamentados nos conhecimentos da natureza e no seu funcionamento. A epistemologia do
quilombo se pauta na experiéncia coletiva, pela forma quase natural de pensar e agir em grupo,

¢ uma vida assentada na metodologia do mutirdo.

7 A expressio diz respeito ao fado da Matinta, que no momento de sua morte pergunta quem quer receber sua
heranga macabra, segundo reza a tradigdo popular.
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O processo de mutirdo, do trabalho coletivo, tdo comum nas praticas cotidianas do
quilombo ficou mais evidente, quando ministrei para as criangas uma oficina sobre o Contar
histérias, no III Seminario de Educagao no Campo e Cultura Quilombola (2018). Apos
assistirem o video “A histdria das colheres de cabo grande” ®, fiz uma dinamica, as criancas
foram desafiadas e logo resolveram o problema, porque, conforme explicaram, “a gente
conseguiu porque trabalhamo no coletivo”. Em outro momento, a partir do conto africano “A
velha”, instiguei a memoria das criangas, que trouxeram repertorios contados por tios, pais e
avos e logo se formou uma rica ciranda de histérias: Canina e Norato, Lobisomem, Matinta
sdo alguns personagens desse repertdrio mitopoético recontado pelas criangas, como nos

exemplos abaixo:

Era uma vez um homem que virava lobisomem, ele vivia ld pela beira do rio, chegava
a lua cheia e ele se transformava, mas num era SO ele, tinha um outro que se
transformava num bode. Al eles dois se encontravam, rolava maior briga entre
lobisomem e cabra, sei la que diacho era. Ai rolou a maior briga, quando foi na outra
noite eles dois ja tavam se falando, ai se encontraram e tal e ndo rolou nenhuma
briga, com calma, conversaram e sairam por ai assustando a gente. Ai, no outro dia,
rolou de novo a briga e ai ficaram nessa briga feia, vai e fica...na beira do rio Moju
(CRIANCA A, 2018).

Porque antigamente isso aqui era cheio de mato, ai rolou uma briga la no Moju entre
duas cobras ai...ela saiu por uma trilha, por causa de um olho e é por isso que é o
rio das cobras. O nome delas sdo: Maria Caninana e Norato. Os antigos que falaram
pra gente! (CRIANCA B, 2018).

Era uma vez o Camaca com meu outro tio foram jogar bola, nesse tempo, ainda nao
tinha luz ai ta, eles chegaram umas oito horas da noite pra la pra casa deles, ai
chegando la, eles viram dois vultos passar. Tio Camaca ficou, parou e o senhor
também, parado os dois no lado do outro...ai ta, os dois ficaram parado vendo aquele
vulto passar pelo lado e sentou bem la, ficou acocado bem la no canto, atras da

50 foram parar quase la perto da casa deles, a mae dele ainda ndo tava la...e ela foi
atras deles: fite, fite, fite! (CRIANCA C, 2018).

Sendo assim, ainda que as criangas ndo sejam os intérpretes centrais da pesquisa, a voz
dos pequenos recupera histérias conhecidas na comunidade familiar e do grupo, também
resguardam a memoria dos adultos, pois “comunicamo-nos através de nossas infancias”
(BACHELARD, 2001, p. 79). O breve contato com as criancas quilombolas assegurou-me

dos processos de transmissdes/perpetuacoes das memorias e narrativas que compodem o

8 O filme mostra algumas pessoas estdo em volta de apenas um prato de comida, no centro de um fosso ¢ as
pessoas sd conseguem acessar o alimento com colheres de cabos muito grandes, mas as colheres nao permitem
trazer a comida a propria boca. Uma briga se forma até que um integrante do grupo mostra aos demais que,
somente com parceria e unido, todos conseguiriam se alimentar. Com base no video, formei um circulo com as
criangas, €, no meio do grupo, coloquei um prato com bombons descascados para que pegassem e comessem
imediatamente, porém havia uma condigdo: eles ndo poderiam dobrar os bragos, o que impedia trazer o bombom
a propria boca. Quase que instantaneamente, as criangas do quilombo resolveram a questio, oferecendo os
bombons umas as outras, sendo possivel que todas comessem ao mesmo tempo.
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territorio e das formas de transmissao dos saberes as geragcdes mais novas dentro do territorio

e da reconstrucao coletiva:
E preciso reconhecer que muitas das nossas lembrangas, ou mesmo de nossas
ideias, ndo sdo originais: foram inspiradas nas conversas com os outros. Com
o correr do tempo, elas passam a ter uma historia dentro da gente,
acompanham nossa vida e sdo enriquecidas por experiéncias ¢ embates.
Parecem tao nossas que ficariamos surpresos se nos dissessem o seu ponto
exato de entrada em nossa vida. Elas foram formuladas por outrem, e nos,

simplesmente, as incorporamos ao nosso cabedal. Na maioria dos casos creio
que este ndo seja um processo consciente (BOSI, 2015, p. 407).

A manuten¢do dos fios miticos das narrativas, ainda que naturalmente moventes,
mostra o carater revoluciondrio, resistente da cultura dos povos tradicionais. O tempo mitico,
que ndo ¢ o tempo cronoldgico, serve para que se entenda a dinamica do pensamento
amazoOnida, da cosmogonia das aguas e das matas, do rio que ¢ rua, diversao e alimento e da
mata que ¢ acolhimento, prote¢ao e geragao de vida. Na Amazonia, o tempo funciona como
uma espécie de fio de Ariadne, conduzindo para o entendimento do imaginario mitico, fora
dessa logica racionalizante.

Nesses termos, a imagem poética se revela através dos estimulos materiais que
resvalam nosso ser, animando nosso inconsciente: “¢ na carne, nos 6rgdos, que nascem as
imagens materiais primordiais” (BACHELARD, 1998, p. 9). Em outras palavras, pautada em
uma fenomenologia da sensacdo e do éxtase material que fundamenta a metafisica da
imaginacdo poética, que define como inseparavel a relacdo dialdgica corpo-matéria-
imaginacao passa a ser mediada pelas emogdes.

Em A4 poética do espago, Bachelard (1978) estuda a imagem arquetipica da floresta e
mostra através da producao de varios poetas, como esse devaneio ocorre, pois, a floresta ¢
estado da alma, ¢ lugar sagrado. Espaco para a introspec¢ao, a0 mesmo tempo em que ¢é
imaginacdo das profundezas, ¢ “imensiddo intima”, assim reitera: “A floresta ¢ um antes-de-
mim, um antes-de-nés”. Nas palavras do filosofo fica patente que é nesse espago “que a
imensiddo intima ¢ uma intensidade, uma intensidade do ser, a intensidade de um ser que se
revela numa vasta perspectiva de imensiddo intima” (BACHELARD, 1978, p. 322).

Esse texto me faz associar o territorio de Jambuacu, que ¢ um espaco de florestas, com
0 poético e o devaneante. Quando se entra em contato com as narrativas de seus moradores,
eles nos transportam para o mundo do sobrenatural, do incrivel e misterioso, do sagrado, da
dimensdo temporal anacronica, a imensiddo intima que narram: “Fazem-nos sentir a dilatacao
progressiva do devaneio até o ponto extremo onde a imensiddo nascida intimamente num
sentimento de é&xtase dissolve e absorve, de alguma forma, o mundo sensivel”

(BACHELARD, 1978, p. 323).

46



A for¢a da mitopoética presente nos relatos traz a categoria do sfumato, a partir da
conceituacdo de Loureiro (2015, p. 81), entendida como um tipo de imagem poética constante
no imaginario amazénico. O estudioso toma de empréstimo esse conceito da pintura, em
seguida, utiliza a expressao para falar das zonas de luz e sombra nas imagens dos objetos. Em
poucas palavras, o sfumato €, analogamente, uma regiao do pensamento, ou da constru¢ao do
conhecimento ou do discurso que mescla o real e o surreal, ndo sendo possivel distinguir com

clareza a diferenga entre as duas realidades:

Em Soledade, todo mundo comenta e comentava na época e comenta até hoje de
uma Matinta Perera, uma senhora ainda jovem que era a Matinta Perera, e eu
hospedada na casa de uma amiga, essa amiga houve uma discussdo entre elas
duas, um desentendimento no periodo do dia, e ai ela se vingou, comegou a
destratar ela. - Sua Matinta Perera, num sei que, tu ¢ mesmo! - Olha tu me
respeita! - Tu és mesmo a Matinta Perera de Soledade! Entdo vem buscar café,
cigarro, num sei que, amanhd. - Tu me pagas! Ela dizia. Tu me pagas, tu me
pagas! Resumindo: a mde dela, olha para com isso, respeita a mulher, num sei
que! Quando foi a noite, pro clima ficar melhor, né, choveu, escureceu por toda
comunidade que era mal a iluminagdo publica era terrivel, era a oleo diesel, as
lampadas aquelas incandescentes, né, pequenas, entdo um climdo né? Tipico pra
uma visagem aparecer, uma Matinta Perera, chovendo e a Matinta Perera, cedo
da noite, assobiou, aqui, ali. Ai um rapaz que diz que tava também hospedado na
casa disse assim: — Ei Eli, olha a Matinta Perera nem vai esperar chegar amanhd,
ela ja vem buscar o café dela (risos). Olha eu vivi isso, quer dizer, o que a minha
Vo me contava e o que a gente ouvia por ai, eu vivi. A Matinta Perera surrou a
cachorrinha da Eli, ela amanheceu quase morta, so que tiveram que sacrificar a
cachorra, ficou ld o cipo, a vara que ela batia, ficou todo vestigio, ficou lama no
quintal, né! Ficou la todos os rastros de todo o espernegado, tanto da cachorra,
quanto da pessoa que surrou, ou seja a Matinta Perera, e essa Matinta Perera
dizem que ela tem as unhas grandes, né! Ai ela arranhava a parede, a parede era
uma parede de madeira, arranhava aquela coisa horrorosa, entdo na parede do
quarto que eu e a Eli estavamos, e era uma janela de correr assim, so que nos
tinhamos esquecido de colocar pra prender a madeira ld, a tranca. Eu ndo sei
como, mas eu consegui sair daquele quarto, ir pro quarto vizinho que era o quarto
dos pais dela, eu dormi com os dois velhos na cama apavorada com medo da
Matinta Perera. Ai num tava bom assim, o senhorzinho foi la, evangélico, — vou
orar. Mas acho que a pouca fé dele, né (risos), quando ele botou o farol assim na
janela. — Olhe, a gente ndo ta mexendo com vocé e tal. Essa era a inteng¢do dele,
mas quando ele colocou o farol na janela, aquilo fez fuuu! Esse barulho que vocé
ta ouvindo, fuuu! (faz um assopro forte). Assoprou e apagou, e ele so disse assim:
— Deus me livre! Olha me respeita que eu ndo estou mexendo com vocé! Ele ndo
disse quem era e o que ele viu, mas ele se apavorou. E ai ele brigou com a Eli: —
olha Eli cuidado, respeita as pessoas, respeita as coisas que vocé ndo conhece!
Brigou com a filha de ld do quarto e alto pra todo mundo ouvir. E eu ld tremendo
na cama do casal (WALDIRENE, 2017 — grifos nossos).

Geralmente, as Matintas povoam o imaginario de praticamente todos os habitantes

da regido amazonica, ndo ha quem nao reconheca e identifique o seu canto caracteristico, por
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exemplo, se uma roda de conversa surge, junto com essa roda também brotam as historias
sobre Matintas Pereras. Sobre essas senhoras assombrosas existem muitas historias e versoes,
a maioria as trata como alma penada, versdo mais popular e ativa nas memdrias, contudo, tem
aspectos caracteristicos recorrentes nas historias, como seu assobio, particularidade que
envolve a metamorfose em figura grotesca. A sua ocorréncia € presente nas narrativas orais,
€ a sua presenca constante nos textos dos escritores da regido como em contos, poesias,
musicas, filmes, pinturas, desenhos e tantas outras formas de manifestar o poético, que mais
parece um parente, de tanta intimidade. Pessoalmente, recordo da Matinta como algo muito
familiar sempre que lembro da figura da minha v6 paterna, tanto que me resta essa duvida.

Mas sera?

Encontrada com vestes e aderegos ora assemelhados, ora diverso nos locais
por onde passa, € presenga marcante na regido norte do Brasil. Esse mito,
que ora se configura como aéreo, ora como terreno, ora ¢ invisivel, toma os
contornos da imaginac¢do de quem conta, ouve ou v¢€, todavia no momento
epifanico guarda singularidades: a matinta ¢ uma apari¢cdo noturna, que
marca presenca por meio de um assobio desassossegador ou desafiador
(FARES, 2015, p. 23).

No Jambuagu o lendario amazodnico ¢ presenca forte, sempre encontramos figuras
como: Boto, Mapinguari, Matinta, e muitas historias inéditas, que mostram as influéncias
ancestrais dos povos negro e indigena, sobretudo. Ainda, em alguns relatos e nas entrevistas
aparece uma classificacdo interessante que distingue o entendimento dos moradores das
comunidades sobre os conceitos de lenda, conto, caso, historia, com defini¢des peculiares. A
esse respeito, Fares (2008, p.102), em sua Cartografia Poética, mostra situacdo encontrada em

pesquisa realizada em comunidades de Sao Domingos do Capim, escreve o seguinte:

As narrativas amazdnicas s3o comumente reconhecidas com o nome de
marmota, encantado, anedota, remorso ¢ implicam nas historias de vida dos
narradores, sendo assim ndo se pode atribuir o carater ficcional a estas, mas
compreendé-la como uma construgdo em que os saberes simbolicos e
imagindrios misturam-se e sobrepdem-se.

As falas trazem ainda, uma construcao de pensamento que edificam uma organizacgao

das historias em categorias conforme sua origem:

Na verdade, lenda pra nos, a gente considera na verdade, coisa que num existe,
o de fato conceito mesmo de lenda, ou o que foi inventado, o caso inventado,
coisas que inventaram e praticamente virou um boato, ai eles dizem, isso é
lenda, isso foi um conto que inventaram, no caso pra responder a alguma
situagdo, ja a historia, é essas que sdo consagradas, que vai passando e que foi
escrita ou que foi narrada, coisas que realmente houve uma origem, alguém
contou essa historia, ja o conto, eram fabulas originarias dando sentido a
alguma situagdo na nossa ideologia, nossas crengas, contos que iam passando
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de pai pra filho, os causos eram coisas, fatos ocorridos recente na comunidade,
no nosso grupo ou noutra comunidade, que geravam uma crendice, causos
quando se ia contar uma situagdo da Matinta Perera, que né eram vista como
conto e historia, mas que pra nos quanto causo é quando, por exemplo, alguém
chegava dizendo que viu a Matinta Perera, eu contei um causo sobre a situag¢do
que eu passei no Alto Moju com aquela Matinta Perera, lembra? (WALDIRENE,
2018 — grifos nossos).

Seu Juvinha, intérprete da comunidade do Ouro conta sobre alguns dos personagens
citados. Entre um gole de café e outro, narrou sua experiéncia de vida, de seus parentes, de
seus amigos e de seus conhecidos, demonstrado toda a vasta experiéncia na arte do narrar.
Durante as entrevistas, as luzes do ocaso, o cheiro do café embalava os sentidos, acompanhado
do cheiro caracteristico do mato, do entorno da casa simples, que me acolheu e me abrigou.
Toda essa ambiéncia criou uma aura de luz e sombra formando o pano de fundo desse
espetaculo amazodnico. A performance me fazia divagar sem nog¢do de tempo ou espago, ou
melhor, pelo tempo e espago dos contares de seu Juvinha, Loureiro (2015, p. 81) explica sobre
essa poética do espaco amazonico: “Como se houvesse o permanente renascer de um tempo
original sempre acontecendo, um tempo-instante de origem perene, que fosse
colhendo os fragmentos do espago, como uma rede de pesca que acolhe e recolhe os peixes”.

Seu Juvinha faz uso das potencialidades de sua voz, homem de poucos gestos, sentava-
se na cadeira de plastico da sala, onde me recebia, deixando o sofé livre para mim, talvez
achando que me deixasse mais confortavel. Sento-me e, aos poucos, deslizo devagarinho para
o chao, pois suas historias acordam as memorias de crianga, transportam-me para o lugar de
escutar. Ali, no chdo da sala, volto ao tempo € o meu corpo se metamorfoseia em crianca
apaixonada e entregue as historias, porque: “no trajeto que nos leva de volta as origens, ha
primeiramente o caminho que nos restitui a infncia, a nossa infancia sonhadora que desejava
imagens, que desejava simbolos para duplicar a realidade” (BACHELARD, 1990, p. 94).

De que forma posso abandonar o que me constitui por dentro? “Quanto mais o ouvinte
se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido” (BENJAMIN,
1987, p. 205). Entrego-me inteiramente ao enorme prazer de ouvir a voz de um bom contador,
nego a neutralidade:

Olha eu num sei, inda era os avos das minhas avo, que vieram, eles contavam, né.
Eram bujaruense, capiense. Sei que essa nossa vo mesmo, por parte da
minha vo, era vigiense ela. Era senhora, o marido dela era pescador, so vinha
de seis em seis meses, trés em trés meses. Ele usava uma ora¢cdo no centro da
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cabega, navegando na pesca, a finada vovo esperou ele uns seis meses, e num
veio, ndo, trés meses, era o tempo que ele chegava, ele trabalhava pro estado, né?
Ai entregava o peixe em Belém e vinha, trazia os melhores peixe, ova de gurijuba,
ele trazia, ¢, ai eles foram pro fundo pra la, né? Ele pulou numa tabua, isso ai
com mais de més com ele em cima da dgua, ele com aquela oragdo na cabega, o
chapéu tracado por aqui assim. Ai ela esperou com trés més num chegou, com
seis més num chegou, com um ano num chegou, ai ela comeg¢ou a ouvir as historia
que parece que tinha naufragado a geleira, né? E ele tinha morrido, mas so que
contaram pra ela que ele encostéo numa praiazinha, era o porto duma casa né? Ai
as criangas deram ld, viraram, papai, mamde vem espiar um negocio aqui. Que
aquilo tava muito inchado, ai disseram que era uma pessoa, tava numa tabua
seguro assim que num fechava mais, bora tirar, bora tirar ele. Ele disse que era
pra antes de tirar ele da agua pra fazer uma sepultura la pra enterrar ele la. Disse
que ndo que levavam pro cemitério, disse ndo que era tirar ele da dgua pra ele
morrer diz que por causa da oragdo que ele tinha na cabega. Al foi so tirar ele da
dagua que ele morreu (JUVINHA, 2018).

Pela voz de seu Juvinha posso sentir a poesia que toma o imaginario, sua performance
diz com todo o seu ser, apesar da economia nos gestos, sua voz suave ecoa no ambiente
desenhando imagens, paisagens, preenchendo o ambiente de emocgdes, nesse momento, 0O
pensamento ndo da conta de nenhuma andlise, pois “O texto poético oral, na medida em que
engaja um corpo pela voz que o leva, rejeita, mais que o texto escrito, qualquer analise”
(ZUMTHOR, 2010, p. 40). Nessa hora, o momento ¢ de total entrega, tanto dele quanto minha,
pois a:

Performance implica competéncia. Além de um saber fazer e de um saber
dizer, a performance manifesta um saber ser no tempo e no espago. O que
quer que, por meios linguisticos, o texto dito ou cantado evoque, a
performance lhe imp&e um referente global que ¢ da ordem do corpo. E pelo
corpo que nés somos tempo e lugar: a voz o proclama, emanacgdo do nosso
ser. A escrita também comporta, é verdade, medidas de tempo e espago: mas
seu objetivo ultimo ¢ delas se liberar. A voz aceita beatificamente sua
serviddo. A partir desse sim primordial, tudo se colore na lingua, nada mais

nela é neutro, as palavras escorrem, carregadas de intengdes, de odores, elas
cheiram ao homem e a terra (ou aquilo com que o homem os representa).

No gesto narrativo e performatico seu Juvinha brinda-me com outras historias que
mostra como o espaco da floresta pode ser cercado de inumeras presencas, presenca da voz,
do corpo, de um tempo proprio, do devaneio, da imensidao da floresta, imensidao no seu
sentido poético que € o eco de todos os sons e imagens que reverberam o intimo do ser
(BACHELARD, 1978). O narrador conta, sem muitos detalhes de determinado caminho no
mato, ali pelas redondezas, que em determinado horario, a imagem de duas oncas com as
cabecas encostadas, testa a testa, guardam a passagem, impedindo que se continue a

caminhada, ndo disse o que aconteceria com quem tentasse avangar porque parece que tal
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intento nunca encontrou quem tivesse a coragem de teimar. Em seguida, apresenta uma

experiéncia vivida por um de seus ancestrais:

Nao, senhora, esquentaram assim em cima do fogo, né...que a quentura aquilo.
No tempo que o irmdo do meu avo foi trabalhar na Transamazonica, que eu tava
lhe falando, né, nesse tempo, existia o Mapinguari, né? Que comeu varias pessoas
la, ele contava que ele vira do cacique do indio, né, diz que, o Mapinguari tem
uma boca no peito e ndo usa frecha nem o arco mais, ele vive no mato, entendeu?
E nessa ele comeu umas pessoas la. Fizeram um ag¢apdo pra pegar ele la, assim
se contou, o irmdo do vovo contou pro meu avé e meu avo contou pro papai, uma
porta por onde... a isca ficava aqui, uma pessoa, né? So que ele entrava por la e
num chegava na pessoa que aquilo trancava e num saia mais, ai ficou um corajoso
la (risos). Ai aquilo veio gritando, gritando, gritando, gritando, gritando, ai ele
enxergou ele e entrou, quando ele entrou, ai a porta arriou. Aquilo fedia, fedia,
fedia, que quando foram buscar o rapaz la, ele tava ja meio [faz gesto de zonzo]
s0 com a catinga do bicho. Aqueles arame forte inda chegou a entortar, diz que o
brago do bicho era muito grande (JUVINHA, 2018).

Outro encontro marcado pela voz reveladora foi com seu Cupertino, dessa vez, o
encontro ¢ na comunidade de Santana do Baixo, as margens do Rio Jambuagu. Antes da
entrevista, dou uma espiada no entorno e sigo pelo trapiche de seu Cupertino, que ia da porta
até a beira do rio. O Jambuacu ¢ grande, caudaloso, de dguas escuras, forte correnteza, com
um aspecto que me trouxe sentimentos confusos de admiracdo e medo, ndo sei o que me
causou o desassossego, mas aquelas aguas escuras e turvas davam a sensagao de esconder
algo. Parecia que o Jambuacu era mais um ser que um rio, € parecia que tinha muito a dizer.
Levei uns bons instantes observando o rio tentando entender o que sentia, mesmo nao estando
sozinha, achei melhor voltar.

A casa de seu Cupertino parece uma moga com pernas altas vestindo uma jardineira
com um barrado de flores, as flores e plantas em volta sdo obra da esposa dona Maria Olinda,
que cultiva ervas medicinais e flores, a casa toda avarandada tem dois pavimentos e alguns
comodos sdo feitos de alvenaria, como parte do piso e cozinha, esse ambiente traz um clima
de casa de vO e vO, que estdo prontinhos para receber varios netinhos naquelas varandas e
contar muitas histdrias. Nao sei de netinhos, mas eu fui recebida com um café cheiroso, pao,
manteiga, requeijdo e laranjas. Seu Cupertino tem aparéncia séria, quase endurecida, mas ¢ so
a conversa comecar e sua voz forte imprime um tom de contador que entrega as historias de
forma suave e constante, costurando as narrativas de rio, terra e ancestralidade, vai
expressando seu ser, pela linguagem, vai fazendo poesia e ensinando, pois, “a voz que narra

¢ a voz que educa o mundo” (PADINHA, 2009, p.119).
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Tinha aqui dentro em Traquateua... tem uma curva no igarapé que
tem la, eu sei ld o local, né, que eles chamam de volta, ld nessa curva
14, a volta do colhdo do preto, né. E que quando eles passavam ld fora
de hora assim, de canoa remando, ai nessa curva la, ai disque tinha
um nego, né, um pretdo la de perna aberta, de um lado no outro e com
as pernas aberta, com os bagos la pendurado (risos) e ai ou tinham
que passar ou recuar, né, quem tava la nessa situagdo, ai tem esse
lugar la que eu conheco que chamam de volta do colhdo do preto e
entdo era essa versdo que tinha, contavam...e era respeitado,
qualquer um que passasse assim das cinco horas pras seis horas da
tarde...disque tava la, de pé e assim muitas outras, era muito
frequentas essas historias, conversavam os mais antigos que iam, né!
(CUPERTINO, 2018).

As reflexdes de Zumthor (2010, p. 9) confirmam que a voz funciona como um ato em
presenca: “querer dizer e vontade de existéncia, lugar de uma auséncia que, nela, se transforma
em presenca; ela modula os influxos cdsmicos que nos atravessam e capta seus sinais:
ressonancia infinita que faz cantar toda matéria”. Tais caracteristicas da voz e da performance
estdo presentes no Territorio de Jambuacgu, nas narrativas dos intérpretes da pesquisa que aos
poucos vao desenhando a teia dos textos da cultura.

Desse modo, a investigacdo sistematica acerca da formacao poética do territdrio
mostra sua relevancia, uma vez que aponta para a resisténcia e a manutencao de uma cultura
de saberes construidos ao longo das experiéncias, dos enfrentamentos, através dos jogos de
poder que, tentam silenciar, calar e abafar as vozes ancestrais/primordiais. Seguindo essa
mesma proposta, seu Cupertino mostra todo o saber em narrar as histérias de assombracao
que permeiam o imagindrio da comunidade, a0 mesmo tempo em que recupera a narrativa

oral da Cobra Norato, na variante Noratinho, também considerada como um ser encantado:

Era que tinha um tal Noratinho, né! Era uma cobra encantada e ai ele veio né, e
ai tinha um outro que era namorado da irma dele, sei ld o que la. Tem ld o tufdo
do maiau que tem vestigio ld também, e, ld, eles se apegaram numa briga lda, numa
disputa por causa do territorio la. Disque foi uma briga la de trés ou quatro dias,
mas contam que antes de acontecer essa briga, alguém avisava ai na beirada, na
margem ai do rio, do ribeirinho, né, na época que se servisse da agua naquele
periodo porque ia acontecer um caso desse, que a agua la ia ficar poluida la,
muita lama, muito sujo né e ai aconteceu a briga la de trés dias desse Noratinho
com a outra cobra la, que uma cegou a outra e entdo esse Noratinho era
encantado e quando ele aparecia antes da briga, ele era normal e ai, apods a briga
ele ja apareceu cego, disque foi a briga deles...que perdeu uma vista pro inimigo
dele la na briga, né. E durante uma semana ou més a agua ficou sem condigdo de
consumo. E ai que eu digo, esse lugar la, ele tem esse vestigio, né, até entdo la é
mais largo, td ld as pegadas, foi a pegada deles ld. Foi as cobras. E uma das
versoes que ta o nome de rio das cobras, o Moju (CUPERTINO, 2018).
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As narrativas dos moradores do territorio Quilombola de Jambuagu recuperam o
passado e acionam as reminiscéncias. Assim, a voz dos narradores recompoe as experiéncias
historicas, afetivas, sociais e politicas; a realidade da expressao poética oral. O conjunto dessas
narrativas revela uma experiéncia temporal de manutencao da tradi¢do ancestral, na maioria
dos relatos recria uma existéncia alternativa, uma coexisténcia dos textos que funcionam como
guardides da ancestralidade, pois diante da troca de saberes a tradi¢ao se perpetua, lancando
uma semente para o amanhd, ou seja, mostrando a habilidade das criancas em narrar e
garantindo a transmissao dos saberes quilombolas.

Dentro de alguns espagos, como a rodovia quilombola que interliga as vérias
comunidades do territorio, os saberes sdao ainda mais variados, cada narrador, recompondo da
sua maneira, o que sabe sobre o imaginario local. Foi através dessa rodovia que percorri os
diferentes lugares da pesquisa, trilhando em meio ao vai e vem da comunidade, a0 mesmo
tempo, respeitando as limitagdes, o tempo de cada interprete’.

Inicialmente, na comunidade do Poace a proposta era realizar quatro entrevistas, mas
ao chegar nesse espaco, uma das entrevistadas disse que ndo queria ter sua imagem registrada,
imediatamente, sugeri que conversassemos sem gravagoes, mas ela, ainda assim, ndo aceitou.
Fiquei desapontada, posto que as referéncias dela como boa contadora, e de histdrias
interessantes a precediam. Na sequéncia, parti para a entrevista com seu Aurestiano que, com
uma performance de gestos € onomatopeias, foi reavivando suas memorias e partilhando as
histérias que viveu, a exemplo do Boto entre outros:

Eu sempre gostava mais de pescar, passava so la mesmo um boto assim que
vinha, né, fazia assim, no tempo de inverno assim, ROOFF! Sabe, no igarapé
assim, é. Num sei o que significava aquilo ali, eu escutava, né! Ai a minha mae
dizia que era boto. Depois ja de rapaz, grande mesmo, que eu vi, eu vi la do bode
né, é tipo assim um, vocé vé assim um, igual carneiro. Eu ia na frente do papai
assim, ai nos ia indo e pa, passou assim, pintado assim de meio verde assim, sei
lda, num me lembro bem! Ai eu disse assim, pai que bicho é esse? Ai ele disse, cala
a boca! Ai quando olhei pro lado (faz gesto com a mao de algo sumindo), ndo vi
mais, né, mas eu num acreditei muito, disse aquilo, pai que foi isso? Ele fez, pss!
Passou uns tempo, ai eu fui ja com um primo meu numa festa, esse ai eu vi, pa pa
pa, assim passava, pa pa pa, falavam que tava esse bode la. Disse, olha rapaz,
mais isso aqui no quintal, ele disse entra pra cd, ai eu entrei assim, ai veio, veio,
veio, chegou perto de nos assim e pa, parou e comegou a mascar assim, no piscar
isso crescia é, ele cresceu mais ou menos, sabe o que é inga vermelho? Granddo
mesmo assim o. Pulou, rodou assim. Ai ele disse assim, olha pega teu caminho eu
ndo gostei de ti. E a festa era perto ja tava assim uns duzentos metros, era. Ai nos
fomo saindo assim, né, fomo saindo, ele dobrou assim, tornou a dobrar e nos fomo
saindo olhando, olhando, até que sumiu da nossa vista (AURESTIANO, 2018).

% O termo intérprete usado para mencionar os entrevistados na pesquisa é emprestado de Zumthor (2010, p. 239)
que o define assim: “O intérprete € o individuo de que se percebe, na performance, a voz e o gesto, pelo ouvido
e pela vista”.
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Depois dessa entrevista com seu Aurestiano, percebi que a senhora que ndo queria
participar das conversas, aos poucos, foi se aproximando. Adiante, puxou uma cadeira se
acomodou proximo, separada do grupo apenas por uma parede. Ainda assim, todos podiam
interagir, mas sem que ela pudesse ser vista. Entre um espaco e outro, ela foi se envolvendo,
e, com sutileza, meio de lado, narrando de soslaio, foi recompondo todo um enunciado
poético. Aos poucos, a narradora foi entrando na roda, sem entrar, e por trds de uma parede se
entregou aos contares, mas, como ndo tive a autorizacao para gravar ndo menciono seu nome,

mas conto uma das historias que dela eu ouvi:

Em determinadas noites, aquelas que pareciam ser as mais escuras e que davam
mais medo, ela ouvia vozes que vinham do meio do mato que ficava atrds da casa,
mata cerrada, sem chances de ser pessoa viva. As vozes gritavam: “eeeei! Td
enterrado aqui, vocés querem? Eeeei! Ta enterrado aqui, vocés querem? Eeeei!
Ta enterrado aqui, vocés querem? E em noites alternadas com as noites das vozes,
proximo da meia noite, uma grande bola de fogo aparecia no meio do mato atras
da casa, na mesma dire¢do de onde vinham as vozes. Vinha flutuando, flutuando,
flutuando, até que pairava sobre um determinado ponto. Numa dessas noites de
soliddo em que o marido saiu pra pescar, ela estava amamentando o seu bebé
quando novamente ouviu as vozes, o filho um pouco mais velho, acabou
acordando com o barulho e, perguntou assustado a mde: “mde que barulho é
esse?” “Cala a boca e vai dormir”. Respondeu ela, que confessa também, estava
apavorada com “aquela arrumacgdo”. E ndo foi procurar explica¢do para o fato
durante o dia: “eu la ia mexer com isso” (INTERPRTE NAO IDENTIFICADA,
2018).

Assim, constatei que aquela senhora era uma boa contadora de historias, por tras de
uma parede, trazia em sua voz o poder de realizar imagens, que ndo precisava se langar no
dominio de conceitos para bem fazé-lo porque, igualmente lembra Zumthor (2010, p. 10-11):
“a imagem da voz mergulha suas raizes numa zona do vivido que escapa as formulas
conceituais”. As vozes pocticas de Jambuagu sdo uma forga que brota do universo da
imaginag¢ao, aspectos que determinam um movimento de criagdo e recriacao da realidade, um
processo educativo de sensibilidade se perpetua entre as geragdes e estabelece todo um
arcabouco ideoldgico reverberado nas narrativas.

A tradigdo oral ndao € um processo acabado, estatico, existe um movimento constante
interligando memoria, voz, performance, tempo, contexto, como um vento forte que faz
balangar os galhos de uma arvore frondosa renovando sua folhagem, a historia das geragdes
humanas, auxiliada pela memoria, assegura a coeréncia dos sujeitos com seu grupo. Zumthor
(1997, p. 13-14) ajuda a entender como se processa a tradi¢cdo, na medida em que esta “permite
que se mantenha a vida. Seria apenas paradoxal sustentar que ela cria o tempo. E evidente que
cria historia, ata o liame social e, por conseguinte, confere sua continuidade aos

comportamentos que constituem a cultura”.
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Conceigao Silva, outra intérprete, mulher de aparéncia forte, mas de voz meiga, olhar
doce, feita de muitas historias, conversou comigo na casa familiar rural, recebeu-me no
alojamento, depois de toda a programacao do evento. Conceigdo ainda tinha muita energia e
assim foi me enredando em seus contares. A conversa se deu de forma muito amigéavel, parece
uma conversa entre duas grandes amigas, a narradora falava-me de coisas de sua vida, das
histérias vividas, dos parentes que fugiram do trabalho escravo e que deram inicio a
comunidade onde hoje mora; contou-me sobre as festas de santos e das atividades coletivas,
dos mutirdes para limpar terrenos e erguer construgdes. Conceicdo entrega pela voz e pelo
olhar todo o orgulho de pertencimento aquela terra, fala ainda da dor de ver a interferéncia
das empresas na natureza, lembra especialmente, do episddio que testemunhou ao encontrar
um dos igarapés do lugar avermelhado com produtos quimicos despejados por uma dessas
empresas. Ao narrar o tal fato a voz tremia e os olhos marejavam, assim segue o seu

depoimento:

Era na época que la tinhas as mulheres de antigamente, né! que engravidavam, e
como ndo queria as criangas, tomava remédio pra abortar. Sempre na concep¢do
das pessoa, diz que é remédio, mas na minha é veneno, porque mata, né? E ai
abortava, a crianga ja tava grande, ai enterrava. Nessa arrumagdo de enterrar
essas crianga la, ficava esse negocio de visage. Ai, quando a gente fumo ajuntar
o [...] ja era hora de meio-dia, a gente ouvia o choro da crianga. Toda virada,
varias pessoa ouviro isso, ndo foi so eu ndo. — E ndo tinha crian¢a nenhuma.
Pra parar de chorar essa criancga, o que que a minha avo fez? Foi la e jogou agua
benta. Que ela diz que foi batizado o lugar, no linguajar dos antepassados era
isso, né, dizio, foi la batizar, porque quando antigamente, quando uma crian¢a
que morria eles batizavam antes de enterrar, né. Ai é essa a historia.

(CONCEICAO, 2017).

Viarios sdo os autores que mostram a importancia das tradi¢des orais para a historia da
humanidade, assim como, varios sdo os que dizem que as origens humanas se encontram na
Africa. Contudo, pela tradi¢do do pensamento moderno, isso tem muito pouca relevancia,
porém, as culturas das margens sobrevivem mesmo em meio ao pensamento, gracas a tradicao
oral. No territdrio de Jambuagu encontrei uma forca mnemonica que atua incessantemente,
concorrendo com os modernos meios de comunicagao, posto que a energia abriu espaco para
os radios, televisores e computadores, como invariavelmente acontece.

No entanto, a for¢a da tradi¢ao oral segue firme sua vocagdo. Pela voz encontrei uma
constru¢ao de conhecimentos sendo implementada por um movimento de educagdo sensivel,
que se faz pela livre fruigdo, turbinada pelo meio em que se encontra a comunidade, Loureiro

(2015, p. 59) explica:
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O caboclo humanizou e colocou a natureza na sua medida. Pelo imaginario,
pela estetizacdo, pelo povoamento mitologico, pelo universo dos signos, pela
intervengdo na visualidade, pela atividade artistica, ele definiu sua grandeza
diante desse conjunto grandioso que € o

“mundo amazdnico”. Imaginario medidor das desigualdades entre Homem
e Natureza, colocando um na medida do outro. Imaginario instaurador, que
definiu nova realidade relacional, colocando o caboclo na dimensdo do
mundo por ele habitado, a0 mesmo tempo que situou essa natureza
desmedida na exata medida da sua cosmovisao.

Narrando se tece a vida

Esse estudo constata que a ancestralidade estd presente no modo de viver da
comunidade de Jambuagu em seus variados aspectos. As narrativas comprovam por meio dos
intérpretes, que suas falas se assentam no terreno das marcas culturais, e esse acervo do
territério Quilombola de Jambuagu significa um verdadeiro patriménio memorial local e da
humanidade. E esse conjunto de textos da cultura e do imaginario que edifica também uma
consciéncia historica das diferentes temporalidades. Nesses termos, a vida em Jambuagu ¢
definitivamente plural e polissémica. Os saberes 14 construidos tém raizes fincadas no
imaginario, no poético, no sensivel, na experiéncia de estar com 0s outros nos processos
criativos de um fluxo gerador de cultura:

Assim, com efeito, os discursos e as mitologias ndo sdo sendo maneiras
complementares de exprimir uma mesma coisa: o retorno de uma concepgao
global do homem em seu ambiente natural e social. Assim, ainda que isso
possa causar sobressaltos a alguns, convém por em acao, de modo paradoxal,
uma “sensibilidade intelectual” que seja capaz de dar conta da encarnagéo
do mito em dado momento. Como lembra Gilbert Durand, tal sensibilidade

¢ bem mais importante que as querelas escolares acerca de temas abstratos,
cuja inanidade se torna cada vez mais visivel (MAFFESOLI, 1998, p. 188)

Em sintese, a sensibilidade permite que cada ser humano construa as relagcdes de
pertencimento com o meio em que vive, com seus semelhantes e com a natureza que o rodeia.
Com isso, o sensivel ¢ o que move o pensamento na dire¢do da criagdo, da troca, da alteridade.
E o que nos permite o “outrar-se”, ser um pouco do outro, entender esse outro; sentir a
pulsagdo dos saberes; deixar desenhar em seus corpos as vivéncias do extraordinario e do
desconhecido, a0 mesmo tempo familiar. Essa ¢ a verdadeira arte de ser com o outro, nao
diferente disso, ¢ pela sensibilidade também que se educa.

A critica ao pensamento moderno e ao movimento intelectual por uma construcao de
uma razao sensivel ndo ¢ novidade, muitos autores ja defendem, hd algum tempo, que a
producao do conhecimento precisa ser repensada dentro de situagdes de aprendizagem

reais sensiveis, situagdes concretas que levem em consideragdo as sensacdes, sentimentos e
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subjetividades que habitam as pessoas. “Queira-se ou ndo, o sensivel ndo é mais um fator
secundario na constru¢do da realidade social”, assim defende (MAFFESOLI, 1998, p.188).

Nessa perspectiva, a visdo diferenciada do processo de construgdo do conhecimento
foi ainda mais ativada pelo racionalismo cartesiano endurecido, todavia, essa situacdo ja sofre
mudancas.

Os pressupostos basicos desse processo se pautam no entendimento de que todo ser
humano interage e depende de outros seres humanos, em que ser com o outro ¢ mais que
apenas estar junto, ¢ reconhecer o outro em si e vice-versa, ¢ buscar o bem comum e valorizar
as trocas emocionais mais que as trocas materiais. Buscando, inclusive, por meio da realizagao
das pesquisas, o reconhecimento dos saberes que a todos atravessam, promovendo relagdes
de pertencimento nas diversas experiéncias de ser e estar com 0s outros.

O esperado ¢ que essa rede de troca de subjetividades se dé em todos os ambitos da
sociedade, onde houver interacdo entre as pessoas as trocas de experiéncias permitirdo que
ndo apenas conhecimentos, mas afetos, desejos, pulsares, quereres, sentires, ou seja, que
vivéncias do extraordindrio sejam compartilhadas entrando, assim, inegavelmente no processo
de producdo dos saberes. E, portanto, “constroem-se pontes de compreensdes entre geracoes,

historias, memorias de vida” (FARES, 2017, p. 23).
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