RESUMO

Discute-se o fluxo das artes visuais, observando-se o
transito cultural e artistico delineado por obras de Ar-
mando Queiroz e Marcone Moreira que, na locomogao
de ideias e formas, configura uma cartografia local/glo-
bal de uma visualidade e realidade da Amazonia que
pode ser identificada em outras regides brasileiras. A
partir das questdes culturais interligadas ao processo
de globalizagéo que sdo abordadas por Néstor Canclini,
Renato Ortiz e Moacir dos Anjos, analisam-se obras de
dois artistas que, partindo de uma matriz especifica, re-
velam imagens, paisagens e tensdes vistas e vividas na
Amazonia. Armando Queiroz mora em Belém e volta-
-se para sua regido no sentido de construir um trabalho
que, sem esquecer a especificidade da arte, deixa evi-
dente uma proposta social e politica, a qual, sendo lo-
cal, ultrapassa os limites territoriais e provoca a reflexao
sobre a arte e a hostil realidade observavel nédo somen-
te na Regido Norte, mas em outras regides e paises.
Marcone Moreira mora em Marab4, cidade localizada
em uma area de conflito de terras, margeada por rios.
O jovem artista, tal qual um arqueélogo, coleciona, ana-
lisa e utiliza os vestigios de materiais provenientes de
construgdes, barcos e caminhdes para formatar o seu
proprio trabalho. Outras vezes, manda construir pecas
de cavernames de embarcacgdes e as transforma em
objeto ludico com o qual o publico interage nas ruas e
espagos publicos. Os dois artistas, morando na Amaz6-
nia paraense, observando a paisagem e 0s contrastes
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ABSTRACT

This article discusses the flow of visual arts, based
on the cultural and artistic movements outlined in
works by Armando Queiroz and Marcone Moreira,
which constitute a local/global cartography of a vision
and the reality of the Amazon Region, also seen in
other Brazilian regions, through the locomotion of
ideas and forms. The analysis of their works is based
on cultural issues associated to the globalization
process, which are explained by Néstor Canclini,
Renato Ortiz and Moacir dos Anjos. Their works
derive from a specific matrix and reveal images,
landscapes and tensions observed and experienced
in the Amazon. Armando Queiroz lives in Belém and
looks at his own region as an inspiration to build a
work that considers the specificity of art and clearly
shows a political and social proposal, which, despite
being local, has crossed territorial borders and led
to the reflection upon art and the hostile reality
observable not only in the North Region of Brazil,
but also in other regions and countries. Marcone
Moreira lives in Maraba a city located on river banks,
within an area marked by land-use disputes. Like an
archeologist, this young artist collects, analyzes and
uses vestiges of materials from buildings, ships and
trucks to outline his own work. He also has pieces
of ship frameworks made and turn them into playful
objects for people to interact with on the street or
in public sites. Both artists live in Para State and
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sociais e politicos que os cercam, tecem as linguagens
simbolicas de uma poética que traduz a Amazobnica em
transito, em deslocamentos entre o local e o global,
tragando uma arte que se configura em um campo de
contatos, trocas e apropriagoes.

Palavras chave: Artes visuais, Armando Queiroz, Mar-
cone Moreira, Globalizagao.

RESUMEN

Se argumenta en este articulo, el flujo de las artes
visuales, la observacién del ftransito cultural y
artistica se indica por las obras de Armando Queiroz
y Marcone Moreira, la locomocion de las ideas y las
formas, configure una asignacion / visualidad global-
local y la realidad Amazon también se observo en
otras regiones. Asi, con base en el relacionado con el
proceso de globalizacion, dirigida por Néstor Canclini,
Renato Ortiz y Moacir dos Anjos cuestiones culturales,
analizando las obras de estos dos artistas a partir
de una matriz especifica, que muestra imagenes,
paisajes y vistas y las tensiones experimentadas
en Amazon. Armando Queiroz, vive en Belén y de
regreso a su regioén con el fin de construir una obra,
sin olvidar la especificidad del arte, pone en evidencia
una agenda social y politica, local y universal al mismo
tiempo, ya que va mas alla de los limites territoriales
y las causas la reflexién sobre el arte y la realidad
observable hostil, no sélo en el Norte, pero en otras
regiones y paises. Marcone Moreira viven en Maraba,
una ciudad situada en una zona de conflicto por la
tierra, bordeado por los rios. El joven artista, como
un arquedlogo, recopila, analiza y utiliza los rastros
de materiales de edificios, barcos y camiones para
dar formato a la obra misma. Otras veces, ordend
la construccion de barcos cavernames piezas y las
convierte en objeto ludico con el que interactua el
publico en las calles y espacios publicos. Los dos
artistas, residentes de la Amazonia Para, observando
el paisaje y los contrastes sociales y politicas que les
rodea, tejen los lenguajes simbdlicos que traduce un
Amazon poética en desplazamientos de transito entre
lo local y lo global, trazando un arte que situado en un
campo de contactos, intercambios y apropiaciones.

Palabras clave: Amazon; Armando Queiroz.

Marcone Moreira; Globalizacion.
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observe the landscape and the social and political
contrasts around them. Then they create symbolic
languages of a poetry that translate an Amazon in
transit, in movements from the local and the global,
which gives form to an art that constitutes a field of
contacts, exchanges and apprehensions.

Key-words: Visual arts, Armando Queiroz, Marcone
Moreira, Globalization
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APRESENTAGAO

Gostaria de parabenizar os curadores do Encon-
tro Cultura e Pensamento: Paulo Nunes, Josebel Akel
Fares, José Guilherme. Fico feliz com o entrelagamento
de universidades, pelo trabalho conjunto entre UFPA,
UEPA e UNAMA. Antes de comegar queria me descul-
par por ter me retirado cedo ontem. Eu fui para abertura
da Xll Mostra de Artes Visuais e tratava-se ndo somente
de uma exposi¢do, mas também de uma posi¢éo po-
litica de apoio ao curso de Artes Visuais da UNAMA.
Ha dois anos a instituicdo ndo oferece o vestibular
para esse importante curso. Dessa forma, a Mostra é
representativa da tristeza e da indignagéo de alunos
e professores por essa tentativa de silenciar o curso.
Sendo assim, gostaria de deixar registrado 0 nosso po-
sicionamento, pois sou professora do curso e, também,
coordenadora adjunta do curso de Mestrado em Comu-
nicacao, Linguagens e Cultura e esse mestrado nasceu
da jung&o de trés cursos: Letras, Artes e Comunicagéo,
quer dizer, caso se apague um desses cursos, também
se apaga 0 mestrado.

A minha fala hoje, na verdade, vai ser muita mar-
cada por essas questdes concernentes a injustica, ao
silenciar de vozes; trata-se do viver e interpretar a es-
tética amazdnica a partir da visualidade, lugar de onde
falo. Vou me apropriar de outras falas importantes, no
que se referem a estética e ao contexto sociocultural
da Amazoénia. Desse modo, a arte sera abordada com
a contribuicdo de Paes Loureiro e Paulo Herkenhoff,
dois autores que vivenciam esse lugar com olhar cri-
tico e atento. O aspecto sociocultural, a questao local/
global que venho estudando, parte de consideragdes de
Néstor Canclini e Renato Ortiz. Dividi minha fala prati-
camente em dois momentos que estdo interligados, e
escolhi trés significativos artistas representativos das
questdes que abordarei, séo: Luiz Braga, Marcone Mo-
reira e Armando Queiroz. Estes trés artistas tém a Ama-
z6nia como referéncia, € da Amazbnia que eles partem,
traduzem e constroem sua arte, suas narrativas, suas
estéticas.

Dessa forma, Luiz Braga transita por uma Amazé-
nia em que € possivel perceber os lugares e as pessoas
do cenario ribeirinho, dos bairros periféricos. O Marco-
ne Moreira, por sua vez, caminha por uma Amazonia
dos vestigios, da arqueologia dos caminhdes, dos bar-

cos, assim, navega pela paisagem movel, insere-se
nos movimentos, debruga-se no material que, usado,
foi abandonado nas estradas e nos rios. Ja Armando
Queiroz mergulha em uma Amazonia de contrastes e
tensdes, e essas Amazonias, sdo na verdade uma so,
quer dizer, ela se constitui na diversidade, vai além do
territorio brasileiro, contém em si significados distintos,
semelhantes.

Para analisar o universo desses trés artistas, como
ja disse, vou me apropriar das palavras de alguns auto-
res, inicio por Jodo de Jesus Paes Loureiro, pois quero
me deter nas imagens de Luiz Braga, o qual manifesta
afeto e admiragdo muito grande por Paes Loureiro e,
por um texto dos anos 1980: “Fonte do Olhar”. Este tex-
to marca um momento cultural, no qual se tentou definir
a visualidade amazénica. Termo hoje questionavel, por-
que se trata de uma visualidade também compartilhada
por outras regides e que se forma na diferenca e ndo na
unificacdo de elementos estéticos. Naquele periodo a
FUNARTE, por meio dos seus Nucleos de Fotografia e
Artes Visuais, desenvolvia um trabalho de mapeamento
das artes nas diferentes regides brasileiras. Quando a
equipe chegou a Belém com a ideia de mapear a visu-
alidade amazonica, ja havia um movimento local, que
de certa forma se preocupava com essa questao e es-
tava também fazendo uma espécie de mapeamento. O
proprio Jesus Paes Loureiro ja havia construido o texto
“Fonte do Olhar”, assim como Emmanuel Nassar havia
realizado uma exposigéo de brinquedos de miriti e Luiz
Braga, voltava-se para algumas referéncias amazoni-
cas.

A FUNARTE juntou-se, entdo, ao que ja existia
aqui, usou o texto de Paes Loureiro e o convidou, assim
como o Osmar Pinheiro e o Luiz Braga para participarem
do projeto visual amazonico. Na busca de mapear essa
visualidade vinda dos ribeirinhos, das areas periféricas,
Luiz Braga produziu uma série de fotos; infelizmente,
hoje, ndo se tem mais acesso a essas imagens, pois fo-
ram perdidas, esta é informagao que se tem; elas estao
no acervo da FUNARTE, mas n&o se sabe exatamente
onde est&o localizadas. Agora, gostaria de me apropriar
do que esta presente no texto a “Fonte do Olhar’, em
que o Paes Loureiro afirma ser a visualidade amazé-
nica marcada pela ideia de incompletude, trata-se de
uma forma de beleza realizada no olhar que estranha
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0 mundo e se coloca diante do imprevisivel. Apreende-
-se 0 mundo, ao perceber a cor primordial, remetendo
a um lirico retornado as fontes do olhar. E a cor que
se vai perceber na obra do Luiz Braga ou nas pinturas
do proprio Marcone Moreira, artista jovem, que vai se
apropriar do que ja existe para realizar suas obras. Da
mesma forma que estou fazendo com as palavras, ele
vai fazer com outros materiais provenientes dos restos
de barcos e caminhdes.

Com base, no anteriormente exposto, é importan-
te perceber que a Regido Amazdnica néo € a Unica a
apresentar um cenario rico em cores, ha riquezas cro-
maticas em outras regides, em outros continentes como
o africano, por exemplo. Em meio a essas cores ha, no
entanto, na Amazdnia, uma luz especial, uma referén-
cia local que fornece uma identidade, uma paisagem
diferenciada. Nesse contexto colorido e permeado por
uma luz dotada de uma estética privilegiada da regiao
norte brasileira, ndo se pode esquecer os embates, 0s
conflitos que também demarcam a regiéo. Ent&o, é fun-
damental mencionar que nesse texto do Paes Loureiro
se refere a uma Amazonia preocupante, de certa forma,
ele ja prevé muitos dos acontecimentos atuais. Dessa
maneira, remete-se a uma visualidade agonica, em um
permanente processo de descaracterizagdo, trazido
pelas telas televisivas, pelos monitores de computador,
pelas estradas, entradas e saidas de uma invasao visual
impostas devido ao capitalismo globalizado, o qual pa-
droniza estéticas, modos de expressar. A cultura regio-
nal vive sobre 0 signo da perda, todavia, a consciéncia
dessa perda ainda € o que possibilita a reflexdo capaz
de reinstalar possiveis rumos alternativos ao processo
da cultura local. Essa perda é algo muito constante en-
tre nés e ha uma frase muito comum que retrata esse
pensamento: “Belém que ja teve”.

Encontramo-nos dentro desse contexto de con-
trastes e nesse contexto ha um outro texto que também
menciona beleza e conflito amazonico, o contexto re-
tratado por Paulo Herkenhoff; esse autor se remete as
imagens de Luiz Braga. No texto publicado em 2005,
faz mengdo a exuberancia da paisagem amazonica,
comenta que essa forma de visualidade pode provocar
enganos. Herkenhoff nota que a Amazdnia é cruel ao
fingir-se plenamente apreendida e ao oferecer essa
exuberancia para fotdgrafos medianos e mediocres, os
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quais acabam se expondo como meros clickadores de
equipamentos odticos sofisticados. Ironiza que a técni-
ca ou a tecnologia somada a uma bela paisagem, as
vezes, pode gerar ou ser um facilitador de uma padro-
nizacao.

Assim, lembrando Vilém Flusser, na opinido de
Paulo Herkenhoff, nascem os funcionarios do aparelho.
Dessa forma, 0 excesso amazénico entao vira nada, e
passamos a ter “uma copiosa fabrica do exético apar-
tada de significados”. Aquilo que parecia ser a Amazd-
nia, transforma-se no que o autor denomina de vomito
fotografico.

Para Herkenhoff este desajuste nunca seré lingua-
gem, por isso, considera que a produgéo de Luiz Braga
é 0 antidoto do vémito fotografico. Para ele, Luiz Braga
néo captura a Amazénia de exuberancia facil, ele vai na
contracorrente do exdtico, langa-se nos processos de
“desreconhecimento”.

Braga subverte o olhar fotogréafico, pois fica evi-
dente que ele utiliza e conhece muito bem os recursos
fotogréaficos, ao mesmo tempo, em que usa as maqui-
nas tradicionais, além disso, langa mdo da maquina
digital. Porém a tecnologia € apenas um recurso domi-
nado e utilizado por ele para interpretar a paisagem e
0 (a) amazodnida, e essa interpretagao passa pela luz e
trata-se da luz ambiente, da luz de Luiz Braga, aquela
que o artista consegue transferir para a obra, a partir da
estética que adota. Uma luz que ele espera para foto-
grafar e que se torna singular, uma forma simbolica de
traduzir o que vé.

Dentro dessa perspectiva, agora gostaria de me
deter em outro artista: Marcone Moreira, o qual traduz
de forma simbdlica esse universo amazonico, relacio-
nando-se mais diretamente com a quest&o global. Pela
propria maneira de se locomover e se colocar no mun-
do, Marcone traz em seus deslocamentos e na estética
de sua obra, tragos da globalizag&o.

O artista nasceu no Maranhao, entretanto logo se
mudou para Marab4, no Para. Esta talvez seja a cidade
que lhe serve de maior referéncia, uma vez que nela
encontra-se o atelié deste e é dela que retira as mo-
tivagbes para construir o trabalho realizado. Mesmo a
abordar temas mais regionais, verifica-se que esse ar-
tista € um cidadao do mundo, vive em transito para Sao
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Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, além de expor
em outros paises.

No comego dos anos 2000, Marcone participava
de uma exposicdo coletiva que aconteceu na Galeria
UNAMA e um curador percebeu a for¢a do trabalho
desse artista e o convidou para integrar o Panorama
da Arte Brasileira, uma das exposi¢des nacionais mais
importantes. Com o atelié e as referéncias de Maraba,
cidade onde reside; o artista constréi um vocabulario
visual préprio proveniente do contexto sociocultural da
regiao em que mora, no entanto, a estética que imprime
nos trabalhos realizados, pode ser entendida em qual-
quer lugar. Seja no Brasil, na Espanha ou em outro pais
onde j& exp6s. H& em na obra deste um sentido ludico e
para realiza-la parte do processo da apropriagdo, busca
a matéria que vai constituir a sua “pintura” nos restos
de carrocerias de caminhdes, de barcos, de cadeiras
de nylon.

Dessa maneira, compde a sua pintura, com a cor
existente advinda do fragmento encontrado. Com aquilo
que foi pintado por outro, ele reorganiza forma e cor,
combina partes distintas e monta a sua prépria pintura.

Ao realizar o seu trabalho, Marcone Moreira con-
juga elementos procedentes de algo que tinha uma
funcdo totalmente diversa da arte; essa caracteristica
estava presente no cotidiano de Maraba ou de outro lu-
gar da regido Norte. Atento ao que se passa ao redor,
Marcone tece sua obra a partir do que o cerca. Assim,
ocorre quando se depara com os vendedores de bebi-
das, localizados na orla de Maraba, os quais adornam
o isopor com fitas adesivas coloridas. O artista percebe
que naquela estética popular reside a matéria da pré-
pria arte. Arte revelada, em um processo que envolve
relagGes sociais, negociagdes e trocas, o artista propde
a permuta de um isopor novo pelo usado, retirando o
objeto da circulagdo comercial para introduzi-la no cir-
cuito da arte. Os objetos que serviam para armazenar
cervejas, refrigerantes tornam-se pegas de outro jogo,
passam a integrar um conjunto de pinturas/esculturas/
instalagdes criadas por Moreira. A estética popular é as-
similada e inserida em uma nova proposta, ganha novo
significado.

Na mesma orla onde Marcone Moreira retirou o
isopor para realizar da obra dele, mais tarde, apre-

sentou um trabalho provido da paisagem ribeirinha e é
muito familiar a todos que ali frequentam, faz parte da
visualidade dessa cidade situada a beira do rio. Os bar-
cos, as construgdes séo comuns aqueles que habitam
as cidades banhadas pelas aguas. Muitos conhecem de
perto 0s esqueletos dos barcos, os construtores e os
navegadores, 0s cavernames, que ddo forma ao casco
das embarcacgdes. Por este motivo, nao foi dificil Mar-
cone Moreira encontrar um construtor que conseguisse
realizar a escultura mével que imaginara.

Partindo dos cavernames, do esqueleto dos bar-
cos, Moreira idealizou costela por costela, ou seja, pega
por peca € em um processo ludico, as distribuiu pela
orla. As pegas curvas (esculturas/esqueletos) foram dis-
ponibilizadas aos transeuntes que por ali passavam. O
publico infantil foi o que mais se identificou e ousou usar,
participar da obra. Cada “costela” virou uma espécie de
gangorra, com a qual se podia brincar, interagir. O ca-
vername ja nao servia para estruturar barcos, havia ga-
nhado uma nova fungao. Mével, essa escultura modular
podia deslocar-se da orla, da cidade, ser apresentada
em outro lugar, de outra forma; a mobilidade, todavia,
n&o retiraria seus tracos locais, ela apenas ampliaria os
significados, as relagdes e o contexto.

Visto a forma de trabalhar de Marcone Moreira, ao
tecer as questdes locais e as langar em um universo
mais amplo, gostaria de comentar parte da obra de Ar-
mando Queiroz que é um artista bastante contundente
no que concerne as questdes politicas e sociais. Trata-
-se de um artista que percebe e fala sobre essa Ama-
zbnia de contrastes e conflitos. E ao comentar seus
trabalhos, vou, na verdade, contar diversas historias a
partir das produgdes dele. Seja a obra Cavacos, que se
constitui do sonho da casa propria, sejam os trabalhos
realizados sobre os mitos, lendas, surgidas com a corri-
da ao ouro na Serra Pelada.

Antes, porém, gostaria de me remeter a uma série
antiga de trabalhos de Queiroz integrante dos Sermdes
do Padre Antbnio Vieira, uma exposi¢do na qual ele fez
somente com pequenas obras (objetos), diretamente
relacionadas aos sermdes do Padre Vieira. Eu as in-
cluo nesta mesa redonda, porque as considero muito
marcante para tudo o que sera discutido no conjunto de
obras de Armando Queiroz. Gostaria de comegar por
esse objeto constituido por um garfo torto enfiado no
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globo representativo do Brasil sobre um prato com a
Cruz de Malta. Esta obra que integrou a mostra sobre
0s Sermdes nos conduz nédo a “antropofagia tupinam-
ba”, mas ao devorar do colonizador.

Reconhece-se nesse conjunto de garfos, globo
terrestre e prato, a representacdo de uma agao domi-
nadora. Trata-se de um ato simbdlico identificado com
a nossa historia e com todas as agdes de dominagao
que vivenciamos ou foram vivenciadas por outros, em
outra época.

Dando continuidade, gostaria de analisar os Ca-
vacos, j& mencionados antes, e 0s quais formam uma
instalagdo que conforme o contexto no qual se encontra
adquire diferentes formatos. Cavaco € uma espécie de
lasca de madeira que serve de teto e cobre muitas casas
simples encontradas a beira da estrada. A ideia de Quei-
roz, de trabalhar com essas pegas, surgiu num dia em
que passava pela Alca Viaria, ali ele viu esse monte de
cavacos, 0s quais futuramente cobririam algumas casas
e se interessou para produzir um trabalho. Quando come-
COu a conversar com as pessoas do lugar para negociar
as pegas, ele avistou uma casa toda coberta com Brasilit,
era uma casa arrumada, bonita, mas néo tinha ninguém
la dentro. Resolveu, entdo, procurar os moradores, saber
onde estavam. Para sua surpresa, ele foi encontra-los
atras da casa arrumada, numa outra espécie de casa
que, na verdade, era quase um barracdo. Ali, estavam
reunidas as pessoas, conversando animadas. Soube,
portanto, que a casa coberta de Brasilit era a casa dos
sonhos que eles conseguiram construir com muita dificul-
dade, era resultante das vendas dos cavacos. Mas eles
nao conseguiam viver o tempo todo na casinha nova, jus-
tamente devido ao Brasilit, por essa tecnologia néo ter
combinado com o clima do lugar. Por isso, preferiam pas-
sar o dia todo na antiga casa coberta pelos cavacos, ela
era muito mais refrescante. Sé a noite, quando o clima
ficava ameno, eles iam dormir na casa dos sonhos.

A partir desses cavacos que, como vimos, fun-
cionam como cobertura de casas, Armando Queiroz
resolveu montar o trabalho dele e um dos lugares em
que ele apresentou a obra foi no jardim do Museu do
Forte. Todavia, antes de montar, enfrentou uma série
de dificuldades. O artista foi proibido de usar o jardim,
porque este havia sido criado por uma das maiores pai-
sagistas brasileiras, entdo néo deveria sofrer nenhuma
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intervengdo. Queiroz mesmo assim insistiu, contou com
0 apoio dos artistas alemaes que estavam expondo na
Casa das Onze Janelas e pertenciam ao mesmo proje-
to expositivo, no qual Armando estava incluido. Os ale-
méaes assinaram uma carta de solidariedade, Queiroz,
no entanto, ndo conseguiu expor no Jardim, conseguiu
colocar o trabalho no fosso do museu.

A forma como Armando Queiroz aglutinou as pe-
cas fez com que elas parecessem nao uma cobertura
ou abrigo, mas uma erva daninha que podia ameacgar
a construcao do forte. Ao invés de trabalhar a area ex-
terna do museu como area de prote¢do, ele resolveu
trabalhar a instalagdo como algo ameacador. Dessa
forma, o objeto montado com os cavacos, costumava
mudar de forma conforme o dia e quando a formata-
cdo deste era alterada, podia se transformar em bicho
ou em flor daninha. A forma ainda se multiplicava e ia
dando outros filhotes. Assim, simbolicamente, termina-
va por devorar 0 espago museoldgico, que trazia e traz
em sua construgao a fungdo emblematica de proteger,
pois se situa em um lugar estratégico, onde comegou a
histéria da cidade e de onde se podia tracar as a¢des de
defesa, em caso de invasao.

O embate historico, que remete ao jogo de poder, a
dominagao pode ser percebido em outra série de obras
criadas por Armando Queiroz, que se referem a corrida
do ouro nos anos 1980, na serra Pelada. O video Midas
tem uma relagao fortissima com os garimpeiros, com
aqueles que tiveram o sonho da riqueza facil e a espe-
ranca de modificar a trajetoria de vidas, desfeitas.

Com base nessa referéncia, o artista construiu um
video contundente, simbdlico de toda situagao cruel vi-
venciada em busca do sonho, de promessas governa-
mentais. Mais uma vez a metafora do devorar esteve
presente.

A imagem performatica do préprio artista pintado
de dourado, devorando e sendo devorado por milha-
res de minusculos besouros, causa mal estar. Ha dois
aspectos que devem ser pensado, um tem uma liga-
¢ao mais direta com os garimpeiros que, aos milhares,
escalaram terras em busca do ouro, sendo devorados
pelo sonho que se tornava pesadelo. O outro se encon-
tra conectado com a figura mitica do Midas, cuja sina é
transformar tudo o que toca em ouro e esse dom que
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pode ser traduzido em riqueza o impede de se alimen-
tar, uma vez que ninguém pode comer ouro, mastigar o
metal e transforma-lo em ingrediente alimenticio.

O video performance do Midas foi realizado como
resultado do Prémio Marcantonio Vilaga, recebido pelo
artista e que acompanhado pelo curador Paulo Herke-
nhoff. O video foi apresentado em S&o Paulo e outras
cidades brasileiras, junto havia uma montra com outra
obra também referente a Serra Pelada. Era constituida
por arcadas dentaria douradas, que haviam sido molda-
das na boca de garimpeiros.

Agora nos anos 2000, Armando, juntamente com
um protético, esteve em Curiondpolis, rea da Serra Pe-
lada, no Sudeste do Para. O artista sabia que durante
os anos 1980, os garimpeiros costumavam colocar den-
tes de ouro para ostentar riqueza e poder. A conquista
do metal estava igualmente registrada na boca. Essa
obra das arcadas dentarias, significativamente recebeu
0 nome de Ouro de Tolo.

Aida do artista a Curionopolis, 20 anos depois, é a
constatacdo do sonho destruido, de uma desumana si-
tuagao vivida na esperanca de enriquecer facil. A Serra
Pelada de hoje ¢ atravessada pela melancolia, pela de-
sértica soliddo em que estradas quase sem movimen-
to, as quais conduzem a esse lugar fantasma em que

garimpeiros em meio a ilusao perdida, as lembrangas,
contam suas historias. As placas com dizeres, 0s vesti-
gios das associagdes, cooperativas de luta pelos direi-
tos que se foram, a cruz que demarca a religiosidade,
os bares quase sem frequentadores, s&o o retrato de
uma cidade abandonada, jogada a propria sorte.

A arte cada vez mais se aproxima da vida, por
isso esta proxima da Amazoénia, da historia e contexto
dessa. Na verdade, esta proxima do mundo. Luiz Bra-
ga, Marcone Moreira e Armando Queiroz trazem para
perto de nos, de diferentes formas, suas narrativas e
paisagens, tragam uma estética a partir do local, sem
a ele se restringir, suas linguagens séo amplas e se fa-
zem entender em qualquer cidade, em qualquer pais.
Obrigadal!
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