Vivéncias culturais: narrativas fantasticas das criancas ribeirinhas da Amazonia
marajoara

Simei Santos Andrade

Resumo

O presente artigo analisa o0s sentidos das praticas culturais das criancas ribeirinhas da Vila
do Piria, Curralinho-PA, a partir de suas oralidades acerca das narrativas fantasticas que
constroem sobre esse territério. Foi realizada por meio de uma abordagem qualitativa
baseada numa etnografia com criancas. O referencial tedrico pautou-se nos Estudos Sociais
da Infancia, destacando as narrativas fantasticas das criancas do Marajo, em dialogo com
Alves (2007), Benjamin (2012), Camarani (2014), Loureiro (2000a, 2000b, 2007), Niels
(2014), Todorov (2017), entre outros. Nossos interlocutores foram 25 criancas, na faixa
etaria de 5 a 11 anos. As conclusfes mostram que as criangas tém a capacidade de dizer do
seu lugar de uma maneira simples, concreta e sensivel, com a predominancia da cultura oral
sobre a escrita, produzindo histérias que geram multiplicidades de enfoques da cultura e do
lugar.
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Cultural experiences: fantastic narratives of the ribeirinhas children of the marajoara
amazon

Abstract

This article analyzes the meanings of the cultural practices of the riverside children from
Vila do Piria, Curralinho-PA, based on their oralities about the fantastic narratives they build
on this territory. It was carried out through a qualitative approach based on an ethnography
with children. The theoretical framework was based on Childhood Social Studies,
highlighting the fantastic narratives of children from Marajd, in dialogue with Alves (2007),
Benjamin (2012), Camarani (2014), Loureiro (2000a, 2000b, 2007), Niels (2014), Todorov
(2017), among others. Our interlocutors were 25 children, aged 5 to 11 years. The
conclusions show that children have the ability to say their place in a simple, concrete and
sensitive way, with the predominance of oral culture over writing, producing stories that
generate multiple cultural and local approaches.

Keywords: Cultural Experiences; Amazonian children; Fantastic narratives.
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Vumbora ouvir historias!

A infancia amazbnica tem minudéncias proprias que foram se constituindo na
cotidianidade das populagdes que compbem esse territorio. Partindo desta constatacdo é que
buscamos perceber a crianga ribeirinha na sua singularidade, ou seja, “essa crianga real,
concreta, que cresce entre a gente e o rio, entre a gente e 0s peixes, entre a gente e as
arvores, entre a gente e a gente” (TEIXEIRA, 2009, p. 18), que cria e recria sua histéria de
vida com narrativas simples encharcadas nas culturas do lugar - a Amazénia - cultura essa
que ndo se resume a cultos ou a costumes, mas as estruturas de sentido, através das quais 0s
homens configuram a sua experiéncia (GEERTZ, 1989).

Nessa Amazonia “[...] a crianga cresce ¢ acumula na memoria mil fragmentos de saber
e de discurso que, mais tarde, determinardo sua maneira de agir, de sofrer e de desejar”
(CERTEAU; GIARD, 2013, p. 205). Assim, consideramos a crianga um sujeito praticante da
vida cotidiana, como nos referenda Certeau (2014), e que perpetra a vida cotidiana por meio
das dimensdes que envolvem a sua personalidade. Na perspectiva dos Estudos Sociais da
Infancia, a crianga, como sujeito social, tem a capacidade de assimilar a realidade na qual
esta inserida e, a0 mesmo tempo, exercer outras capacidades que possibilitam a manipulacéo
das coisas. Logo, refletir o cotidiano da crianca amazonica, inserida na categoria infancia,
“nos possibilita distinguir que as suas caracteristicas ndo se constroem da mesma forma em
todos os lugares, uma vez que esta adquire as cores e os temperos do tempo e do lugar”
(LOPES, 2012, p. 37).

O foco inicial que da sentido as préaticas culturais nessa regido esta relacionado a
oralidade. O estudo mostra que a oralidade é um fator preponderante na construcao
sociocultural das criangas ribeirinhas que estdo imersas “em um meio social carregado de
significagdes, ideologias, histérias e em uma cultura muito singular como a da Amazonia”,
além de estabelecerem “relagdes definidas, segundo seu contexto de origem, interagindo
com uma pluralidade de linguagens, fazendo uso das relagdes sociais e culturais”. As
criangas amazonidas “também estabelecem a relagdo entre sentido e significado, formando
sistemas simbolicos que constituem o seu discurso narrativo” (ALVES, 2007, p. 140).

Ela predomina sobre a cultura escrita no seio dos amazonidas, em especial no meio das
criangas em suas culturas infantis. A oralidade tem uma estrutura prépria, uma alma propria,
¢ “a experiéncia que passa de boca em boca ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores”
(BENJAMIN, 2012, p. 214). Assim, dizemos que ela se expande a partir da fala, da presenca
fisica, portanto; € uma atividade presencial, que pode ser iniciada por uma pessoa que cria
uma historia, uma parébola..., posteriormente se amplia coletivamente no espago e ao

mesmo tempo é preservada coletivamente no tempo, se incorporando a memoria das pessoas
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da comunidade (COUTO, 2017).

Magnabosco (2009, p. 05) salienta que a oralidade, por séculos, foi a Unica forma de
comunicac¢do que o homem tinha, e que “a interagcdo direta com o outro, no mesmo espago e
tempo, era fator primordial para o entendimento e a transmissdo de informacdes” e de
conhecimento.

A oralidade robustece as relagdes entre os membros da comunidade, estabelece uma
trama de difusdo de conhecimento e de modo de vida. Fatores como contar historias a partir
de suas vivéncias; falar do lugar onde vivem, como brincam, da escola onde estudam, da
igreja que frequentam, dos problemas sociais da comunidade, do que gostam e do que nédo
gostam, nas relacOes que estabelecem com o mundo adulto, com seus pares e com 0 meio
ambiente; saber o que é necessario para melhoria da qualidade de vida no ambiente
ribeirinho, expressam sua indignacdo quando sdo violados na sua intimidade e ou nos seus
direitos fundamentais, embora nem sempre sejam ouvidas, além de transmitirem uns aos
outros suas formas de realizarem as a¢des cotidianas, das mais simples as mais complexas,
se mostram importantes mecanismos de promocdo da cultura, sem contar que a oralidade se
constitui em um ato de ensinar, mas também de aprender, favorecendo a construcdo e a
solidificagdo da cultura (ZANON, 2011).

A oralidade produz historias, gera multiplicidades de enfoques da cultura e do lugar.
Para Cristo (2007), os conhecimentos sobre fauna, flora, religiosidade e tradicdes,
demonstracdes da cultura amazonica, tém sido passados de geracdo a geracdo por meio da

oralidade e da experiéncia cotidiana, que se eterniza no tempo historico e no espaco.

O que vem a ser as Narrativas Fantésticas

Uma forma diferente de inventar o mundo, quando ja ndo se tem possibilidade de
entender 0 campo do possivel, se entra, entdo, no campo do fantéstico. Para Camarani
(2014)*:

A narrativa fantastica caracteriza-se ao mesmo tempo pela alianca e pela
oposicdo que estabelece entre as ordens do real e do sobrenatural,
promovendo a ambiguidade, a incerteza no que se refere a manifestacdo
dos fendbmenos estranhos, insélitos, magicos, sobrenaturais (CAMARANI,
2014, p. 07).

A narrativa fantastica € um género literario que tem como caracteristica insubstituivel

! Camarani (2014, p. 194), em seus estudos sobre a literatura fantastica, define que “a légica narrativa é
imprescindivel enquanto empreendimento de seducdo; a coeréncia interna do texto é responsavel por despertar
0s sentimentos do leitor: medo, surpresa, angustia, enfim, a inquietante estranheza; a obra €, a0 mesmo tempo,
o0 corpo material, o complexo de procedimentos utilizados pelo autor seguindo uma Idgica interna e o conjunto
de reflexdes e sentimentos que busca suscitar na consciéncia do leitor”.
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a ambiguidade proveniente da hesitacdo que pode ocorrer através do espanto ou da
interrogacdo, ou da davida, ou da incerteza, ou do questionamento dentro do texto literario.
Calvino (2004), baseado nos estudos de Todorov, assinala que o fantastico € uma hesitacéo
diante de um fato inverossimil, uma perplexidade entre uma aclaracao racional e realista e a
deferéncia do sobrenatural.

Camarani (2014) destaca que varios estudos tedricos apontam flutuacéo sobre o que se
considera de fato uma narrativa fantastica, no sentido rigoroso do termo, ou seja, uma
modalidade literaria com uma definicdo clara. Talvez essa oscilacdo se dé por conta de
outras modalidades que possuem tracos comuns, que demandam em sua constituicdo duas
conformacdes discursivas diversas: a realista e a ndo realista, e nesse contexto o sobrenatural
ou insolito se traduz. As modalidades a que se refere Camarani sdo: narrativa fantastica,
romance gotico e o realismo magico.

As narrativas fantésticas, como ja observamos, se diferenciam no mesmo conjunto
pela unido e pela aversdo que mantém ao real e ao sobrenatural, causando ambiguidade,
duvida quanto a manifestacdo dos fenémenos (estranhos, insélitos, magicos, sobrenaturais).

Em relacdo as outras duas modalidades, assevera:

No romance gético, esses elementos sdo explicitos, logo, a incerteza ndo se
manifesta, embora a contradi¢do entre as duas configuracdes discursivas
permaneca. O realismo magico, por sua vez, manttm a mesma
conformacdo binaria, mas elimina a contradicdo entre o real e o
sobrenatural ou insélito: ha a naturalizacdo do sobrenatural ou a
sobrenaturalizagdo do real, ou ainda o chamado realismo maravilhoso
centrado nas crengas étnicas (CAMARANI, 2014, p. 08).

Dentre as modalidades apresentadas pela autora, a narrativa fantastica € a que de fato
contém elementos que causam aversdo entre o real e o sobrenatural e suscita a ddvida
durante toda a narrativa, 0 que é a sua esséncia. A instabilidade, continua ela, coopera para
que no século XX o desenvolvimento do fantastico tenha nomes e defini¢bes que
comprometem, de certa forma, sua compreensdo; € chamado de fantastico atual,
contemporaneo ou neofantéstico.

Nesta continuidade, os textos produzidos a partir dos séculos XVIII e XIX foram
chamados de fantastico tradicional, termo que continuou sendo usado por alguns escritores
no século XX, embora tenham se consolidado como neofantastico os textos que distinguem
a mudangca do fantastico no século XX (ALAZRAKI, 2001).

No Brasil, ainda no século XIX, alguns escritores iniciaram a experiéncia desse género

literario, como Alvares de Azevedo % e Machado de Assis °, mas no século XX o género

% O autor escreveu uma coletanea chamada Noite na Taverna (1855), em que 0s personagens se relinem para
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passa por uma nova conceptualizacdo, a partir do movimento Modernista, sendo entéo
considerado uma concepcao do fantastico contemporéneo, tendo como principais
representantes Murilo Rubido *, J.J. Veiga ° e Péricles Prade ® (SANTOS, 2006).

Todorov (2017), filésofo e linguista, em seu ensaio Introducdo a Literatura Fantastica
assevera que a narrativa fantastica € um tipo ficcional, embora os acontecimentos que
ocorrem no desenrolar da narrativa paregcam ser sobrenaturais, elas se mantém numa
hesitacdo entre dar uma explicacdo natural ou uma sobrenatural para uma situacdo narrada,
sendo que a decisdo sobre qual das duas ira se valer depende de quem o percebe —
personagem ou leitor (NIELS, 2014). Incorporar o mundo magico a realidade é o que move
esse tipo de narrativa, que se preocupa em mostrar elementos irreais como que fazendo parte
dos habitos do dia a dia das pessoas, também os elementos magicos que aparecem nas
narrativas nao precisam ser explicados. A hesitacdo ¢ o que define a modalidade, porém ¢é
necessario que a davida permaneca até o fim da narrativa.

A partir da compreensdo de que a narrativa fantastica diz muito do individuo, do seu
interior e da maneira como o coletivo organiza e interpreta os simbolos que estdo presentes
no seu cotidiano (CALVINO, 2004), além de trazer como questdo basica a realidade do
mundo no qual estdo inseridos, é que lancamos mado deste género para compreender 0s
discursos que emergem nas narrativas fantasticas das criancas da Vila do Pirid. As narrativas

contadas por elas mostram todo o processo de criagdo, estruturacdo e incorporagdo dos

narrarem histdrias de mortes e assuntos afins criados a partir de suas imaginac¢des; os narradores encontram-se
em total embriaguez, produzindo histérias fantasticas e alucinantes. S&o historias de deixar qualquer um com
os cabelos arrepiados (NIELS, 2014).

8 “Jornalista, contista, cronista, romancista, poeta e teatrélogo, sua obra abrange, praticamente, todos os
géneros literarios. A partir de 1878 entrou na grande fase das obras-primas, que fogem a qualquer denominagéo
de escola literaria e que o tornaram o escritor maior das letras brasileiras e um dos maiores autores da literatura
de lingua portuguesa. Em 1881 publica Memdrias p6stumas de Bras Cubas, considerado uma obra do género
fantastico, narrado em primeira pessoa por um personagem ja morto; ele comeca descrevendo seus Ultimos dias
de vida e depois volta para seu nascimento ¢ infancia” (ACADEMIA BRASILEIRA, 2018).

* Considerado o primeiro contista do género fantastico na literatura brasileira. Sua obra, com a primeira
publicacdo em 1947 de O Ex-Magico, permaneceu desconhecida por algumas décadas, mas ganhou
reconhecimento com o langamento de O Pirotécnico Zacarias (1974). O modo como emprega o fantastico em
seus contos causa espanto nos leitores, contudo o mais impressionante é a forma como os fendmenos
sobrenaturais sdo aceitos no decorrer da leitura como se fossem reais. Em seus contos, a personagem e o leitor
experimentam a mesma curiosidade face aos fatos insolitos (SILVA; LOURENCO, 2010).

% “A alegoria caracteriza seus contos, 0 universo revela-se, mais comumente, no espaco regional; o insélito flui
da natureza, do contato do espirito humano com a terra, a 4gua e o ar. Em Veiga, predominam as pequenas
cidades; o fantastico surge do cotidiano e dos assuntos do homem da terra, do campo. Os seus fantasmas sdo
fornecidos pelo real, pelo folclore nacional, pelas crengas populares, ja que as suas personagens sao construidas
de gente simples e humilde do interior do Brasil, o fantastico de Veiga ndo apresenta fadas, fantasmas ou
demdnios; o que se revela é uma trama de situacBes dolorosas que conduz ao absurdo. A atmosfera que paira
nos contos de Veiga é de opressao e desespero, fruto de uma tensdo desencadeada pela alegoria que denuncia a
violéncia fisica ou moral” (SANTOS, 2006, p. 02).

® “Escritor pouco conhecido nas letras brasileiras. Dedicou-se também & poesia e ao ensaio. E o autor de duas
obras que se situam no terreno do fantastico: Os milagres do Céo Jerénimo (1971) e Alcapdo para Gigantes
(1980). O mundo fantastico construido por Péricles infiltra-se no cotidiano, transformando-o numa sobre-
realidade; a consequéncia dessa intromissdo é uma narrativa que desconcerta e destrdi qualquer pretenséo de
manter o mundo intacto e equilibrado” (SANTOS, 2006, p. 03).

Revista Sentidos da Cultura. V.07 N.12 Jan./Jun./ 2020 ISSN: 2359-3105
140



acontecimentos do mundo sobrenatural, mas que se encontram na interse¢do do real e do
imaginario dos ribeirinhos.

Nessa continuidade, Held (1980) afirma que é possivel que tenha um fantastico
préprio para a infancia, compreendendo ndo como algo artificial, produzido para a infancia,
mas uma natureza de fantastico em que a crianca ache o seu bem. Para que isso ocorra, a
expansdo desse campo ¢ o caminho para “que as afinidades que unem o ‘fantdstico’ ao
‘maravilhoso’, ao ‘feérico’ ou ao ‘estranho’, e que tenta nao restringir, mas, pelo contrario,

ampliar o campo do fantastico” (HELD, 1980, p. 23).

As Narrativas Fantasticas na Amazonia

Na Amazonia as vivéncias das criancas s@o encharcadas de historias, causos, lendas, e
nelas estdo as criaturas estranhas, insélitas, magicas e sobrenaturais, destacadas por
Camarani (2014), aparecendo como seres mitolégicos, mitos ou miticos (ELIADE, 2006),
seres encantados, encantarias, imaginario (LOUREIRO, 2000a, 2000b, 2007), seres
fantasticos (CAMARANI, 2014; NIELS, 2014; SANTOS, 2006) que “constituem pistas,
mensagens que dizem respeito ao universo interior” (FREIDMANN, 2013, p. 90) delas.
Nessa pesquisa, 0s termos utilizados pelos autores nos serviram para ampliar a discussao das
narrativas fantasticas, pois, a medida que nos valemos  das contribui¢fes conceituais de
cada um deles foi possivel percebé-los nos discursos de nossos interlocutores.

As vivéncias culturais que passam de uma geragdo a outra, através da oralidade, tém
sido um dos caminhos pelos quais criancas ribeirinhas tém guardado na memdria um vasto
repertorio de historias, que constituem “os saberes das culturas seculares dos povos das
florestas” (POJO; VILHENA, 2013, p. 141), ¢ que tém sido ressignificados por elas, além
do que produzem novos repertérios.

As narrativas fantasticas dos pequenos amazodnidas desempenham um papel
importantissimo na produgdo cultural desse espaco geografico, como “processos sociais que
estruturam e sdo estruturados pelas criancas enquanto actores nas acg¢les sociais que
desenvolvem no contexto coletivo” (FERREIRA, 2004, p. 65). Falando de encantarias, de
mitico, suas falas traduzem a cultura do lugar; “essas sdo as historias que elas conhecem e
fazem parte do seu cotidiano” (LOPES, 2012, p. 131).

Nissel (2000, p. 391) referindo-se a obra do professor e poeta Paes Loureiro, que trata
da cultura amazonica, diz que ela “estd impregnada de uma fusdo da realidade com a
imaginacéo, do real com o surreal, do natural com o sobrenatural”, o que nos leva a refletir
gue num espaco com tantos fenbmenos, como o0 amazdnico, persistem as davidas entre o

real e o sobrenatural.
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No século XXI, as tecnologias chegam as mais diversas comunidades da Amazonia,
trazendo avancos significativos para o municipio de Curralinho-PA, sobretudo para a Vila
do Pirid; mas ao mesmo tempo tém provocado mudangas acentuadas nos modos de vida da
populacdo. Ainda nos foi possivel registrar as brincadeiras nos ambientes naturais, uma
linguagem (corporal e oral) prépria daquele espaco, um ritmo de vida bem menos acelerado
em relacdo aos centros urbanos, uma alimentacdo ndo tdo natural, mas que preserva o
alimento principal dos ribeirinhos — 0 acai. Apesar destas constatacfes, tambeém foi possivel
perceber que os habitos e costumes estdo se alterando, as narrativas que tinham apenas o
cenario amazénico como indutor do estranhamento e que possibilitava que os seres
encantados (LOUREIRO, 2007, 2000b) emergissem das &guas, matas ou que fossem
trazidos pelos ventos e lua cheia, recebem novos elementos.

Gongcalves (2012), quando se refere a Amazonia, diz que ela é pura diversidade, na sua
extensdo territorial existem muitas Amazonias, povos, espécies que existem num lugar
podem ndo existir em outro, culturas, modos de vida, rios, matas, campos, varzeas, enfim, o
que abre espaco para uma variedade de seres encantados, alguns deles adaptados a realidade
local, e que foram objeto das narrativas das criancas da Vila do Piria, portanto, mereceram
destaque em nossa analise.

Das narrativas fantasticas que emergiram na pesquisa de campo’, contadas mais de
uma vez pelas criangas, apareceram: as sereias do Piria, o jacaré grande do Piria, e a cobra

grande do Piria.

Sereias do Piria

O que abre as narrativas fantasticas vem do meio das aguas, é o mundo das sereias. Ao
longo da histéria foram definidas, sob a influéncia de varios povos como 0s egipcios, 0s
gregos, os romanos € nordicos como “monstros do mar”, “alma do morto que perdeu o seu
destino e se transformou em vampiro devorador”, também foram consideradas “divindades
do além que encantavam com harmonia de sua musica 0os bem-aventurados que haviam
alcangado as ilhas afortunadas”, “mas, na imaginac¢do tradicional, o que prevaleceu foi o
simbolismo da seduc¢do mortal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2016, p. 814).

As sereias da Vila do Piria apareceram em dois contextos historico-culturais: o

primeiro advém dos relatos escritos de viagens dos conquistadores ® que passaram pela

" A pesquisa se originou do Doutorado em Educagao realizado no periodo de 2014 a 2018, vinculado & PUC
Minas, tendo como tematica “A infincia da Amazonia Marajoara: sentidos e significados das praticas culturais
no cotidiano das criangas ribeirinhas da Vila do Piri4-Curralinho/PA”.

8 Pizarro (2012, p. 38) discorre que “primeiro aparecem os “descobridores”, os ocupantes, depois vém os
cientistas viajantes. Entre os primeiros se encontra o discurso missionario”.
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regido no periodo das grandes navegacdes; segundo Pizarro (2012, p. 34) “a imagem que foi
construindo da regido passou a ser registrada nos documentos, nos relatérios que produziam
os europeus, conforme iam adentrando nela”, ressaltando que nessas narrativas, os discursos
dos nativos sdo omitidos. Somente a partir do século XIX € que as vozes locais comecam a
ser ouvidas, “que conferem pluralidade a imagem” da regido (PIZARRO, 2012, p. 34). A
autora ainda acrescenta que a Amazonia, antes de ter suas terras ocupadas de fato pelos
conquistadores, foi ocupada pela imaginacdo fantasiosa destes e, em seguida, pelo
imaginario moderno dos naturalistas.

Os relatos ddo conta de que a travessia pela regido ligava o conhecido e o
desconhecido; resistir a tantas lutas num mar carregado de mistérios e de seres encantados,
fantasiosos, monstros quem sabe (serpentes marinhas, sereias, lacraias) era 0 preco a ser
pago (PIZARRO, 2012).

Nesse sentido, Sérgio Buarque de Holanda, historiador cultural e critico literario, em
suas obras, sobretudo em Raizes do Brasil (1936) e Visdo do Paraiso (1959), destaca que a

quantidade de criaturas que desembarcam com os conquistadores é variada:

Pouco importa se alguma forma descomunal ou contra-feita parece as
vezes querer perturbar o espetaculo incomparavel. Ndo serdo apenas
primores e deleites o que se hd de oferecer aqui ao descobridor. Aos
poucos, nesse magico cenario, comega ele a entrever espantos e perigos.
Lado a lado com aquela gente suave e sem malicia, povoam-no entidades
misteriosas, e certamente nocivas - cinocéfalos, monoculi, homens
caudatos, sereias, amazonas -, que podem enredar em embaracos Seu
caminho (HOLANDA, 2000, p. 21, grifo nosso).

Muitos foram os poetas, musicos e escritores que escreveram sobre o universo dos
encantados ou seres mitoldgicos. As sereias tém origem em varios lugares do mundo e sdo
representadas por figuras femininas de beleza incomparavel, sedutoras, cabelos longos, que
encantam com suas vozes doces e contagiantes, que atraem os homens do mar para a morte.
Presentes nas culturas mais antigas, como as da Mesopotamia e da Grécia, sdo fartamente
mencionadas na literatura, como na lenda do Odisseu e dos Argonautas, que resistiram ao
canto das sereias.

Clemens Bretano (1778-1842) e Heinrich Heine (1797-1856), escritores e romancistas
alema@es, escreveram no século XIX a historia da sereia do Rio Reno, posteriormente
contada por Guillaume Apollinaire (1880-1918), italiano que viveu por um ano na
Alemanha (SILVA, 2008):

LA LORELEY
Cada ruina, cada castelo e até mesmo alguns acidentes geograficos em
torno do Reno sdo motivo de lendas, que inspiraram os poetas alemaes
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desde tempos remotos. A mais conhecida de todas as lendas do Reno é a da
Loreley. Num penhasco a margem direita do rio, situado entre as cidades
de Sankt Goarshausen e Kaub, morava Loreley, uma sereia de beleza
incomparavel e longos cabelos dourados. Nas noites de lua cheia,
Loreley entoava um irresistivel canto que fazia os navegantes
esquecerem o leme, num enlevo fatal, que conduzia seus barcos
invariavelmente contra as rochas existentes naquele perigoso trecho do
rio. Assim sucedeu também com o filho do conde do Palatinado, Ronald,
gue apaixonado pelo canto da sereia teve o mesmo fim de outros
navegantes. Irado pela morte do filho, o conde enviou tropas ao penhasco,
com ordens de aprisionar a sereia e lancé-la do alto do rochedo ao rio, uma
gueda a qual seria impossivel sobreviver. Com grande esfor¢o, os soldados
do conde escalaram o penhasco, encontrando a sereia calmamente sentada,
penteando os cabelos com um pente dourado. Ao saber das inten¢fes dos
soldados, Loreley tomou seu colar de pérolas, langando-o0 ao rio.
Imediatamente levantou-se de 14 uma enorme onda, sobre a qual a sereia
baixou lentamente ao leito do Reno. Loreley nunca mais foi vista, mas seu
canto continuou a ser ouvido durante muito tempo, nas noites claras
de lua cheia (SILVA, 2008, p. 05, grifo nosso).

No Brasil a lenda da sereia foi adaptada a varias regides, ndo perdendo sua esséncia,
permanecendo o enredo da histéria parecido com o de outras regides do mundo; na
Amazodnia recebeu elementos bem caracteristicos dos povos indigenas. A seguir, apresenta-
se uma das versdes que encontramos da lenda da sereia, na qual a personagem foi batizada

com nomes de origem tupi.

lara ou Uiara (do tupi 'y-fara “senhora das aguas”) ou Mé&e-d'agua,
segundo o folclore brasileiro, € uma linda sereia que vive no rio Amazonas,
sua pele é morena, possui cabelos longos, negros e olhos castanhos. A
palavra Iara ¢ de origem indigena. Yara significa “aquela que mora na
agua”. De acordo com a lenda, lara era uma india guerreira, a melhor de
sua tribo e recebia muitos elogios do seu pai que era pajé. Os irmaos de
lara tinham muita inveja dela e resolveram mata-la a noite enquanto
dormia. lara que possuia ouvidos muito agucados, 0s escutou e 0s matou.
Entretanto, com medo da reacdo de seu pai, lara fugiu. Seu pai, o pajé da
tribo, realizou uma busca implacéavel e conseguiu encontra-la, como forma
de punigdo pelas mortes a jogou no encontro dos Rios Negro e Solimdes,
alguns peixes levaram a moca até a superficie e a transformaram em uma
linda sereia (LENDAS..., 2018).

Na regido os seres encantados sempre estdo nas narrativas da populacdo de todas as
idades. As mulheres mais velhas da comunidade do Piria (entre 60 e 72 anos) contam da
mée-d’agua que cantava e encantava os homens que navegavam pelos rios da Amazonia;
gue na noite de lua cheia os homens se recolhiam cedo para ndo serem tentados pelo seu
canto. Em conversa informal, no pé da ponte, comentaram que quando eram meninas
ouviam muitas histérias de mée-d’agua, boto, cobra grande e visagens, afirmando ainda que
tais seres existiam mesmo. As mocas temiam o boto com medo de emprenharem dele;
muitos homens perderam a vida porque foram atrds da mae-d’agua.

Assim, as narrativas fantasticas contam uma histdria que s6 nos interessa porque nos

Revista Sentidos da Cultura. V.07 N.12 Jan./Jun./ 2020 ISSN: 2359-3105
144


http://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore_brasileiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sereia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Amazonas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pai
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paj%C3%A9
http://pt.wikipedia.org/wiki/Inveja
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Negro_%28Amazonas%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Solim%C3%B5es

ensina sobre a vida de um grupo social, de um povo (HELD, 1980) — as sereias - numa
versdo em que elas ndo saem do rio em noite de lua cheia como se fossem uma encantaria do
além, mas elas entram e saem a qualquer hora e momento do rio, isso porque as meninas do
Piria se transformaram nas proprias sereias.

O segundo contexto histérico-cultural das sereias do Pirid vem de uma tradigdo
recente, pelo menos no formato dado pelas meninas. Nas analises das informacGes das
criancas e unidade doméstica, surge com o advento da energia elétrica, chegando a Vila por
meio do Programa Luz para Todos °. Embora concluido entre o final de 2012 e inicio de
2013, devido a problemas técnico-operacionais, o linh&o sé entrou em operacéo em janeiro
de 2014 (RIBEIRO, 2018), levando energia para 535 domicilios e atendendo 2.580 pessoas
do Ramal Transpiria e Vila do Pirid (BRASIL, 2018) nessa primeira etapa, sendo estendido
posteriormente para toda a comunidade.

Com a energia elétrica também chegam as antenas parabolicas, os celulares em suas
versOes cada vez mais atuais, e a televisao, a tecnologia mais comum e que existe em quase
todas as residéncias. Os canais que chegam até a Vila sdo os da TV aberta (via satélite),
permitindo as criancas assistirem aos programas infantis, desenhos, filmes, novelas e
minisseries, principalmente as de cunho religioso. Assistir aos desenhos foi apontado pelas
criangcas como um passatempo quando ndo estdo no rio, escola, igreja ou brincando nos
lugares do brincar.

Essas informacdes colhidas diariamente na Vila, nas conversas informais e juntadas as
nossas observacdes, contribuiram para que chegassemos a conclusao que sé era interessante
assistir a televisdo quando estavam sendo exibidos os desenhos. Deste modo, as meninas nos
disseram que o filme/desenho'® A Pequena Sereia, reprisada por uma emissora, inspirou a
brincadeira na Vila do Piria. Buscamos nessa anélise mostrar como as meninas, atravées das
narrativas fantésticas, fazem a transposicdo de um desenho animado, a histéria de uma
menina adolescente que busca sua identidade, contrariando as ordens do pai (o0 adulto),
tentando encontrar respostas as suas indagacdes sobre a vida, sobre as pessoas, sobre 0
mundo, para um universo real/sobrenatural da realidade Amazonica do século XXI, as
sereias do Piria.

O nome Ariel, da personagem principal do filme/desenho, é o que todas querem ter,

° “Em novembro de 2003 foi lancado, por meio do Decreto 4.873 de 11/11/2003 o Programa Luz para Todos
com o desafio de acabar com a exclusdo elétrica no pais com a meta de levar 0 acesso a energia elétrica,
gratuitamente, para mais de 10 milhdes de pessoas do meio rural até o ano de 2008. Coordenado pelo
Ministério de Minas e Energia, operacionalizado pela Eletrobras e executado pelas concessionarias de energia
elétrica e cooperativas de eletrificagdo rural em parceria com os governos estaduais” (BRASIL, 2018).

9 Algumas chamam de filme, pois de fato existe e ja tinha passado na TV, outras chamam de desenho, pois
havia uma série em que os episodios passavam na TV todas as manhds. Consideramos assim os dois termos.
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porém, uma delas ja havia tomado para si; este nome, portanto, ndo tinha como ser de outra
pessoa, a ndo ser que a “dona” do nome desse a outra menina. A historia de Ariel, contada

no filme A Pequena Sereia, producdo da Walt Disney, diz que:

Sinopse do filme “A Pequena Sereia”.

Ariel é a filha cacula do Rei Tritdo, comandante dos sete mares, que esta
insatisfeita com sua vida. Ela deseja caminhar entre os humanos para
conhecé-los melhor, mas sempre é proibida por seu pai, que considera 0s
humanos como sendo "barbaros comedores de peixe". Até que ela se
apaixona por um jovem principe e, no intuito de conhecé-lo, resolve firmar
um pacto com Ursula, a bruxa do reino, que faz com que ela ganhe pernas
e se torne uma verdadeira humana. Porém, Ursula também tem seus planos
e eles incluem a conquista do reino de Tritdo (ADORO..., 2018).

Observamos que quando as meninas utilizam uma ficcdo literaria (conto que se
transformou em filme) e a partir dai utilizam como indutor para a constru¢do consciente e
desejada de sua prdpria criatividade, passando a dar um significado pautado na sua cultura,
esses elementos alimentam e produzem as narrativas fantasticas (HELD, 1980). E
importante ressaltar que, nessa configuracdo, as meninas ndo utilizam os termos “iara” ou
“mae d’agua”, comuns na regido amazonica, para identificar a rainha das dguas, embora
tenhamos ouvido das mulheres mais velhas referéncia a estes termos, quando se referem aos
encantados de seu tempo de criangas na Vila do Pirid.

Sé meninas podem ser sereias, elas tém varios nomes, cada menina se autobatiza com
uma: “Sereia Bela”, “Sereia Ariel”, “Sereia Flor”, “Sereia Lua”, “Sereia Natureza...”, sdo
muitas as sereias do Pirid. Ao entrarem no rio soltam os cabelos, abrem os bragos e cruzam
as pernas; mergulham e apenas as pernas cruzadas, como se fossem a cauda das sereias,
ficam de fora. Fazem acrobacias, uma tentando fazer diferente da outra. As sereias
geralmente possuem cabelos longos, uma das suas marcas estéticas, estdo sempre sorrindo e
com o olhar fixo em alguém que esteja por perto, como se estivesse encantando ou
mundiando a pessoa. Quando as meninas encarnam a sereia, a postura fisica se modifica,
ficam eretas, os cabelos sdo tocados (mexidos) a todo instante de um lado para o outro, a
expressdo facial infantil d& lugar a uma expressdo mais sensual, como se fossem adultas. As
imagens a seguir mostram as meninas incorporando as sereias, primeiramente na ponte,
exibindo as técnicas corporais (MAUSS, 2017) para o encanto de quem passa, e depois na

agua, se movimentando com toda a habilidade no rio com correntezas fortissimas.
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Imagem 1 - As meninas-sereias do Piri&.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2015/2017).

Analisando as imagens das meninas incorporando as sereias, retomamos Chevalier e
Gheerbrant (2016, p. 814) os quais admitem que “elas seduziam os navegadores pela beleza
de seu rosto e pela melodia de seu canto para em seguida, arrasta-los para o mar e devora-
los”. Deste modo, fazemos relagdio com a forma com que elas agem quando estdo na
condicdo de sereias, morando as margens de um rio potente, com um fluxo de pessoas e
embarcagdes subindo e descendo constantemente. Elas submergem as aguas buscando
impressionar quem as observa; embora ndo cantem, emitem um som como de um assovio
meloso, que s é anunciado quando estdo dentro do rio. Assim como cada sereia tem um
nome, elas também criam um som caracteristico para identificar cada uma.

Mas o que fazem as sereias? Os relatos ddo conta de que, além do poder de encantar,
elas também tém outras preocupacdes. Vejamos o que nos dizem as meninas a respeito das

sereias:
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Assim sao elas, as sereias.

Representacdo da sereia do Piria
Observando um grupo de
meninas no trapiche da
Igreja Assembleia de Deus,
logo de manha (Isabele, Bia,
Roberta, Alana e Manuela),
resolvemos ficar distantes,
olhando seus modos de se
mostrarem  entre  elas,
passando a mdo no cabelo,
movimentando 0  corpo,
fazendo caras e bocas e
rindo muito. Decidimos,
entdo, nos aproximar, e elas
foram logo dizendo: “bate
foto das sereias”.
Rapidamente pegamos a
maquina e comegamos a
Alana - 11 anos (2015) fotografa-las; elas mesmas
Fonte: Pesauisa de Campo (2015) se arrumavam, colocavam 0s
cabelos para frente, para o
lado, a mao na cintura.... Depois ficamos ouvindo o que falavam sobre ser
uma sereia: “S€ sereia ndo ¢é facil, tem que sé bunita, té cabelo longo e
cuida dele e nada muito bem, porque ela encanta, entdo nao pode sé feia, se
nao ninguém vai queré olhda” (Roberta). “A sereia ndo ¢ muito do bem, ela
mundia e mata” (Isabele). “Tem muito monstro, gente raim, e a sereia luta
com ele” (Roberta). “A gente coloca o cabelo assim (para frente ou para o
lado) para fazé bunito e olha direto no olho de quem nés vai encanta”
(Bia). “Quando a gente pisa n’agua, o rabo da sereia ja vai dizendo quem ¢
que vai pro fundo do rio mundiado” (Roberta). “Olha a minha nova musica
(mostra como se estivesse assobiando), essa que vou canta, acho mais
bonita” (Alana). “Num pode ficd mudando a musica, se ndo confundi”
(Manuele).
As meninas continuaram incorporando a sereia na beira do trapiche, e
Manuela se afasta e fica sozinha sentada do outro lado. Fomos até 1a e
iniciamos uma conversa com ela sobre as sereias do Piria. Numa narrativa
singular, diz nossa sereia: “As sereia é bonita, sabe atrai com seu olha, com
0 seu modo, usa um espelho pra sabé que ta sempre bunita e também vé
guem ta na sua costa pra ndo sé atacada. A sereia é muito sabida, escuta
muito longe, ninguém conta segredo perto, porque sabe de tudo. Mexe o
rabo pra 14 e pra c& encantando os menino que passa. Quando tamo de
sereia todo mundo tem que vé 0 nosso jeito, se ndo, ndo é sereia se
ninguém olh4. E mal porque leva pro fundo do rio para mata, porque é
assim a historia, se ndo f6 assim néo é a historia de sereia (REGISTRO DE
CAMPO, 05/01/2016).

Analisando as narrativas das meninas inferimos que as criangas nascem arraigadas
numa dada cultura, adquirem conhecimentos que fazem parte daquele grupo social, no
entanto, da mesma maneira que sofrem influéncias, elas também influenciam a cultura do

seu lugar (FRIEDMANN, 2013). A histdria das sereias do Piria se configura como uma
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narrativa fantastica que tem um misto de elementos naturais e sobrenaturais vivenciados

coletivamente.

Jacaré Grande do Piria

Parte integrante desse mundo fantastico, € muito comum se ouvir que as cidades da
Amazonia, por ficarem geralmente as margens de rios, sdo sustentadas por animais de porte
gigantesco, seres imensos que sobrevivem ha muitos anos no local, como cobras grandes,

por exemplo. Sobre esse aspecto, Loureiro (2007) considera que:

As encantarias amazonicas sdo uma zona transcendente que existe no
fundo dos rios, espécie de olimpo submerso, habitadas pelas divindades
encantadas no intimo de todas as coisas, € que compdem a teogonia
amazonica. E dessa dimensdo de uma outra realidade que emergem para
superficie dos rios e do devaneio os botos, as iaras, a boilna, a mae dagua,
as melodias sedutoras cantadas por invisiveis sereias, as entidades plasticas
do fundo das aguas e do tempo (LOUREIRO, 2007, p. 46).

Sdo divindades encantadas que compdem as vivéncias dos amazonidas, em especial
das criancas. Na Vila do Piri4, o animal que mantém a Vila em pé é um enorme jacaré;
segundo relato dos nossos sujeitos-criangas, “muita gente ja viu” (Pedro Henrique, 8 anos).
E tdo grande que ja virou embarcagdes de porte consideravel, “rabudo entdo, ndo tem conta.
Quando a agua ta grande, ndo gosto nem de andar muito por ai” (Kailana, 9 anos). “O rio
torna-se, portanto, como uma coisa viva da qual tudo pode vir, como de tudo o que é vivo,
de tudo o que tem vida” (LOUREIRO, 2000b, p. 194). Como também nos ressalta Todorov
(2017), é preciso considerar 0 mundo dos personagens como sendo das criaturas vivas e
duvidar entre uma explicagdo natural e a sobrenatural dos acontecimentos evocados, isso é a
base das narrativas fantasticas, presentes na oralidade das criancas.

As aguas do rio Piria sdo escuras, 0 que instiga ainda mais as criangas a criarem seres
encantados, como nos diz Gabriel, 10 anos: “o rio ¢ lindo, no fundo ndo parece muito
bonito, tem um bucado de sujo, tem aquele negoco preto no fundo que ndo da pra gente
enxergar nadinha no fundo”. Uma criatura de tamanho gigantesco pode emergir do rio a
qualquer momento. O interessante € que o fato de o jacaré grande viver no rio, nao as
impede de brincar e tomar banho a qualquer hora no Piria.

Ao se referir as narrativas, Benjamin (2012) diz que elas ndo se esgotam nunca, tém a
capacidade de manter-se viva e mesmo depois de um determinado tempo ainda é possivel de
desdobramento, o que fortalece as narrativas das criancas. Elencamos algumas dessas

narrativas sobre a encantaria que segura a vila; o bicho parece ser grande mesmo:
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Tem olho bugalhado, boca grandona que come uma gente de uma vez.
Corre de uma ponta noutra no rio num mergulho s6, de tdo porrudo que é
(Keila, 8 anos).

Quanto mais grande tiver a maré, mais o jacaré se mexe no rio (Pedro
Henrique, 8 anos).

Outro dia o jacaré ia agarrando o mudo ali no outro lado. Ele tava mijando
do outro lado da escada, da primeira escada, o jacaré tava s6 olhando pra
ele. Na hora que ele mergulhou, ele viu borbulho, ele pensava que nao - um
jacaré - que tava sé mirando ele (Keila, 8 anos).

Quando analisamos o que dizem sobre o jacaré grande do Piria, poderiamos perguntar:
“se vocés sabem que tem um jacaré ai no rio por que vocés continuam a se banharem nele?”
A resposta poderia vir de variadas maneiras, mas sintetizamos na narrativa de Arlan, 11
anos: “um dia um bicho ia puxando o tio Sandoval, bem aqui, ele disse que era um jacaré.
Mas ele foi rapido, deu um pulo e o jacaré ficou com cara de besta”. Vemos aqui uma
narrativa viva e com desdobramento, como nos diz Benjamin (2012), ou seja, na narrativa
fantéstica de Arlan “o jacaré ficou com cara de besta”, o que transpde qualquer logica.

Todorov (2017, p. 31) assevera que 0s personagens da narrativa fantastica, no caso, as
criangas, reagem a aparicao do sobrenatural, as falas apresentam davidas, incertezas, pois “o
fantéstico € a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um
acontecimento aparentemente sobrenatural”.

O jacaré grande do Piria esta presente nos relatos de grande parte das criancas da Vila.
Nas conversas informais, observamos que o bicho se mostra como aquele que habita as
profundezas do rio, faz parte daquele universo e ndo sobreviveria em nenhum outro lugar,
somente no rio Pirid. Ao mesmo tempo em que se mostra como uma criatura a ser temida,
ocorre uma espécie de apropriacdo do bicho pelas criancas, que quando se referem a ele
fazem questdo de afirmar que o jacaré é “do Piria”, portanto, ele se torna integrante da

cultura local das criangas.

Cobra Grande do Piria

Rios que cortam toda a regido de Curralinho até a Vila do Piria constituem cenarios
deslumbrantes para a morada de um dos animais mais temidos da regido - a cobra grande -
também chamada de boiuna. “O rio ¢ o lugar dos encantados, dos sujeitos misteriosos,
detentores de poderes que mundiam as pessoas, mas que também seduzem, provocam
prazer” (ALVES, 2007, p. 147).

Para as criangas ribeirinhas, a histéria desse animal vai além de uma lenda, mas se

constitui num cruzamento entre o visivel e o invisivel (LOUREIRO, 2000b). A cobra grande
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do Piri& estd sempre presente nas narrativas fantasticas das criangas como um ser encantado
sobre o qual escutam desde que nasceram, pela boca dos avds, pais, tios, padrinhos e pessoas
mais velhas da comunidade. “La em casa a tia sempre conta pra gente que tem uma cobra
grandona ai no rio, tem vez que fica até brilhante”; “E verdade que tem mina de bicho aqui,
tem uma cobra muito enorme aqui” (Keila, 8 anos). Deste modo, o encantado que vive nas
profundezas do rio Piria representando ora o real, ora o sobrenatural, 0 magico (SANTOS,
2006) faz parte da cultura do lugar.

No dia a dia das criangas, as narrativas fantasticas se refletem naturalmente. Nas
conversas as margens do rio, na ponte, no ir e vir diério, historia simples, porém profundas,
sdo partilhadas: “Bem ali um amigo meu disse que ele tava sentado na cabega do trapiche,
mesmo ali, uma hora tava siléncio, ai buié uma cobra assim olhando pra ele, olhou pro lado,
pro outro lado, ai s6 fez mergulha” (Bambam, 11 anos). Portanto, “o cotidiano é aquilo que
nos ¢ dado cada dia (ou que nos cabe em partilha)” (CERTEAU, 2013, p. 31). Contar
episddios como o narrado acima € dizer de uma dada realidade, do que é importante ser dito
pelos seus atores.

As praticas culturais infantis das criangas ribeirinhas da Vila do Pirid nascem da
necessidade de sistematizagcdo dos saberes de um determinado grupo geracional, a infancia,
com seus atores sociais — criangas ribeirinhas - de cultura singular, amazonica-marajoara, de

um determinado espaco geografico, Vila do Pirid — Curralinho/PA.

Conclusdes

O estudo teve por objetivo analisar os sentidos das praticas culturais das criangas
ribeirinhas, a partir de suas oralidades acerca das narrativas fantasticas que constroem sobre
a Amazonia. As questdes que emergiram nessa etnografia com criangas ribeirinhas dizem
respeito a identidade desses atores-criangas, formada, no decorrer da vida, por meio de
processos inconscientes, ressaltando-se que continua inacabada, em processo de formacéo
constante, e que se da num determinado lugar.

As criancas sdo produtoras de culturas, dao sentido ao mundo que as cerca; elas nao
sabem menos que os adultos, sabem outras coisas, outros saberes. Nosso desafio foi ouvir as
criangas, valorizando o que diziam, com olhos e ouvidos sempre atentos a tudo e a todos que
as cercavam e aquilo a que faziam referéncias; nada foi desprezado, mas compds uma rede
de significados que nos ajudaram a compreender o que estavam a pronunciar. O respeito as
criangas, a sua forma de expresséo, a sua fala, a sua escrita, aos seus modos de ver o mundo,
considerando suas praticas cotidianas integrantes da cultura, foi uma marca dessa pesquisa.

As vivéncias nas narrativas fantasticas desafiam as criancgas a trazerem o mundo dos
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encantados, do magico, dos elementos irreais, para sua realidade, incorporando-os ao seu
cotidiano sem precisar dar explicacdo alguma. Nesse cenario os encantados sdo seres
temidos que habitam nas profundezas do rio, e que sdo considerados como pertencentes
aquele espaco, seres que jamais sobreviveriam em outro lugar, sendo no Piria.

O estudo revelou que as criangas ribeirinhas apreendem saberes que norteiam suas
praticas culturais e sociais cotidianas, ainda que a situacdo de miséria a que estdo submetidas
comprometa o seu pleno desenvolvimento. Com muita propriedade dizem do seu espaco
geografico, dos seus modos de vida em plena Amazonia de forma clara, objetiva e afetuosa,
com a cultura oral se sobrepondo a cultura escrita, gerando desse modo outra histodria, escrita

sob a Gtica das criancas, com fatos que marcam suas vidas de atores sociais.
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