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Antonio Juraci Siqueira e Literatura de Cordel na Amazénia

QUANDO EU ME FLOR

No dia quando eu me flor
eu quero muita alegria
muito samba e fantasia

muito brilho e muita cor!

Quando eu me flor desta vida
n&do quero choro e tristeza
quero paz, quero a leveza

de um sambista na avenidal

Quando eu me flor, afinal,
eu quero a vida enfeitada
muito algre e comparada

a um dia de Carnaval!
*

Poema musicado -letra: Antonio Juraci Siqueira
Melodia voz e violdo de Giselle Griz.

Este nimero da revista Sentidos da Cultura faz uma justa homenagem a Antdnio Juraci
Siqueira, o filho do boto. Grande escritor paraense, Juraci tem uma carreira bem consolidada,
ele transita por varios géneros, entre eles a Literatura de Cordel, que é o outro tema deste
numero. Além de conhecer o que tem sido feito a partir das obras de Juraci Siqueira,
conheceremos um pouco da histdria do cordel no Para, sim, aqui tem cordelistas e estudos
sobre a tematica...

Vamos encontrar com D. Domingas, do municipio de Colares; Claudio Cardoso e suas
contribuicOes para a propagacao do cordel no Para; como esta o cordel atualmente; Juraci sua
mitopoética e sua pluralidade.

Ele é tdo plural, que este ano de 2024 € o escritor homenageado da Feira Panamazonica
do livro em sua 272 edig&o. E um reconhecimento justo para quem contribui de maneira t4o
significativa com a producdo literaria no Para.



Esperamos que a tua leitura seja como o remanso do rio e a brisa do vento, te fazendo

mergulhar junto com o filho do boto pelas paginas de encantamento da Sentidos da Cultura...

Editoras

Janete Borges
Ana carvalho
Ivone Carvalho



O CORDEL PARAENSE NO CONTEXTO DO SECULO XXI

CORDEL PARAENSE EN EL CONTEXTO DEL SIGLO XXI

Arodinei Gaia de Sousa
Belém/ Paré - Brasil

Resumo

A literatura de Cordel é uma das artes que tdo bem representa a cultura artistica brasileira,
pois apesar de seu embrido europeu, ela possui a cara e o corpo do poeta canarinho. Por muitos
é conhecida como poesia popular e nas Universidades, muitos a veem como uma manifestagao
literdria do mais refinado gosto. Romance, anedota, noticiario, causos populares,
regionalismo, fabula, lenda, historias e historias das mais variadas teméticas sdo contadas no
Cordel. E o Estado do Pard, que ja exerceu, outrora, protagonismo nesse género literario, hoje
ressurge, pelas maos de novos poetas, como um ambiente de significativa producdo de
literatura cordelista.

Palavras-chave: Cordel, Parg, sec. XXI, histéria

Resumen

La literatura de Cordel es una de las artes que mejor representa la cultura artistica brasilefia,
porgue a pesar de su embrién europeo, tiene el rostro y el cuerpo del poeta canario. Para
muchos es conocida como poesia popular y en las Universidades muchos la ven como una
manifestacion literaria del gusto mas refinado. En Cordel se cuentan romances, chistes,
noticias, cuentos populares, regionalismos, fabulas, leyendas, cuentos e historias de la méas
variada tematica. Y el Estado de Para, que alguna vez tuvo un papel protagénico en este género
literario, hoy resurge, de la mano de nuevos poetas, como ambito de significativa produccion
de literatura cordelista.

Palabras clave: Palabras clave: Cordel, Para, sec. XXI, historia



Show Cordel e outras Cantorias

SESC Boulevard
Belém/PA
02/06/2023
"Cordel e outras cantorias”

De simples livreto, ou poesia popular, o cordel passa a ser visto como uma obra dificil
de ser produzida, pois obedece a um padrdo rigoroso e bem definido que envolve os trés pilares
da escrita da literatura de cordel, a rima, a métrica e a ora¢ao. Portanto, a escrita cordelista, de
maneira nenhuma, se resume a um simples versejar. O poeta cordelista ¢ aquele com
habilidade suficiente para desenvolver uma boa narrativa que contemple, ao mesmo tempo,
um bom roteiro com riqueza poética, a beleza ritmica da rima e o rigor da métrica.

Grandes poetas do século passado como Leandro Gomes de Barros, Manoel
D’Almeida filho, Jodo Martins de Ataide, Antonio Teodoro, Minelvino Francisco Silva, José
Camelo de Melo, José Pacheco, entre outros, sdo lembrados como grandes expoentes da
literatura cordelista e a eles é reservado o trono onde se sentam os melhores que ja existiram,

por isso sdo considerados, hoje, como autores classicos do cordel.

Jine VrLTwie

S i s AY s.;.-f-
Capas da Literatura Cordelista, autores classicos do Cordel.

Fonte: Acervo do autor/2024.
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Capas da Literatura Cordelista, autores contemporaneos

Fonte: Acervo do autor/2024.

O reconhecimento maior do cordel no pais, veio no dia 19 de setembro de 2018,
qguando, merecidamente, ganhou do IPHAN, o titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial
Brasileiro por conta de seu valor historico e cultural para o pais. Foi uma data comemorativa
para todos que vivem ou estdo ligados a producgdo cordelista, entre eles, poetas, folheteiros,
editoras, declamadores, xilografos, ilustradores, pesquisadores, apreciadores, etc.

O cordel ja foi conhecido como um género literario caracteristico do norte e nordeste
brasileiro, principalmente do Nordeste, o que ndo deixa de ser verdade pelo seu nascedouro e
pelos grandes poetas originarios da regido nordestina. Entretanto, o Brasil todo ja foi
consumidor e/ou construtor desta literatura, inclusive com grandes editoras fora do Nordeste

como a Luzeiro, com sede em Sdo Paulo, e a extinta Guajarina®, em Belém do Para.
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Literatura de Cordel da extunta eaitora Guajarinae da Editora Luzeiro

Fonte: https://obrasraras.fcp.pa.gov.br/publication/guajarina

! Magazine ilustrado paraense, fundado em 1919 por Francisco Lopes. Importante veiculo de comunicagéo,
colaborou para 0o amadurecimento das transformagdes culturais da época. Peregrino Janior, Osvaldo Orico,
Bruno de Menezes, Adalcinda Camardo, Francisco Paulo Mendes e Machado Coelho, foram alguns nomes que
colaboraram com a revista que teve vida até 1937 ( https://obrasraras.fcp.pa.gov.br/publication/guajarina/)



A literatura de cordel j& foi, no passado, um instrumento também de informac&o, pois
muitos acontecimentos de repercussao nacional ou local eram noticiados pelos poetas através
de suas rimas nos folhetos. Porém, com a difusdo dos meios de comunicacao que culminou
com a era da informatizacdo de massa, se pensou qual seria o destino do Cordel? Ira
acompanhar a evolugdo ou sera apenas lembrado como um “personagem” que ficou na
historia?

As primeiras décadas do século XXI trouxeram a resposta, quando o cenario da arte
literaria apresenta ao pais grandes nomes de poetas cordelistas que estdo nas cinco regides
brasileiras, embora o Nordeste continue sendo um palco recheado de grandes poetas e
poetisas.

Com o avanco da tecnologia observa-se que a difusdo da midia digital, veio
proporcionar o0 encontro e a unido desses artistas dos versos e rimas, assim como potencializou
a divulgacgéo dos trabalhos nas redes sociais. Grupos de whatsapp e facebook colocam poetas
de todo o Brasil em contato diario, 0 que antes era impensavel. A partir dai grandes projetos
coletivos surgem para fortalecer e ampliar o poder de alcance da poesia cordelista. Eventos
literarios, Feiras de Livros, Encontros de cordelistas regionais e nacionais, viraram rotina na
vida do poeta. E 0 mais importante de tudo, o cordel chegou até as escolas. Em todo o pais 0s
poetas e poetisas sdo chamados para palestras, oficinas e eventos literarios nas escolas onde
falam do seu trabalho, apresentam ao publico o que é o cordel e aproveitam para realizar venda
dos livros. E o encontro do autor com o leitor.

O livreto que outrora era facilmente encontrado nas feiras municipais, hoje esta nas
redes sociais, em sites de venda da internet e principalmente nas escolas. A feira, que ja foi
ponto comum de venda dos livretos, hoje raramente o tem, porém, a divulgacdo por meio das
midias sociais se tornou uma parceira para que o Cordel continue presente na vida das pessoas
alimentando o leitor.

Outro fator importante para esse crescimento e reconhecimento do género no pais é o
protagonismo das editoras que estdo diretamente envolvidas com os escritores, promovendo
trabalhos coletivos e individuais, facilitando e dando condi¢Ges para que 0s escritores
cordelistas possam publicar suas obras. Editoras como a Nordestina, Soslaio, Central do
Cordel, Imprimatur, Isvd, Queima Bucha, Prosa e Verso, Cromos, etc., sdo exemplos de
Editoras que vem publicando em parceria com autores, tornando cada vez mais usual as
publicacdes independentes dos artistas.

A Editora Nordestina da Bahia, através de seu editor e poeta Zeca Pereira, € um

exemplo da aproximacdo e encontro dos cordelistas através de projetos audaciosos que



conseguem reunir poetas e poetisas de todas as regides do pais. Foi assim que coletaneas
nacionais como: “O bau do Medo” (2019), “Anuario dos Cordelistas” (2019), “Além do
Cordel” (2017), “Cordelistas Contemporaneos” (2017), e outros foram organizados e
publicados com a participacdo de um grande nimero de cordelistas brasileiros, inclusive o0s

paraenses.

Marca da Nordestina Editora
Fonte: https://www.facebook.com/nordestinaeditora/

A Editora Central do Cordel do poeta Ulisses Angelo, também lancou alguns volumes
coletivos, um exemplo foi o projeto da trilogia do “O Hospital Amaldigoado” lancado em
2020 que teve participagéo, na impressao dos dois primeiros volumes, da baiana Nordestina
do poeta Zeca Pereira e da paraense Imprimatur do poeta Francisco Mendes. Trés paraenses
(Niro Carper, Lusa Silva e AroDinei Gaia) estdo nessa trilogia. A tematica do terror chegou

para agradar o leitor. Assim, 0s contos visagentos paraenses chegaram a literatura de Cordel.

>

Literatura de Cordel — VVolumes coletivos
Fonte: Acervo do autor/2024
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A ultima faganha literaria de Zeca Pereira foi a organizacdo do ‘“Dicionario
Biobibliografico dos Cordelistas Contemporaneos” volume 1, langado em 2020. A referida
obra é um marco para a literatura cordelista moderna, pois reune a biografia de mais de

duzentos poetas e poetisas. Um trabalho que vem ao encontro dos anseios de académicos

universitarios e pesquisadores da tematica.

DICIONARIO BIOBIBLIOGRAFICO
DOS CORDELISTAS CONTEMPORANEOS

Dicionario Biobibliografico dos Cordelistas Cntemporéneos
Fonte: Acervo do autor/2024
Outro fator que vem se somar a isso é o surgimento de Academias e Associacdes
Estaduais e Regionais de poetas cordelistas em todo o Brasil, que defendem o cordel
juntamente com a Academia Nacional, a ABLC (Academia Brasileira de Literatura de
Cordel).
No estado do Pard, nos ultimos anos, vem ocorrendo um verdadeiro movimento do
Cordel que culminou com a fundacdo, em 2018, da Academia Paraense de Literatura de
Cordel que tem como patrono o escritor paraense Vicente Salles, um entusiasta e pesquisador
do género. O movimento foi encampado por varios cordelistas sob a lideranca do saudoso
poeta Claudio Cardoso, primeiro presidente da instituicdo, que foi levado pela pandemia do
coronavirus. Academias literarias municipais pelo interior do Estado, também comecaram a

surgir, com a orientacdo do poeta Jodo de Castro.

Cerimonia de instituigdo da Academia Paraense de Literatura de Cordel
Fonte: Acervo do autor/2018

11



Esse alvorecer do movimento, ainda, originou o Encontro de Cordelistas da Amazonia,
idealizado também pelo saudoso Vicente Salles que logo ganhou o apoio e parceria de Juraci
Siqueira, posteriormente somados a outros como Claudio Cardoso e Jodo de Castro. O
Encontro ganhou corpo e importancia, e passou a fazer parte do calendério anual da renomada
Feira Pan Amaz6nica do Livro. O evento que tem o propdsito de debater a tematica do Cordel,
costuma trazer, de outros estados, poetas, palestrantes e estudiosos
conhecedores do tema para, junto com os cordelistas paraenses mostrarem, para o publico
presente, o protagonismo do Cordel na historia da literatura brasileira e sua importancia no

tempo presente.

I A3 DE JUNHO

Ginasio do Sesc, Av. Bardo do Rio Branco, Centro

ABC DO CORDEL

Cordelista Cordelista

Ubiracy Concelgdo (membro da APLC)

:
e @B ez B ne s T yfem B

Cartaz do Primeiro Festival do Livro de Castanhal
Fonte: Acervo do Autor/2022

Portanto, o Para, berco de nomes consagrados da literatura cordelista, como o poeta
Juraci Siqueira, apresenta, no inicio desse século, novos nomes de notaveis poetas que vém
desenhando uma nova histdria, escrevendo, publicando, abordando tematicas regionais,
realizando eventos literarios e incentivando futuros cordelistas nas escolas. Desta forma, a
literatura de cordel esta presente nos quatro cantos do Estado do Para.

Sobre a busca da tematica regional pelos poetas paraenses, é fato que estd se
solidificando cada vez mais, inclusive a Academia Paraense de Cordelistas estara lancando no
ano de 2024 a 3* Antologia Cordéis do Norte com a tematica “Amazdnia”, iniciativa que vem
ao encontro do grandioso evento mundial da COP 30, com sede na capital Belém.

Trabalhos de cunho académico universitario e pesquisas de carater cientifico, também

vem se ampliando no pais se debrugando no Cordel. S&o universitarios concluintes de curso
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de graduacdo, pos-graduacdo e pesquisadores que enveredam pela temética. Assim, surgem
monografias, dissertacOes de mestrados e teses de doutorados sobre o género cordel.

O autor e Antonio Juraci
Fonte: Acervo do autor/2018

Portanto, para quem um dia pensou que a difusdo dos meios de comunicacao de massa
fosse apagar do mapa literario a figura do artista do cordel, se enganou, pois aconteceu
exatamente o contrario, a literatura de cordel esta mais viva do que nunca e fortalecida pela
vontade de autores, editores, professores, simpatizantes, pesquisadores e, principalmente, pelo
publico leitor que, a bem da verdade, cada vez mais esta crescendo em todas as regides

brasileiras e o Para fulgura como um fértil terreno para producéo e leitura do Cordel.
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DAS BORDAS PARA O CENTRO: AS CONTRIBUICOES DE CLAUDIO
CARDOSO (1962-2020) PARA A LITERATURA DE CORDEL NO PARA NAS
DUAS PRIMEIRAS DECADAS DO SECULO XXI

FROM THE EDGES TO THE CENTER: THE CONTRIBUTIONS OF CLAUDIO
CARDOSO (1962-2020) TO CORDEL LITERATURE IN PARA IN THE FIRST TWO
DECADES OF THE 21ST CENTURY

Geraldo Menezes Neto
Belém/Para - Brasil

Resumo

Nas primeiras décadas do seculo XXI, a producdo da literatura de cordel no Para ganha um novo
impulso com uma nova geracao de poetas. Quem assume importante papel nesse contexto é Claudio
Cardoso Costa (1962-2020). Cardoso teve uma atuagdo importante em prol do cordel no Parg, sendo
um dos criadores do “Encontro dos Cordelistas da Amazo6nia”, realizado anualmente na Feira Pan-
Amazénica do Livro em Belém e um dos fundadores e presidente da Academia Paraense de Literatura
de Cordel. Além disso publicou folhetos de critica social, se apresentando como um porta-voz de
denuncia contra as mazelas da cidade, seguindo uma tradigdo de poetas que se viam como
representantes do povo e tinham a funcdo de expor as angustias da sociedade. Desse modo, o artigo
analisa a trajetoria e produgdo de Claudio Cardoso no cordel paraense.

Palavras-chave: Bordas; Literatura de cordel; Para.

Abstract

In the first decades of the 21st century, the production of Brazilian cordel literature in Para state gained
new momentum with a new generation of poets. The person who plays an important role in this context
is Claudio Cardoso Costa (1962-2020). Cardoso played an important role in favor of cordel in Para,
being one of the creators of the “Encontro dos Cordelistas da Amazdnia”, held annually at the Pan-
Amazonian Book Fair in Belém and one of the founders and president of the Academia Paraense de
Literatura de Cordel. Furthermore, he published booklets of social criticism, presenting himself as a
spokesperson denouncing the city's ills, following a tradition of poets who saw themselves as
representatives of the people and had the function of exposing society's anxieties. In this way, the
article analyzes the trajectory and production of Claudio Cardoso in the Paréa cordel.

Keywords: Edges; Cordel Literature; Para state.
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Introducéo

“Se o cordel hoje em Belém tem esse poder, tem essa forga, € gragas ao Claudio Cardoso.”
(Mendes apud No Jardim do Seu Cardoso, 2021b).

A chamada literatura de cordel surge em seu formato impresso no Nordeste do Brasil
no final do século XIX. O principal nome deste contexto é o do poeta Leandro Gomes de
Barros (1865-1918), que viveu de sua producdo, inicialmente na Paraiba, depois em Recife,
sendo considerado o “pai da literatura de cordel”. Ao longo do século XX o cordel vai se
expandir para as outras regifes do Brasil.

O cordel chega a Amazénia no final do século XIX e inicio do XX com a migracao
nordestina para a regido, migragdo esta influenciada pelo auge da economia da borracha
(1870-1910). Muitos nordestinos vdo para 0s seringais para trabalhar como seringueiros na
extracdo da borracha, outros permanecem nas capitais como Belém e Manaus. Segundo
Vicente Salles, como essa migragao nordestina criou um “mercado consumidor de poesia em
potencial, a chamada literatura de cordel também se espalhou largamente.” (Salles, 1971, p.
95). Esse mercado consumidor em potencial vai estimular o Para a ter uma editora propria de
folhetos, a editora Guajarina, fundada no ano de 1914 pelo pernambucano Francisco Lopes.
Salles considera a Guajarina como “o maior fendmeno editorial do Pard e seguramente um
dos maiores do Brasil, no campo da literatura de cordel.” (Salles, 2000, p. 9).> A Guajarina
vai ficar em atividade até o ano de 1949, concorrendo com as grandes editoras de folhetos do
Nordeste, como a tipografia de Jodo Martins de Athayde, no Recife.

Na segunda metade do século XX o cordel paraense se interioriza, com poetas
produzindo de forma independente em cidades do nordeste paraense, como Castanhal e Santa
Izabel do Para, e no sul e sudeste do estado, em cidades como Maraba e Altamira. Temas
como a construcdo da rodovia Transamazoénica, o ouro da Serra Pelada e os conflitos agrarios
sdo abordados nos folhetos deste periodo. (Salles, 1985).

Assim, na virada para o século XXI, o cordel conta com uma rica trajetoria no estado

do Para, com editoras e poetas demonstrando que na Amazbnia também se produz e se Ié

2 Nesse momento surge o que Vicente Salles aponta como a “primeira geracio” dos poetas paraenses que
escreviam folhetos de cordel: Ernesto Vera, Dr. Mangerona-Assu, Apolinario de Sousa, Arinos de Belém e Zé
Vicente. Com excec¢do de Apolinario de Sousa, todos os outros poetas utilizavam pseudénimos, o que é uma
particularidade dos poetas paraenses, ao contrario dos poetas do Nordeste, que ndo recorriam a esse
procedimento. Assim, Ernani Vieira era o pseuddnimo de Ernesto Vera; Dr. Mangerona-Assu era o pseuddnimo
de Romeu Mariz; Arinos de Belém era o pseuddnimo de José Esteves; e Zé Vicente era o pseudénimo de Lindolfo
Mesquita. (Salles, 1985, p. 165).
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literatura de cordel. No entanto, nesse novo contexto, uma nova historia passa a ser contada
em poesias e versos com uma nova geracdo de poetas. Um nome importante para se entender
0 contexto do cordel paraense nas duas primeiras décadas do seculo XXI é o de Claudio
Cardoso de Andrade Costa (1962-2020), também conhecido como Seu Cardoso. Poeta, editor,
vendedor de folhetos, organizador de eventos e primeiro presidente da Academia Paraense de
Literatura de Cordel (APLC), nédo é possivel falar do cordel paraense nessas primeiras décadas
do século XXI sem falarmos nele.

O objetivo do presente artigo € analisar as contribui¢des de Claudio Cardoso para a
literatura de cordel no estado do Pard. Entendemos que essa contribuigdo pode ser visualizada
a partir de dois vieses: o primeiro, destacando a sua atuacdo como agente mobilizador para
que o cordel e os poetas pudessem ganhar um espacgo nos eventos literarios no estado, o que
denominamos de trazer o cordel “das bordas” para o “centro”; em segundo lugar, destacamos
que, mesmo tendo produzido poucos folhetos em sua trajetéria, Claudio Cardoso assumiu um
papel de “porta-voz” do povo, denunciando o abandono da cidade de Belém pela prefeitura,
dando assim uma continuidade na tradi¢do de poetas no Parad que em seus folhetos abordam

os “Ultimos acontecimentos” e fazem uma critica social.

A literatura de cordel no Para nas duas primeiras décadas do século XXI e a atuacéo de
Claudio Cardoso

No inicio do século XXI surge uma nova geracdo de poetas de cordel no estado do
Pard. Alguns deles ja produziam folhetos em anos anteriores, mas intensificaram a sua
producdo a partir dos anos 2000. Podemos citar nomes como Ant6nio Juraci Siqueira, Apolo
de Caratateua, Jodo de Castro, Ubiracy Conceicdo, Ducarmo Souza, Manoel llson Feitosa,
Paulo Melo, Jodo Bahia, Francisco Mendes, Arodinei Gaia, Mario Zumba, dentre outros. Uma
caracteristica € que boa parte desses poetas s passou a produzir cordel em idade mais madura.
Um exemplo disso é o poeta Apolo Monteiro Barros, conhecido como Apolo de Caratateua,
pernambucano radicado no Para, que comecou a escrever cordel somente por volta dos 50
anos de idade, frequentando oficinas de cordel que ensinavam as técnicas poéticas desta
literatura.® Outra caracteristica é que a maior parte da producéo destes poetas se da de forma
independente, em pequenas editoras, ou seja, 0S proprios poetas arcam com 0s custos da

impressdo do folheto.

3 Informag0es obtidas junto ao poeta, a partir de varias conversas que tivemos em eventos como a Feira Pan-
Amazodnica do Livro.
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Um nome que néo produziu tantos folhetos em termos quantitativos, mas possui uma
importancia enorme no contexto da literatura de cordel paraense nesse momento é¢ Claudio
Cardoso de Augusto Costa (1962-2020). Em que pese 0s varios problemas de satde que tinha
e o fato de nos Gltimos anos ter que se locomover por meio de cadeira de rodas, nada disso
impediu que Cardoso fosse o principal mobilizador dos poetas na produgéo e divulgagéo de
suas obras, além do fato de por meio de sua atuacao proporcionar um espacgo cativo para o

cordel paraense em eventos literarios.

Cléudio Cardoso (1962-1920)

Disponivel em: https://www.oliberal.com/cultura/cultura-paraense-perde-poeta-escritor-e-militante-
cultural-claudio-cardoso-para-a-covid-19-1.267643 Acesso em: 09 mai. 2024.

Claudio Cardoso nasceu em Belém do Pard no ano de 1962. Viveu nos bairros do
Marco, da Pedreira e no distrito de Icoaraci. Segundo relata seu filho Caio Cezar Soares, no
documentario No jardim do Seu Cardoso®, desde cedo Claudio se interessou pela leitura,
inicialmente por histdrias em quadrinhos. Mais tarde, devido as dificuldades financeiras,
chegou a morar na Guiana Francesa. Apos adquirir alguns recursos, voltou para Belém e
comecou a trabalhar com serigrafia, fazendo estampas de camisas, pinturas de faixas e de
fachadas de estabelecimentos comerciais. Devido a um acidente de moto ficou por quase trés
anos acamado. Foi nesse periodo que comecgou a escrever. Passou a participar de alguns saraus
na cidade de Belém e resolveu produzir seu primeiro livro, chamado Simbiose, um livro de
poesias publicado de forma independente em 2006, com uma tiragem de 30 exemplares. (No
Jardim do Seu Cardoso, 2021a).

4 No jardim do Seu Cardoso é uma websérie documental de quatro episddios produzido em 2021 sobre a vida e
a obra de Claudio Cardoso, destacando suas contribuicGes para a literatura paraense, principalmente a literatura
de cordel. Conta com varios depoimentos de familiares e amigos, dentre eles poetas e escritores. Foi um Projeto
contemplado no Edital de Multilinguagens da Lei Aldir Blanc SECULT / PA, com a dire¢do do seu filho, Caio
Cezar Soares. Os quatro episédios estdo disponiveis no Youtube. (No Jardim do Seu Cardoso, 2021a; 2021b).
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Outros autores ao verem o livro de Claudio se interessaram e comecaram a solicitar a
ele que também fizesse a publicacdo de suas obras. Cardoso passou entdo a produzir livros de
varios autores, dentre eles Francisco Mendes e Mario Zumba. Com essa demanda, criou a
editora Cromos, uma editora de livros artesanais e de pequenas tiragens. Todo o trabalho era
realizado na propria casa de Claudio Cardoso, que tinha o apoio de seus filhos na atividade.
Seu filho Caio Cezar Soares relata que Claudio se envolvia no processo todo, acompanhando
desde o processo de escrita até o dia do langamento da obra. Mais tarde, Cardoso também
participou das antologias “Poesias reunidas pelos mortais da vida”, organizada pelo Clube do
Escritor Paraense, “Poesia do Brasil” — Volume 6 e “Poeta, Mostra a tua Cara”, volume 5,
publicadas pelo Congresso Brasileiro de Poesia. Além de Simbiose, outros livros como Filha
do Oriente, e Sina Nordestina. (Medeiros, 2017).

Em 2008, Claudio Cardoso foi convidado para assumir um cargo na Fundacao Curro
Velho® com o objetivo de estimular a producio de eventos literarios no estado. (No Jardim do
Seu Cardoso, 2021a). Essa experiéncia foi importante porque nela Cardoso passou a ter contato
com agentes culturais do governo do Para que atuavam na producdo de eventos culturais e
literarios. Assim, a partir de 2011 ele se torna responsavel pela organizagdo do “Estande dos
Escritores Paraenses” na Feira Pan-Amazo6nica do Livro.

Claudio Cardoso teve importante participacdo na Feira Pan-Amazoénica do Livro,
evento literdrio que ocorre todos os anos na cidade de Belém do Par, atraindo milhares de
visitantes.® Cardoso foi coordenador por vérios anos do “Estande dos Escritores Paraenses”,
espaco dentro da Feira voltado para a divulgagéo das obras dos autores regionais, inclusive de
literatura de cordel. Neste espaco havia lancamento de livros de diversos géneros e bate-papo

com os autores. Assim, o Estande era um espaco de intensa circulacdo de escritores regionais

5 O Ncleo de Oficinas Curro Velho, voltado prioritariamente para um publico de estudantes de escola publica,
populacGes de baixa renda e comunidades tradicionais — quilombolas, indigenas, e ribeirinhas, alcanga um
atendimento médio de 12.500 pessoas/ano, dispondo de varios espagos, tais como: a Biblioteca “Carmen Souza”,
a Praca da Beira, um teatro de arena e uma lojinha de produtos oriundos das oficinas. Mantém um ciclo de
oficinas de iniciacdo em arte e oficio em diferentes linguagens — artes visuais, musica, artes cénicas, e cursos de
capacitagdo no Nucleo de Préticas de Oficio e Producédo, possibilitando qualificar jovens e adultos para
oportunidades de emprego e renda. Além disso, uma diversificada programagdo cultural mediante a realizagéo
de espetaculos cénicos e musicais, exposicOes, palestras, rodas de conversa e debates, compde um calendario
com atividades de culminancia a cada final de modulo e, em especial, em trés grandes momentos de diadlogo mais
intensivo com a comunidade em geral, quais sejam os referentes aos ciclos do Carnaval, das Festividades Juninas
e do Natal. Disponivel em: https://www.fcp.pa.gov.br/currovelho/institucional Acesso em: 15 abr. 2024.

& A primeira edicdo da feira ocorreu em 1996, no espaco do Centur. Atualmente, ocorre no Hangar Centro de
Convengdes da Amazobnia. Tem como finalidade promover a divulgagdo do livro enquanto instrumento
pedagdgico, educativo e informativo, fomentado um processo de mudanca cultural. Além disso, tem o objetivo
de oportunizar aos estudantes, pesquisadores, professores e a sociedade paraense em geral 0 conhecimento e
aquisicao dos mais modernos langamentos e titulos da literatura e incentivar e fomentar o mercado editorial e
livreiro do pais. A Feira envolve ac¢fes ao longo do ano e culmina com o evento principal no periodo de maio a
junho. Ver: Feira Pan-Amazoénica do Livro. Disponivel em:
http://setur.pa.gov.br/feira-pan-amazonica-do-livro Acesso em: 25 mar. 2024.
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e de leitores, o que fez Cardoso adquirir uma grande bagagem no espaco literario paraense, se
tornando conhecido e possibilitar o surgimento de novos escritores, proporcionando que suas
obras pudessem ter um espaco de divulgacdo importante.

Paralela a coordenacédo do Estande dos Escritores Paraenses, outra atuagdo importante
de Cardoso na divulgacéo da literatura paraense, incluindo o cordel, se deu por meio da Banca
do Escritor Paraense, uma barraca em que o0 poeta e sua esposa vendiam obras literarias aos
domingos na Praca da Republica, em Belém. Era também um ponto de encontro dos poetas e
deles com seus leitores, uma troca de experiéncias e aprendizagens. Cardoso, em entrevista a

jornalista Luciana Medeiros, do blog Holofote Virtual, assim resume a importancia da Banca:

A banca, segundo o cronista Raimundo Sodré, é nosso posto avangado, fora do
evento literario anual da Pan-Amazonica e saldes de livros. E uma forma de ter o
livro, o escritor e muitos contatos todos os domingos na democratica Praca da
Republica. Alguns lancamentos ja aconteceram naquele espaco de um metro
quadrado, que j& existe ha quatro anos e se tornou ponto de encontro de quem se
interessa pela literatura Paraoara. (Cardoso apud Medeiros, 2017).

Claudio Cardoso na Banca dos ‘Escritores Paraenses
(Medeiros, 2017).

O “Encontro de Cordelistas da Amazonia” e a criacio da Academia Paraense de
Literatura de Cordel

Ainda dentro da Feira Pan-Amazonica do Livro, destacamos aqui a iniciativa de
Claudio Cardoso, junto com outros poetas, de criar o “Encontro de Cordelistas da Amazonia”.
Realizado desde 2011, este Encontro é feito tradicionalmente no penultimo dia da Feira, em
um sdbado pela manhd, com palestras e declamagdes dos poetas. Geralmente a mesa de
discussao era composta por Cardoso, Jodo de Castro e Juraci Siqueira. Além deles, todos os
anos o Encontro traz algum convidado. Na Feira Pan-Amazo6nica de 2017, por exemplo, o
convidado foi o cantor Moraes Moreira, que lancou o livro Poeta ndo tem idade, com poesias

de cordel. Este Encontro ocorreu de forma ininterrupta até o ano de 2019, ja que em 2020 a
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Feira Pan-Amazonica do Livro ndo foi realizada devido as restricbes da pandemia da covid-
19, com o Encontro voltando ao formato normal apenas em 2022. Infelizmente o Encontro de
Cordelistas da Amazo6nia de 2019 também foi o ultimo que teve a participacdo de Claudio

Cardoso, que faleceu aos 58 anos de idade em 2020 durante a pandemia da covid-19.”

Claudio Cardoso no Encontro de Cordelistas da Amazonia em 2019
Disponivel em: https://agenciapara.com.br/noticia/14715/ Acesso em: 09 mai. 2024

A trajetéria do “Encontro de Cordelistas da Amazonia” ¢ narrada no folheto Cordeis
e Cordelistas (Cardoso; Zumba, s/d), que trazia também a poesia “Memorial Encontro de
Cordelista”, produzido por Cardoso e pelo poeta Mario Zumba. Os poetas nos explicam que
a ideia para a criacdo do Encontro se deu a partir de uma sugestdo do pesquisador Vicente
Salles, durante a realizacdo de uma Feira do Livro, como forma de dar mais visibilidade a

literatura de cordel paraense. Cardoso e Zumba assim explicam o processo:

Comecou essa babel

A pedido de um bamba
Que viu qu’isso dava samba
Ou melhor dava cordel
Mestre Salles pegou gosto
Isso foi um més de agosto

E botaram no papel.

Juntaram-se os poetas
Na feira la do Hangar
Resolveram comecar

7 A esposa de Claudio, Darah Cardoso, fez uma carta em homenagem ao esposo. Ver: “Meu companheiro tinha
sede de viver e s6 uma condi¢do: dizia que eu estava proibida de morrer antes dele”. El Pais. 09 ago. 2020.
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-09/meu-companheiro-tinha-sede-de-viver-e-so-uma-
condicao-dizia-que-eu-estava-proibida-de-morrer-antes-dele.html Acesso em: 12 abr. 2024.
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Expuseram suas metas

De resgatar o passado

Buscar novo aprendizado

Fazer novas descobertas. (Cardoso; Zumba, s/d, p. 5).

Apo6s relatarem os convidados do Encontro a cada ano, como José Guilherme
Fernandes, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Antonio Abreu, Aderaldo Luciano, Izaias Gomes de
Assis, Chico Pedrosa e Lourival, além dos alunos da cidade de Ourém, Seu Cardoso e Zumba
encerram o folheto mandando um abrago aos leitores.

A criacdo do Encontro de Cordelistas dentro da Feira Pan-Amazonica do Livro foi
fundamental para o cordel produzido no Pard ganhar espaco de divulgacdo. Além da
divulgacdo em si dos poetas e seus folhetos, este espaco é importante para se estabelecerem
parcerias e estimular o interesse de novos leitores e pesquisadores. Nao por acaso, uma das
acOes que ocorrem todos os anos € a de convidar alunos de escolas publicas para que conhegam
0s poetas e sua producao.

O Encontro de Cordelistas também é importante para que se tenha o reconhecimento
do cordel como uma forma de literatura que também merece ter o seu espago. Nesse ponto, a
atuacdo de Claudio Cardoso foi fundamental como articulador da realizacdo dos encontros,
providenciando o convite aos convidados de cada ano. O poeta cordelista Apolo de Caratateua,
em depoimento no documentario No jardim do Seu Cardoso assim resume a atuacdo de

Cardoso:

A articulagdo do Claudio era muito intensa. Inclusive ele trouxe um senhor que era
historiador de cordel de Portugal, seu eu ndo me engano o nome dele é Antdnio
[Abreu]. A gente se encontrou no Ver-0-Peso, a gente tomou um agai la e foi quando
até que eu soube que o cordel ndo tem mais essa intensidade, o cordel ta mais intenso
aqui que no Portugal, que 14 que foi o lancamento do cordel. (Caratateua apud No
Jardim do Seu Cardoso, 2021b).

Por fim, consolidando a sua atuacdo no cordel paraense, Claudio Cardoso idealizou a criagdo
da Academia Paraense de Literatura de Cordel (APLC). A APLC foi fundada em 9 de janeiro de 2018,
tendo Claudio Cardoso como o seu primeiro presidente e o poeta Francisco Mendes com o cargo de
vice-presidente. Inspirada na Academia Brasileira de Letras, a fun¢éo da academia era reunir os poetas
de cordel do Para, estimular a producdo de cordel e difundir a cultura da literatura de cordel,
principalmente nas escolas. A APLC ganhou um simbolo que representava a cultura paraense e cada

membro “imortal” passou a utilizar uma farda especial.
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Simbolo da Academia Paraense de Literatura de Cordel. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=511738429444497 &set=ecnf.100071909891942&locale=ptBR
Acesso em: 09 mai. 2024.

Apolo de Caratateua reforca o papel de Cardoso na criacdo da APLC:

E o Claudio era muito ligado nessa questdo e teve essa ideia de fazer a Academia
Paraense de Literatura de Cordel, foi ele o idealizador e fez acontecer. Hoje eu me
tornei participante porque eu fiquei com a cadeira nimero quatro. O patrono €
Antonio Tavernard. Mas fizemos com muito trabalho, houve o langamento, fizemos
a nossa toga, todo alinhado, muito bacana. (Caratateua apud No Jardim do Seu
Cardoso, 2021b).

A ideia para a criagdo da Academia surgiu durante as vérias edi¢cbes do Encontro de

Cordelistas, como aponta Francisco Mendes:

Esse [Claudio Cardoso] foi um lutador, um batalhador incessante pra cultura do
cordel, pra gente ter o cordel como o cordel é hoje. Hoje a gente ja tem acesso as
escolas, universidades. A gente tem feiras, organizamos a academia. E a academia
se formou referente a esse encontro, tanto é que aqui ele [Claudio Cardoso] falou:
“ndo, mas a gente precisa se juntar, a gente precisa se unir, a gente precisa formar
uma academia. (Mendes apud No Jardim do Seu Cardoso, 2021b).

O poeta Antonio Juraci Siqueira também relaciona a criagdo da APLC com as edi¢Oes
do Encontro de Cordelistas: “Foi ai que comegou justamente a semente pra criacdo da
Academia Paraense de Literatura de Cordel. Justamente porque comecgou a vir cordelistas de
varias partes do Para.” (Siqueira apud No Jardim do Seu Cardoso, 2021b). O poeta Hugo Caetano

aponta a importancia de Cardoso relacionando com a historia da literatura de cordel no Para:

O Claudio foi o cara que construiu esse encontro e mudou a cena de cordel. Eu fico
feliz de estar tdo proximo dele assim porque a gente trocava muito assim [ideias].
Ele falava que queria formar um puablico leitor de cordel, ele queria fazer. E ai eu
tinha estudado na FIBRA [Faculdade Integrada Brasil Amazonia], fazia Histéria, eu
tinha tido um orientador que estudava cordel que era o Geraldo, Geraldo [Magella
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de Menezes] Neto [pesquisador do cordel paraense], e a ai eles acabaram se
aproximando numa feira, eles se aproximaram, o Claudio e o Geraldo, ai que o
Claudio vai focar mais na questdo da academia, de resgatar mesmo o cordel, que
tem a histdria da editora Guajarina, toda a histdria da cena de cordel em Belém, que
no século XX a gente teve a segunda maior editora de cordel do Brasil até a década
de 50. E eu acho que a cena do cordel volta novamente forte ja com o Claudio
Cardoso e o Encontro de Cordelistas da Amazbdnia e depois com a criacdo da
Academia de Cordel, que ele vai interiorizar a Banca do Escritor Paraense, ele vai
interiorizar também a literatura de cordel, tem muitos cordelistas no interior.
(Caetano apud No Jardim do Seu Cardoso, 2021b).

Além da busca pela institucionalizacdo do cordel paraense, Claudio Cardoso também
foi reconhecido pelos seus pares como um grande incentivador da producdo de cordel,
editando varios folhetos de poetas paraenses na sua editora artesanal Cromos. Apolo de
Caratateua relata que Cardoso “estimulava as pessoas que estavam querendo fazer cordel, que
estavam querendo fazer alguma coisa, ele sempre estimulava para a pessoa desenvolver o
trabalho. Isso foi muito bom e o Claudio deixou esse legado” (Caratateua apud No Jardim do
Seu Cardoso, 2021b).

Esse incentivo também era demonstrado com a preocupac¢do com o rigor da métrica
da poesia de cordel, ou seja, antes de publicar o folheto, Cardoso se preocupava em fazer uma
revisdo das estrofes e dos versos do poeta para verificar se estava seguindo as normas poéticas
da literatura de cordel. Para este trabalho, convidou o poeta Mario Zumba, que se tornou uma
espécie de revisor dos folhetos que a editora de Cardoso publicava, conforme relato do proprio

Zumba:

O Claudio quando ia publicar algum cordel de algum outro poeta ele me mandava.
Se 0 cara ndo permitisse, mas ele me mandava no e-mail em siléncio. “Zumba, da
uma olhada no cordel, da uma olhada nessa rima, nessa métrica, vé como é que ta,
ajeita alguma coisa se estiver fora”. Sempre tinha alguma coisa fora da métrica, eu
ajeitava, ele também com jeito ia com o autor e explicava, as pessoas sempre
aceitavam. Quando houve o boom assim do cordel, dele lancar vérios livros, eu
fiquei sendo o corretor oficial da métrica. (Zumba apud No Jardim do Seu Cardoso,
2021b).

Como podemos perceber, Claudio Cardoso assumiu véarias fun¢des no ambito da
producdo e divulgacao da literatura de cordel no Para. Além de ser autor, 0 que sera comentado
no proximo tépico deste artigo, podemos identificar Cardoso como editor, revisor e vendedor
de folhetos, em suma, uma espécie de “intermediario” na circula¢do dos folhetos. O termo
“intermediario” da literatura ¢ utilizado aqui baseado nas pesquisas de Robert Darnton sobre
a producdo de livros na Franca do século XVIII. (Darnton, 1990). Os intermediarios foram
personagens importantes no sistema que fazia o livro chegar até o leitor. Contudo, “a maioria
das pessoas que fizeram funcionar esse sistema desapareceu da historia literaria.” Assim, os

historiadores “poderiam ampliar sua concepg¢éo, de modo a incluir algumas figuras pouco
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familiares — trapeiros, fabricantes de papel, tipografos, carroceiros, livreiros, e até leitores.”
(Darnton, 1990, p. 132).

Nessa perspectiva, Claudio Cardoso foi um importante agente que possibilitou que os
folhetos de cordel dos poetas paraenses chegassem aos leitores do Para nas duas primeiras
décadas do século XXI. Seja na Feira Pan-Amazénica do Livro ou na sua Banca do Escritor
Paraense, estes folhetos ganharam um espaco de divulgacdo e um ponto de contato entre
autores e leitores. Mais do que isso, contribuiu para o reconhecimento do cordel em um espaco
no principal evento literario no Parg, que é a Feira Pan-Amazonica do Livro, com o Encontro
de Cordelistas da Amazonia e a criagcdo da APLC.

Entendemos que as a¢des de Cardoso foram fundamentais para trazer a literatura de
cordel das “bordas” para o centro. Segundo Jerusa Pires Ferreira, a ideia de cultura das bordas
foi sendo construida “a partir da consideracdo de espagos ndo candnicos, trazendo para o
centro da observacdo, os chamados periféricos, privilegiando segmentos nao
institucionalizados.” (Ferreira, 2010, p. 11). A cultura das bordas pode ser um “contracanone”,
“a desloca¢do permanente do que passa a ser considerado.” (Ferreira, 2010, p. 11). A ideia das
bordas foi ainda para tentar dizer que, em espagos ndo consagrados do mundo urbano, se
desenrola toda uma cultura que absorve e é absorvida, criando regifes imantadas que nos
permitem pensar em temas, autores, textos a pedir sempre novos parametros de avaliacdo, em
regime de movimento e descoberta. (Ferreira, 2010, pp. 12-13).

A ideia de cultura das bordas ndo se trata de um conceito de cultura estanque,
cristalizada, mas uma cultura dindmica, em movimento, em vérias formas de relacdo e
circulacdo, dai a nossa interpretacdo de que a trajetoria de Claudio Cardoso se relaciona a essa
ideia. Pois a sua atuacdo no evento que representa o centro do canone literario paraense, que
é a Feira Pan-Amazonica, representa varias estratégias de trazer reconhecimento a uma cultura
que hoje ja ndo pode ser descrita meramente como “popular” ou folclérica”, conceitos
importantes, mas que dependendo de quem o utiliza pode classificar, estigmatizar ou trazer
um aspecto de exotismo que acaba muitas vezes por inferiorizar o cordel frente a outros
géneros literarios. Nesse olhar, Ferreira indica que “ndo se tratava e nem se trata ainda de
referir tdo somente ao mundo periférico, mas de perceber a maneira pela qual a cultura se
processa nesse mar de possiveis, fazendo circular segmentos e estratos, os mais diversos, em
permanente relagdo.” (Ferreira, 2014, p. 141).

Frederico Fernandes observa que a cultura de bordas trata-se de uma cultura contigua
a grande industria de massas, ndo se definindo plenamente com o folk, mas mantendo com ele
evidentes relagdes de trocas. A cultura das bordas dirige-se a ublicos moventes nas

grandes cidades, tem no espaco urbano contemporéneo o entroncamento privilegiado de
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temporalidades, modos de vida e campos de interesse variados. (Fernandes, 2016, p. 216).
Valéria Guimaraes destaca a singularidade da literatura de cordel, sua produgédo e consumo,
como uma producdo que exemplifica melhor a ideia de cultura das bordas, difundida
inicialmente por Jerusa Ferreira, sendo uma operagdo de apropriacdo da producdo letrada
externa as instituicdes oficiais, de matriz oral e de resposta a uma demanda ja existente do
mercado editorial voltado ao consumo da maioria , uma “tramoia”, um rearranjo que torna
comercializavel o que antes se apresentava esquecido, desgastado ou marginal. Ou melhor,
das bordas. (Guimardes, 2022, p. 35).

Além de trazer o cordel paraense das “bordas” para o “centro”, Cardoso também deu
sua contribuicdo como autor de folhetos. Destacaremos a seguir sua producao, especialmente

os folhetos relacionados a critica social.

O poeta Seu Cardoso

Como dissemos anteriormente, Claudio Cardoso, assim como outros poetas paraenses
do século XXI, passou a escrever cordel ja em uma idade mais madura. Segundo informac6es
presentes nas quartas-capas de seus folhetos, Cardoso teve contato com o cordel a partir das
obras do poeta Jessier Quirino. N&o sabemos a data exata de quando isso ocorreu, os folhetos
informam vagamente que ele “aventura-se pelo cordel como declamador, uns oito anos.”
(Cardoso, s/da; Cardoso, s/db; Cardoso; Zumba, s/d). Como os folhetos de Cardoso nédo
registram a data de publicacdo, podemos supor que esse contato do poeta com a literatura de
cordel se iniciou no final dos anos 2000 e inicio da década de 2010.

Dessa maneira, a producdo do poeta na literatura de cordel se deu num espaco de
poucos anos, no maximo em uma década, haja vista que ele faleceu no ano de 2020, o que fez
com que ele tivesse publicado poucos folhetos. Em 2017, na mencionada entrevista ao portal
“Holofote Virtual”, ele afirmou que publicou naquele ano “oito livretos dos mais variados
assuntos, sempre primando pelo humor e pela critica social.” (Cardoso apud Medeiros, 2017).
Em seus folhetos, Claudio Cardoso se apresentava como “Seu Cardoso”, talvez uma forma de
relacionar o modo como era conhecido na oralidade e facilitar a identificacdo pelos leitores.

Na quarta-capa de Belém dos Tapumes podemaos identificar alguns titulos de folhetos
de Cardoso:

Outras obras do autor:

-Entre a farsa e a trapaca no reino da Zenaldolandia
- A Peleja (co-autoria com Mério Zumba)

- O Rasga Moeda

- Cordeis & Cordelistas

- Eu falo brasileiro

- Ode ao Xiri relampeando. (Cardoso, s/db).

26



Pelo que podemos perceber nos titulos, Seu Cardoso escreveu sobre temas diversos,
desde folhetos de critica social, de pelejas e de histdrias de humor. Seus dois folhetos de critica
social, em que se posiciona contra as acdes e omissdes da prefeitura de Belém sdo Entre a
farsa & a trapaca no reino da Zenaldolandia (Cardoso, s/db) e Belém dos tapumes (Cardoso,
s/da). Os dois folhetos ndo indicam a data de publicagéo, mas acreditamos que eles séo do ano
de 2017, levando em conta a entrevista de Cardoso ao portal “Holofote Virtual” e também
pelo fato de se ter referéncias nos folhetos a reeleicdo do prefeito Zenaldo Coutinho, 0 que

ocorreu em 2016.

A critica social nos folhetos de Seu Cardoso

No folheto Entre a farsa & a trapaca no reino da Zenaldolandia, Seu Cardoso faz uma
critica ao governo do prefeito de Belém, Zenaldo Coutinho (2013-2020), do Partido da Social
Democracia Brasileira (PSDB) por conta do abandono da capital paraense. O poeta compara
o governo do prefeito a uma “Disneylandia”, ou seja, um “pais de faz de conta”, denominado
pelo poeta de “reino da Zenaldolandia”. A capa deste folheto ¢ uma satira humoristica,
comuma caricatura do prefeito, retratado como uma criangca com uma coroa de rei, sentando

no trono acompanhado de ursinhos de pellcia e chupetas.

ENTRE
B lz-\ FARSA & A TRAPACA

Reino da Zenaldoldndi

I iteratura de cordel

Capa do folheto Entre a farsa & a trapaga no reino da Zenaldolandia
(Cardoso, s/db).

A caracteristica desse governo “de faz de conta” ¢ a farsa e as varias promessas que o

prefeito fazia:

E o rei sO prometia

Que tudo vai melhorar

E a vida abrandar

Com o fim da agonia

E o povo acreditava

O rei se perpetuava

No poder com alegria. (Cardoso, s/db, p. 2).
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Seu Cardoso aponta que o governo da “Zenaldolandia” era sustentado pela distribuicéo
de cargos publicos de livre nomeacao, os chamados “DAS” (Diretoria de Assessoramento
Superior), que aceitavam tudo o que o governo fazia em troca de benesses. Outro meio de
sustentacdo do governo indicado pelo cordelista € a compra de juizes e desembargadores, 0

que impedia uma investigacdo sobre as irregularidades do prefeito:

Montou logo sua corte

Toda sorte de pidao

Todos estendo[sic] a médo

Era um caso de morte

Eram os tais dos DAS

Todos querendo benesse

Roubalheira de toda sorte. (Cardoso, s/db, p. 2).

O dinheiro compra tudo

Juiz e desembargador

Olhe bem aqui doutor

Eu ndo sou um linguarudo

E 0 jogo do poder

Té falando pode cré

Do Brasil, é mal agudo. (Cardoso, s/db, p. 3).

Toda a farsa montada pelo prefeito na “Zenaldolandia” na verdade esconde uma
realidade bastante diferente na cidade de Belém. Seu Cardoso aponta as obras do BRT, de
pistas para circulagdo rapida do transporte publico, “que nunca se terminava”; a periferia que
“na pobreza se jazia”; a “violéncia sem controle”. (Cardoso, s/d, pp. 2-7). Apesar de isso tudo
ser responsabilidade das “maldades” do prefeito, o poeta também atribui uma
responsabilidade desta situacdo a populacédo de Belém, que mesmo sabendo dos problemas na

cidade, reelegeu Zenaldo Coutinho para mais quatro anos de mandato®:

Nessa terra de bonancga
Onde o pobre eleitor
Paga o pato com louvor
Sonha e tem esperanca
Mas escolhe o errado

N4o se informa o coitado
E acaba na lambanca. (Cardoso, s/db, p. 4).

Como poeta eu penso

Que tudo isso merecemos

Pois bem réapido esquecemos

Daquele desvio tenso

Falcatruas do passado

Casos que foi abafado

Deu em nada, foi suspenso. (Cardoso, s/db, p. 5).
Quatro anos mais ganhamos

8 Zenaldo Coutinho foi reeleito nas elei¢es municipais de 2016, com 52,33% dos votos, contra 47,67% dos
votos do candidato Edmilson Rodrigues, do Partido Socialismo e Liberdade (PSOL). Ver “Zenaldo Coutinho,
do PSDB, ¢ reeleito prefeito de Belém.” Gl PA. 30 out. 2016. Disponivel em:
http://g1.globo.com/pa/para/eleicoes/2016/naticia/2016/10/zenaldo-coutinho-do-psdb-e-reeleito-prefeito-de-
belem.html Acesso em: 10 abr. 2024.
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Pelo voto mal pensado

Por ndo saber os coitados

O qué fora nos jogamos

Sempre uma oportunidade

De mudar essa Cidade

Outra vez nds nos ferramos. (Cardoso, s/db, p. 7).

As criticas ao poder publico no governo de Zenaldo Coutinho sdo novamente

retomadas no folheto Belém dos tapumes. A capa deste folheto traz uma fotografia do Bar do

Parque, localizado na Praca da Republica em Belém, cercado por tapumes durante a sua

reforma.

BELEM
E)Osm"}:{&'?UMES

b 1 - - s

- 55 =

Sou Cardoso 19

Capa do folheto Belém dos tapumes
(Cardoso, s/da).

O poeta demonstra lamento pela situacdo da cidade de Belém, descrevendo a cidade

como “‘arrasada’’:

Minha cidade adorada

Tao cantada e festeira

Vou contar-te por inteira

Nessa rima elaborada

Um local que tudo teve

E esse cordel descreve

A cidade arrasada. (Cardoso, s/da., p. 3).

Seu Cardoso néo critica as reformas em si, mas a demora na entrega das poucas obras

que sao realizadas:

Mas o papo é tapume

Escondendo a beleza

Expondo a safadeza

Dessa gente azedume

E Belém virou canteiro

Atirada no lameiro

De viver nesse ardume. (Cardoso, s/da., p. 3).
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Mas o qué sera que ha

Atrés de tanta coberta?

A historia é incerta

Qué futuro restara?

Tanta obra infindavel

Essa Rotina irritavel

Queremos que acabe ja. (Cardoso, s/da., p. 3).

Em Belém dos tapumes, Seu Cardoso também aborda o abandono do patriménio
historico e das pracas da cidade. Cabe ressaltar que a producao do folheto esta relacionada ao
contexto das comemoracGes dos 400 anos de fundacdo da cidade de Belém (1616-2016),
ocasido gue certamente fez o0 poeta comparar o passado com o presente na gestdo de Zenaldo
Coutinho. O poeta lamenta que o encanto da cidade foi embora por causa da omissdo do poder

publico, com as boas lembrancas ficando s6 na memoria:

A cidade um bagaco

O encanto foi embora

As lembrancas de outrora

Reduziu o seu espaco

Tanto tapume lhe enfeia

Causando vergonha alheia

Condenada ao fracasso. (Cardoso, s/da., p. 3).

Um passeio na historia

Desses quatrocentos anos

N4o se tinha tantos danos

O que temos na memdria

A Belém que tudo tinha

Agora ficou mesquinha

Numa triste trajetoria. (Cardoso, s/da., p. 4).

Seu Cardoso denuncia varios locais abandonados em Belém por causa da omissdo do
poder publico municipal. Dentre os locais citados estdo o Bar do Parque, o0 Mercado de S&o
Brés, a Praca do Operéario, 0 Mercado do Ver-0-Peso, e as ilhas de Belém, como Mosqueiro e

Outeiro:

Meu glorioso S&o Bras

Que sera do teu mercado

Triste, sujo, abandonado

Séo coisas que nao se faz

Depois dessa invernada

O que sobra é quase nada

Teu futuro é fugaz? (Cardoso, s/da., p. 5).

Em falar do Ver-O-Peso

Que ja foi cartdo postal

Nunca se viu tdo mal

Que j& ndo passa ileso

Sem administragdo

Por ninguém lhe d4 a méo

Que ndo me deixa surpreso. (Cardoso, s/da., p. 7).
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Entendemos que Seu Cardoso representa uma continuidade de poetas que se veem
como um porta-voz do povo, aquele que se utiliza de seu dom poético para denunciar as
mazelas sofridas pelos mais pobres. Cardoso estava preocupado com o abandono de Belém
no governo de Zenaldo Coutinho e resolveu se manifestar apontando os principais problemas
da cidade que ndo eram resolvidos pelo prefeito.

Os folhetos de Claudio Cardoso de critica social também podem ser vistos como uma
forma de “jornalismo popular”, pois o poeta faz dentncias contra o descaso do poder publico,
o que prejudica a populagdo de Belém. Joseph Luyten denomina de “jornalismo popular” os
folhetos noticiosos da literatura de cordel que tem o objetivo de informar a populagéo.
Segundo Luyten, o publico confia no poeta, no que ele escreve, pois 0 poeta convive com as

camadas populares, partilha da mesma realidade. (Luyten, 1992).

Considerac0es finais

Buscamos neste artigo demonstrar a importancia de Claudio Cardoso para a literatura
de cordel no Para. Sujeito de multiplas facetas, torna-se dificil tentar entender a sua trajetéria
a partir de conceitos ou esquemas pré-estabelecidos. O caminho mais viavel é perceber sua
atuacdo e proatividade enquanto também um sentimento e convicgdo propria de querer
viabilizar o fortalecimento da cultura do cordel.

Na literatura Claudio se encontrou e no cordel Claudio permaneceu como um bravo
lutador em defesa de uma causa, a de trazer o cordel paraense das bordas para o centro e
também de, por meio de seus folhetos, ser um porta-voz do povo que sofria com as mazelas
de uma gestdo municipal ausente.

Infelizmente, Cardoso foi uma das mais de 700 mil vitimas da covid-19 no Brasil, na
gestdo irresponsavel e criminosa do governo de Jair Bolsonaro. Sua vida se foi, mas seus
folhetos e suas a¢6es como o Encontro de Cordelistas e a criacdo da Academia Paraense de

Literatura de Cordel irdo permanecer como seu belissimo legado.
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Resumo

O artigo se alinha ao projeto de pesquisa que tem o titulo de “Mito e oralidade no contexto: por uma
cartografia das poéticas orais de Breves”, vinculado a Faculdade de Letras da Universidade Federal do
Pard (UFPA), Campus Universitario do Maraj6-Breves, projeto este coordenado pela professora Dra.
Danieli dos Santos Pimentel, que tem como colaborador o prof. Dr. Luiz Guilherme dos Santos Junior
(UFPA). Assim sendo, serdo apresentados os resultados parciais obtidos a partir da pesquisa que, em
um primeiro momento, desdobrou-se em realizar um levantamento de fontes bibliograficas e literarias
sobre o imaginario mitopoético do Arquipélago do Marajé. Nesse contexto, o referido projeto investiga
0 imaginario mitico do contexto marajoara, em especial, a sobrevivéncia de praticas da tradi¢cdo oral
no municipio de Breves. Um dos objetivos da pesquisa é fazer um levantamento e recolha de narrativas
do imaginario local no sentido de cartografar os mais variados textos da cultura oral e escrita.

Palavras-chave: Mitopoética; Cobra Grande; Cordel.

Resumen

El articulo esta alineado con el proyecto de investigacion titulado “Mito y oralidad en el contexto
marajoara: para una cartografia de la poética oral de Breves”, vinculado a la Facultad de Artes de la
Universidad Federal de Para (UFPA), Campus Universitario do Marajo- Briefs, proyecto coordinado
por el profesor Dr. Danieli dos Santos Pimentel, cuyo colaborador es el prof. Dr. Luiz Guilherme dos
Santos Janior (UFPA). Por tanto, se presentaran los resultados parciales obtenidos de la investigacion
que, en un primer momento, implicé realizar un levantamiento de fuentes bibliograficas y literarias
sobre el imaginario mitopoético del Archipiélago de Marajé. En este contexto, este proyecto investiga
el imaginario mitico del contexto Marajoara, en particular, la supervivencia de las précticas de
tradicion oral en el municipio de Breves. Uno de los objetivos de la investigacion es estudiar y recopilar
narrativas del imaginario local para mapear los mas variados textos de la cultura oral y escrita.

Palabras clave: Mitopoética; Gran Serpiente; Cordel
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Introducéo

E justamente a claridade, a luz que epifanizando a
Boilna, é a luz dos rios amazonicos (Loureiro, 2001,
p. 225).

Ao falarmos sobre o contexto da oralidade na Amaz0nica, é preciso registrar que um
dos maiores projetos de extenséo e de cunho interdisciplinar € o IFNOPAP — “O Imaginario
nas Formas Narrativas Orais da Amazodnia Paraense”, idealizado pelos professores Maria do
Perpétuo Socorro Galvdo Simdes e Christopher Golder, em 1994 na Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Pard, que pesquisou, registrou e criou um banco de dados dos mitos
amazonicos, bem como das formas orais da cultura popular paraense.

Nessa mesma esteira teorica, podemos destacar as pesquisas “Nucleo de pesquisa
Culturas e Memorias Amazonicas” (CUMA), da Universidade do Estado do Para (UEPA),
idealizado pela professora Dra. Josebel Akel Fares, e que, ao longo de duas décadas, orienta
trabalhos no campo da literatura oral. O modo de pesquisa realizado por alguns pesquisadores
do CUMA estabelece uma conexao tedrica e metodologica com o IFNOPAP, estreitando e
alinhando interesses comuns ligados por alguns vetores deste Ultimo projeto, a partir do legado
de estudiosos e pesquisadores que fundamentam o pensamento sistémico das poéticas orais.

Nesse sentido, o projeto intitulado “Mito e oralidade no contexto marajoara: por uma
cartografia das poéticas orais de Breves” retoma algumas bases tedricas e metodologicas dos
projetos mencionados, pioneiros na Amazonia, como também adapta certas propostas ao
contexto do Maraj6, como, por exemplo, 0 objetivo de pesquisar e registrar as narrativas do
imaginario amazonico. Para tanto, realizou-se o levantamento prévio de fontes bibliograficas
da area das poéticas orais, trabalho ja bastante avancado por diversos grupos de pesquisa no
Brasil e na regido Norte. Vale ressaltar que este projeto de pesquisa estabelece uma conexao
tedrica e metodoldgica com o CUMA, estreitando e alinhando interesses comuns, ligados por
alguns vetores dessa linha de pensamento, apropriando-se também do legado de estudiosos e
pesquisadores que fundamentam o pensamento sistémico das poéticas orais.

De inicio, teoricamente, a pesquisa se alinha aos pressupostos de Paul Zumthor em
livros seminais que ampliaram de vez os trabalhos com a literatura oral, possibilitando, dessa
forma, o estudo da “ciéncia da voz” em diferentes contextos. A pesquisa com a literatura oral
e popular busca sustentacdo no legado zumthoriano: Introdugdo a poesia oral (1997),
Performance, Recepcéo e Leitura (2000), A letra e a voz (2001) e Escritura e nomadismo
(2005). Depois de Zumthor, a estudiosa da oralidade Jerusa Ferreira (1991) deixou um grande

legado teorico para as pesquisas que envolvem a tradi¢do cultural de diversas matrizes; além
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disso, ela é considerada uma das principais intérpretes e tradutoras do legado de Paul Zumthor
no Brasil.

Desde os anos de 1960, década em que a voz ganha um status cientifico dentro das
universidades, as pesquisas também se alargaram, e hoje linha de pesquisa, grupos de trabalho,
revistas cientificas e periodicos voltados para a area das poéticas orais e literatura popular,
abundam cada vez mais.

Jé sobre o conceito de mito, tema central que permeia os projetos sobre a oralidade, como
explica Eliade (2000), ndo ha necessariamente uma interpretacdo que possa se ajustar a todas as
representacdes culturais. No entanto, o estudioso explica, em linhas gerais, “o mito conta uma
historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do
‘principio’”. Desse modo, do ponto de vista transcendental, o mito carrega em si uma
“sacralidade” e tem uma relag¢@o profunda com o sagrado. Como veremos a seguir, a criagcdo dos
rios da ilha do Marajé guarda esse aspecto do sagrado, pois relaciona-se com a presenga de um
ser que, em sua dimensdo arquetipica, tem profundas caracteristicas com as origens criadoras da

vida. E assim que a cobra grande é mostrada no cordel de Antonio Juraci Siqueira.

Desenvolvimento

O estudo percorre os caminhos da chamada literatura oral e popular, e seu método
consiste em investigar a letra e a voz em diferentes textos da cultura. Para isso, tanto a teoria
da literatura oral quanto a cartografia da cultura, por dialogarem entre si e como métodos que
se aproximam, oferecem os mecanismos tedricos/metodologicos para esse fim. A cartografia
da cultura de Jesus Martin-Barbero (2002, p. 12) procura novos agenciamentos e novas formas
de pensar “os mapas cognitivos”; assim o método cartografico procura “construir imagens das
relagdes e dos entrelagamentos, dos caminhos de fuga”, um exercicio para olhar os mapas da
cultura como algo veloz e mutavel. Esse exercicio exige uma légica fractal e os mapas da
cultura se movem contra a fixidez. Barbero recupera a imagem dos “mapas meteorologicos”
e noturnos, “rapidos”, “mutaveis”’, ao mesmo tempo lentos que se movem de maneira quase
imperceptivel como “placas movedicas” e suas “linhas de fratura”. Ante a ldgica cartografica,
0 pesquisador também é convidado a tecer e destecer novas teias do conhecimento. Por esse
viés, o cartografo recupera a imagem de Penélope “tecendo e destecendo o mapa das viagens
do marido”; o mapa do “mar sonhado e do real, entretecidos no canto de Homero”, reitera o
autor.

O método cartografico ajuda a pensar o Marajé como esse mapa que se move no tempo
e No espaco, esse arquipélago complexo e mutével, repleto de contradi¢des e que, visualmente,

numa olhada panoramica, lembra-nos a imagem de uma serpente que se move em dire¢ao ao
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mar formando os sulcos da terra, rompendo barreiras, abrindo fronteiras. Além disso, 0
arquipélago também se orienta em novas direcBes, suas ilhas mdltiplas e diversas se
despregam e desagregam para formar novos mapas.

Pelo viés da cultura, Barbero ensina o caminho das singularidades e a olhar para as
ilhas como algo que se expressa textualmente e textilmente (tecer). No campo das poéticas
orais, Zumthor propde um exercicio semelhante, ou seja, convida o pesquisador a mapear
esses textos da cultura, entender os sinais, novos agenciamentos, urdiduras e um novo olhar
cognitivo para a letra e a voz que se manifestam nos mais variados textos da cultura. Desse
modo, o cartografo adentra o campo da cultura em busca dessa matéria como um viajante que
também vai simulando seus mapas mentais e cognitivos.

Com base nos dois autores, o percurso metodoldgico empreendido apontou a rota do
mito da Cobra Grande como importante texto da cultura que sobrevive gracas ao legado dos
povos originarios, a voz que também se simula nos textos, nesse caso, resguardada no cordel
de Siqueira, e, nesse serpentear, também tracamos as novas rotas de fuga; como Boiogu
criando que se desloca e se move pelos rios do Marajé deixando seus rastros profundos; ou
como define Paes Loureiro (2001, p. 12): “centopeia-Se 0 rio/onda mais onda”. Além disso, o
mito da Cobra Grande reafirma o valor real e simbdlico dos rios da Amazbnia e suas
encantarias do fundo, o fluxo da vida, a dialética do ir e vir, a regulagdo dos ciclos, “relogios
e calendarios da vida”, a propria vida.

Nesse sentido, analisamos 0 mito da Criacdo dos rios da llha do Marajo, a partir da
literatura de cordel do cordelista Juraci Siqueira. Verificou-se que mito da criacdo dos rios
perfaz o imaginario dos povos originarios da regido amazonica e recupera a voz do indigena
Severino dos Santos, da etnia Arud que, em 1783, relatou ao naturalista Alexandre Rodrigues

Ferreira a variante do mito, conforme dados presentes na edi¢ao do préprio cordel.

Capa do Cordel
Fonte: Cordel — O mito da cria¢do dos rios da ilha do Marajo6 (Juraci Siqueira)
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O cordel com texto integral de Juraci Siqueira e ilustracdo de Sirley Santos recupera o
imaginario da mitopoética e recria 0 mito da criacéo dos rios, no dizer do escritor que também
¢ poeta e ribeirinho, ao retomar a variante do mito, recupera a matriz ancestral e a voz do
passado: “sou poeta ribeirinho sempre atrds de um conto novo; da voz dos meus ancestrais
velhas historias renovo e as prendo, em temas diversos, na tarrafa dos meus versos para
entrega-las aos povo (...) E assim sigo plantando no chdo, no vento e no mar historias dos
tempos idos prenhes de amor e pesar para serem recontadas por quem quiser e aumentadas a
qualquer tempo ¢ lugar” (Siqueira, 2018. P.2).

Nesses versos fica claro o trabalho do poeta em recuperar as vozes que o antecedem e
gue nos revisitam no presente gragas a sobrevivéncia das poéticas da voz. Eis 0 mito na voz
de Siqueira (2018, p. 2):

A historia que vou contar foi narracdo verdadeira de Severino dos Santos,
indio arua da ribeira, dita de forma intimista ao sabio naturalista Alexandre
R. Ferreira. Um dia, o velho arud, sentindo-se triste e sO, contou ao sabio esta
lenda ouvida de sua av6 que fala do nascimento, num fabuloso momento, dos
rios do Marajo.

Nesse ponto, a ancestralidade do povo arua é retomada pela narracdo e pela voz do presente,
e, mais uma vez, revivida, igualmente no cordel de Siqueira. Sob inspiragdo da musa da meméria, 0
poeta pede passagem para que também sigamos na “igara de Severino”, para que fagamos uma viagem
no tempo, ¢ fagamos contato com um “mundo encantado”. A imagem a seguir presente no cordel de
Juraci € um convite para a imersao nesse territorio do imaginario popular que compreende a travessia
de portais, tema recorrente nas mitologia ligadas a pajelanca marajoara presente em textos literarios
como: o romance Marajd, de Dalcidio Jurandir (1992) e O mundo mistico dos Caruanas, de Zeneida
Lima (2002).

Fonte: Cordel — O mito da cria¢do dos rios da ilha do Marajo6 (Juraci Siqueira)
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A canoa se apresenta como um convite dessa travessia para o outro mundo, tipo de
Caronte amazonico ultrapassando portais e chegando em outras dimensdes, pois o inicio do
mito, em que se descreve o0 tempo, ainda ndo se conhecia a ilha do Marajo, ndo havia os furos,
0S rios e 0s igarapés, apenas um imenso lago, como lemos a seguir:

Naquele tempo, criancas; o mundo era diferente pois 0 homem néo produzia tanto
lixo poluente e a Ilha do Maraj6 néo tinha nome e era sd dita a llha, simplesmente.
Porém, ndo era s6 nome que a llha ndo possuia: furos, rios e igarapés por la também
ndo havia. Sé tinha um lago gigante renovado a todo instante pela chuva que caia.
(Siqueira, 2018, p. 7).

Nesse tempo, 0 imenso lago abrigava todo tipo de espécie animal, e entre todos 0s
bichos, reinavam ali também as imensas serpentes. A serpente evoca 0 principio da criagdo
um arquétipo do Jardim do Eden, onde ela é seu “primeiro deus”; a0 mesmo tempo remete-
se ao uroboro, que simboliza, na visao de Campbell (1990, p. 47), o ciclo da vida, “desfazendo-
se do passado e continuando a viver”. A propria serpente, que em determinados periodos troca
de pele e renasce, “¢ uma imagem da vida” em constante mutagdo, “e representa a energia e a
consciéncia imortais, engajadas na esfera do tempo, constantemente atirando fora a morte e
renascendo” (Campbell, 1990, p. 47). Como explica o estudioso, ainda no ambito de sua
simbologia, “a serpente carrega em si o sentido da fascinagdo e do terror da vida,

simultaneamente [...] a serpente representa a fun¢o primaria da vida’®

As serpentes colossais
Fonte: Cordel — O mito da criacdo dos rios da ilha do Marajé (Juraci Siqueira)

Mas os ventos sopraram em outra dire¢do, a chuva cessou na regido e veio a seca,

com ela a ameaca e a morte de varias espécies, segundo o trecho da narrativa:

® Em outras tradi¢des culturais, por exemplo, no povo aborigine, “a serpente Arco-iris aparece em muitas
mitologias diferentes, com diversos nomes, como Julunggul, Kumanggur, Ungar Yurlunggar” (Bartlett, 2011).
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Foi quando as cobras gigantes, sentindo a morte chegar, em prol da sobrevivéncia
agua tentaram encontrar. Com forca e furia tamanhas seguiram de encontro ao mar.
Impossivel descrever das serpentes o pavor. Cada uma parecia imenso e vivo trator
rasga o0s sulcos no chédo indo em qualquer direcdo alheias a prépria dor (Siqueira,
2018, p. 13).

Apds esse evento, as serpentes seguiram em direcdo ao mar, de acordo com o0 mito,
derrubaram tudo o que viram pela frente, abriram passagem por entre as “rochas, arvores e
barrancos. Pela sede, enlouquecidas, lutavam por suas vidas levando a morte nos flancos”.
(Siqueira, 2018, p. 15). Sobre essa importancia do mito da serpente, a partir dos arquétipos,
ela é reverenciada em diversas culturas, seja pelos povos originarios ou pela tradicdo hindu
do deus Shiva; assim como € marcante na cultura sumeriana, dentre outros povos (Campbell,
1991, p. 49).

A serpente, como mito da fertilidade, compreende a dimensao feminina. A boilna
amazonica esta presente no mito da criacdo de outros povos sul-americanos, como, por
exemplo, o povo venezuelano yururo. Neste povo, a serpente é adorada como Kuma, que
“ensinou as mulheres tudo o que elas sabem” (Barlett, 2011, p. 238). Ambos os mitos
carregam essa responsabilidade de manter a tradicdo das origens e da ancestralidade. E nesse
imenso serpentear, as cobras rasgaram 0s rios, aos pares ganhavam ainda mais forca,
derrubaram “a muralha que as separavam do mar”. No encontro entre rio € mar, os rastros
deixados pelas boiunas gigantes se encheram de agua, e assim surgiram os rios que abundam
0 Marajo, nas palavras do poeta foi entdo que dos “rastros das sucuris os igarapés surgiram,
dos rastros das boiocus grandes rios emergiram dando vida nova ao lago num doce e liquido
afago e em prol da vida se uniram (Siqueira, 2018, p. 17). Essa passagem do cordel em que o
mito da criacdo dos rios da Ilha do Marajé se apresenta pode ser comparado com as imagens

dos rios do Marajo, como se verifica na imagem abaixo:

Al oS> 22 NN
As serpentes criam 0S r10s
Fonte: Cordel — O mito da criacdo dos rios da ilha do Marajo6 (Juraci Siqueira)
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E a partir da criacdo dos rios que a natureza se refaz, os bichos tornam a vida, e nesse
imenso bioma, a ilha do Marajo triunfa. Contudo, ao final do cordel, a critica ao progresso é
uma chamada de atencdo de que o mito tambeém explica a propria realidade, a condicao
imaginaria e real no contexto do Marajo. O mito dialoga com o presente, a0 mesmo tempo em
que “recupera’” as vozes originarias do passado, faz uma chamada para o presente: Por isso ¢
que a nossa gente, vivendo em tempo enganoso, ndo sabe que cada rio profundo e misterioso
que no Maraj6 se expande, € rastro de Cobra Grande de um passado fabuloso (Siqueira, 2018,
p. 21). Essa imagem do rastro da serpente moldada nas dobras dos rios nos lembra o que
afirma Bachelard (2003, p. 207), “o rio que serpenteia ndo é uma simples figura geométrica:
na noite mais escura, ha claridade suficiente para que o regato deslize na erva com a
mobilidade e a destreza de uma longa cobra”.

Loureiro (2001, p. 221) define a mitopoética da Boilina como um evento Unico, essa
imagem da Cobra Grande ¢ vista como uma “epifania” ou ainda “o visivel esplendor invisivel
do rio”. De certa forma, o autor confirma o que se verifica no cordel de Juraci, que a serpente
povoa o imaginario do povo arud, ainda para o estudioso do imaginario amazonico, a Boiuna
¢ “das criacdes do fabulario indigena povoador das encantarias do fundo dos rios da
Amazodnia”. Ainda para Loureiro (2001) e Moraes (2014) héa inumeras variantes e associagdes
do mito: mée-d’agua, navio iluminado, ou como “recriagdo das mouras portuguesas”, ou seja,
Norato, mito que inspirou o livro de Raul Bopp (1994). Nesse sentido, sobre esses aspectos
da Cobra Grande:

A luz é o componente essencial da lenda da Boilna — mée de todas as &guas, no
conjunto de elementos que compdem os seus relatos, ha inimeras narrativas desse
mito que percorre deslizando os rios da Amazonia: seja como génio do mal com poder
de paralisar 0s outros animais; seja vagando e devorando o que encontra no caminho
(Loureiro, 2001, p. 224)

Por essa l6gica, as mitopoéticas existem ndo s6 como registros das vozes que nos
antecedem, mas também como um profundo dialogo com as matrizes que sobrevivem a forca
do tempo, também para nos provar que “ndo estamos sds”’, como reitera Siqueira ao final do
cordel. Sem duvida que esses rastros da Cobra Grande nos mostram ndo s6 o caminho para o
mar ou para a casa, mas também o lugar de onde viemos e para onde queremos ir. Nesse curso,
a sobrevivéncia das mitopoéticas dos povos originarios nos ensinam a cada dia novas formas
de conhecimento acerca desse legado, como uma forma de resisténcia contra o discurso
colonial que ainda se impde e fere diariamente as subjetividades, e o legado dos saberes e das
poéticas da ancestralidade dos povos indigenas.

Por fim, o cordel de Siqueira termina com um texto de incentivo a formacdo do

contador de histérias, numa tentativa benjaminiana de salvar a experiéncia dos narradores, a
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VOz que narra, mas que esta quase em vias de extingdo. No mesmo cordel constam duas notas
explicativas sobre a variante do mito da criacdo dos rios do Marajé. A primeira nota afirma o
seguinte: “Esse mito ¢ baseado num relato do indio Severino dos Santos para 0 naturalista
Alexandre Rodrigues Ferreira e publicado no livro Viagem filosofica, vindo a luz em 1976 e
reeditado pela editora Valer de Manaus/AM” (Siqueira, 2018, p. 25). Sendo que a variante do
mito narrada e recontada pelo poeta cordelista, também inédita, segundo o escritor, aparece
primeiramente no livro Marés - poemas de argila e sol, editora Cromos, 2010, no poema “Maré
Onirica”. Na referida nota, Siqueira afirma ter se inspirado no ensaio: Novissima Viagem
filosofica, do historiador e escritor José Varela Pereira. Assim, o mito da cria¢do dos rios do

Marajo se entrelaca ao mito da Cobra Grande.

Considerac0es finais

Ao final deste artigo, notamos que o tema relacionado ao mito de origem da Cobra
Grande, no contexto marajoara, compreende o0 imaginario dos povos originarios a partir da
voz ancestral da oralidade e, no caso, retomado pela literatura de cordel do escritor Antonio
Juraci Siqueira. Embora seja um mito presente no espaco do arquipélago do Marajo, ha
conexdes profundas dessa narrativa com variantes de outros povos em diferentes contextos e
culturas. O mito, nesse sentido, se desdobra em outras representacdes oriundas do espaco
amazonico: navios encantados, seres sobrenaturais e imagens da propria geografia marajoara
em que ilhas, matas e outros lugares se transformam, miticamente, no dominio da prépria

Cobra Grande entrelagada no fluxo dos rios e das navegacoes.
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ANTONIO JURACI SIQUEIRA, UM ESCRITOR PLURAL JURAMENTADO

ANTONIO JURACI SIQUEIRA, UN ECRIVAIN PLURIEL JURE

Paulo Maués Corréa
Universidade do Estado do Para
Belém/Para- Brasil

Resumo

Este breve texto corresponde a minhas anotagdes a respeito de Antonio Juraci Siqueira, consagrado
escritor paraense, autor de livros recentemente compilados nos cinco volumes das suas Obras
Reunidas, publicados em 2023, pela Editora Publica Dalcidio Jurandir. Escrevendo poesia e narrativas,
com perfil lirico e satirico também, Antonio Juraci Siqueira, em 2024, recebe o grande reconhecimento
de sua obra, pois ele é um dos homenageados da Feira Pan-Amazonica do Livro e das Multivozes,
promovida pela Secretaria de Estado de Cultura — SECULT.

Palavras-chave: Antonio Juraci Siqueira; Literatura; Poesia.

Resumé

Ce bref texte correspond & mes notes sur Antonio Juraci Siqueira, écrivain renommé du Pard, auteur
de livres recemment compilés dans les cing volumes de ses Obras Reunidas, publiés en 2023, par
Editora Publica Dalcidio Jurandir. Ecrivant de la poésie et des récits, avec un profil également lyrique
et satirique, Antonio Juraci Siqueira, en 2024, recoit une grande reconnaissance pour son travail,
puisqu’il est I’'un des lauréats de la Feira Pan-Amazonica do Livro e das Multivozes, promue par le
Secrétariat d’Etat & la Culture — SECULT.

Mots-clés: Antonio Juraci Siqueira; Littérature; Poésie.
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Canta, trovador! Teu canto,
alvissareiro e fecundo,

é uma canc¢ao de acalanto
ninando as magoas do mundo!
Antbénio Juraci Siqueira
(2023, v.11, p.163)

Na Literatura, ha autores que estdo ligados de tal maneira ao seu lugar que suas obras
sdo expressdo da cultura desse local, sem, paradoxalmente, deixar de dialogar com o0 mundo.
No Para, por exemplo, atualmente, 0 nome de Antonio Juraci Siqueira € um dos que
representam esse perfil aqui delineado.

O poeta nasceu em Afud, em 28 de outubro de 1948, e o tabelido que o registrou ndo
acentuou seu prenome, mas 0 poeta tratou de resolver essa questdo, colocando o circunflexo,
ou melhor, o chapéu, ndo no nome, mas em si proprio: ele passou a ser conhecido como Boto
ou Filho do Boto, pois sempre se apresenta vestido de branco, com seu inseparavel chapéu,
igual ao conquistador da Amazonia tdo cantado por ele em suas obras, inclusive em O Chapéu
do Boto — para aqueles que ndo conhecem a lenda, basta dizer que se trata de um
cetaceo/golfinho que, segundo conta o povo ribeirinho da Amazénia, se transforma em lindo
rapaz todo vestido de branco que vai dancar e seduzir as mogas nas festas de beira de rio.

Para completar seu figurino, o0 poeta carrega, pendurado em seu pescogo, um
muiraquitd, amuleto com o qual as Icamiabas/Amazonas presenteavam seus parceiros da tribo
dos Guacaris durante a festa da lua, lenda contada em prosa por José Coutinho de Oliveira
(2007, p.60-68) e em versos pelo préprio Antonio Juraci Siqueira, justamente no poema
intitulado Muiraquitd (Siqueira, 2023, v.I, p.363-364) — no YouTube, postei o video Lenda
das Amazonas: Icamiabas (https://youtu.be/OvPuY901mbA).

Portanto, a prépria figura do poeta é representacdo da sua obra e, por conseguinte, da
cultura do Par4 e da Amazonia. Nao ¢ a toa que Joel Cardoso afirma ser “Impossivel dissociar
a obra do artista da imagem que ha décadas criou para si” (2023, p.20). Essa conexao é
evidente na sua autoapresentacdo, feita durante a Entrevista com o Poeta Antonio Juraci
Siqueira, o Boto da Literatura da Amaz6nia, em agosto de 2020, a qual se encontra postada
no meu canal no YouTube (https://youtu.be/cRK8-RCXKis):

Na verdade, eu me visualizo um caboclo mesmo, juramentado, ne?,
nascido nas margens do rio Cajari, onde vivi até 16 anos, e, na
verdade, sem muitas ambicdes na vida, a ndo ser transmitir, enquanto
escritor, esse legado do que eu vivi, do que eu vi, do que eu ouvi desse
nosso Para, dessa Amazonia, desse Brasil.
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A producédo do Juraci — sé ndo cito Jura (para os mais chegados) para nao abusar da
informalidade que a amizade desse poeta querido me permite — é considerdvel e vasta, na
quantidade e na variedade de perfis — quanto a qualidade, é indiscutivel, sobretudo diante das
centenas de prémios literarios conquistados e de muitas outras honrarias —, tanto que o
classificar, pura e simplesmente, como um trovador ou cordelista, embora o cordel seja
familiar, temética e formalmente (por conta dos livros artesanais fabricados por ele), acaba
sendo um reducionismo.

Essa pluralidade fica bem nitida na distribuicéo feita nas suas Obras Reunidas, cuja
organizacdo comecou sob a responsabilidade da saudosa Professora Vania Alvarez e foi
concluida pelo Professor Joel Cardoso, com publicacao pelo selo da Editora Publica Dalcidio
Jurandir, vinculada a Imprensa Oficial do Estado: volume 1 — Poesia; volume 2 — Poesia
popular, cordel e trova; volume 3 — Contos, cronicas e outros escritos; volume 4 — Literatura
Infantojuvenil; e volume 5 — Humor em verso & prosa.

Logo, sdo cinco pontas nessa estrela da Literatura no Para, mais do que as das trovas,
que o proéprio Juraci classifica no titulo de um livio como Estrelas de 4 pontas.
Apropriadamente, a imagem marcante na capa de todos os livros da colecéo € justamente o

chapéu do poeta, variando somente a cor de cada volume:

ANTONIO JURACI SIOUEIRA
0BRAS REUNIDAS

VOLUMEV

HUMOR EM
VERSO & PROSA

Imagem de capa de todos os livros da colecdo - o chapéu do poeta.
Fonte: Acervo do auto/2024

Esse mesmo insight do chapéu ja havia aparecido em 2008, na capa de Canto Caboclo, de tal
forma que s6 posso atribuir essa “coincidéncia” a presenca de uma pessoa em comum nos dois casos,
Luciano Silva, que atuou, pela RL2, na diagramacéo desse livro que saiu pela Paka-Tatu e na equipe

da Editora Dalcidio Jurandir, na preparacdo das Obras Reunidas:
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O chapéu — jaem eidencia, 2008
Fonte:www.editorapakatatu.com.br

Dito isso, convido os leitores e as leitoras a me acompanhar neste passeio pela escritura
de Juraci, com destaque para 0 que eu mais gosto nesse universo contido nas Obras Reunidas.
Os primeiros textos de Juraci que li — se ndo me falha a memdria — tinham sido os publicados
em uma coletdnea comemorativa de aniversario do PQP, jornal a moda do Pasquim que
circulava em Belém nos anos de 1980 e depois, que era espaco cativo do Juraci e de nomes
como Walcyr Monteiro e Ademar Amaral, por exemplo, sob a batuta do Raymundo Mério
Sobral.

Alguns desses textos e 0 mesmo tom humoristico eu reencontrei no primeiro livro do
Juraci que chegou as minhas méos: Versos Sacanicos — do jeito que o Diabo gosta e Nosso
Senhor consente, que depois virou uma série de trés numeros. Esse primeiro livro tem
cléssicos jurécicos — brincadeira com outro livro do poeta, o Juraci Park, jogo que ele fez com
o filme famoso, assim como ja havia feito no proprio Versos Sacanicos, parddia, sem a
perseguigdo do Isla [s6 dos “provincianos da city”, conforme depoimento de Paulo Nunes
(2023, p.14-15)], do polémico Versos Satanicos, de Salman Rushdie —, dentre os quais
destaco: Cu de abelha é doce mas tem ferrdo, O pau comeu, O enrabador do deserto e por ai
vali.

Quem se arriscar somente na leitura de Versos Sacanicos pode ter a impressao de que
se trata de um poeta exclusivamente satirico, mas se engana, pois Juraci, nas palavras de um
saudoso amigo e consideravel critico literario, José Arthur Bogéa, “é¢ um grande lirico” — iSSO
ele me disse particularmente. E essa outra face do poeta aparece também embebida de certa
dose de sensualismo, do qual destaco, como aperitivo, 0 soneto Permutas:

Eu quero me perder, mulher amada,
neste universo morno de teu corpo,
contigo dividir o meu alento,
permutar minha vida pela tua.
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Quero conhecer-te palmo a palmo
para palmo a palmo pertencer-te.
Quero revelar-te meus segredos

e dedicar-te todo o meu carinho.

Quero acalentar-me nos teus seios,
nos teus labios saciar 0s maus anseios,
murmurar no teu ouvido o0 meu amor

e no brando balancar de tuas cadeiras,
esquecer toda a dor toda a canseira,

e em teus bragos, finalmente, adormecer.
(Siqueira, 2023, v.1, p.48)

Esse discurso poético nem se aproxima do que ocorre, por exemplo, nas Ultimas palavras dos

Versos Sacanicos 3 — o reino da enrabacao:

N4o tenho culpa se alguém
ndo gostou deste livrinho;

eu ndo sou um grande cdmico,
sou s6 um comicozinho...

Se alguém, por qualquer razédo,
ndo gostou da minha rima,
deixo aqui uma sugestéo:

tire a calca e pise em cima!
(Siqueira, 2023, v.V, p.85)

As distingdes sdo, inclusive, formais: neste Gltimo poema, hd as popularissimas
redondilhas maiores (Nao/ te/nho/ cul/pa/ se al/guém/), dispostas em duas quadras, ao passo
que, no soneto, o rigor dos decassilabos dessa forma fixa é respeitado, mesmo que
parcialmente (Eu/ que/ro/ me/ per/de/r, um/lhe/r a/ma/da,).

Em livro recente sobre o erotismo em quatro escritores da Amazonia, 0s paraenses
Alfredo Garcia, Daniel da Rocha Leite, Haroldo Maranh&o e Maria Ldcia Medeiros, destaco
a presenca de trés interfaces dessa producdo ao longo da breve Historia da Literatura na
Amazonia — com a Historia, o Erotismo e 0 Mito — e elenco uma série de nomes associados a
cada uma dessas interfaces, dentre os quais cito Antonio Juraci Siqueira como exemplo da
presenca do Mito, a despeito da ocorréncia do erotismo e de topicos ligados a Histdria em sua
escritura (Corréa, 2023, p.18).

Nesse sentido, em meu trabalho de pesquisa sobre o lendario da Amazonia, séo
frequentes as referéncias ao trabalho poético de Juraci. Um exemplo ocorre no meu livro
Cobra Grande: terror e encantamento na Amazonia (Corréa, 2016, p.182), em que cito 0
poema Nado Mitico, publicado no Canto Caboclo, livro, inclusive, revisado por mim, em
2008, mas exponho a versao presente nas Obras Reunidas:

Ah! Essa Boiuna eterna a enroscar-se em mim
a perturbar meu sono, meu sossego
a sufocar meus sonhos e ilusoes...
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Ah! Essa cobra lunar e seu olhar de fogo
seu corpo milenar de lenda e mito
recoberto de escamas e mistérios.

Ah! Essa Mboi-acu imersa entre metéaforas
a se nutrir de nés, de nossa insbnia
a devorar nossas recordacoes...

Ah! Essa serpe de breu e seu destino errante

seu génio enganador a nos trazer nos dentes

0 pomo da discérdia: 0 Bem e o Mal.

(Siqueira, 2023, v.1, p.194)

A citacdo € para mostrar o quanto a Cobra Grande é tema frequente em nossos autores.

O mesmo acontece com relacdo ao personagem mais ligado a biografia de Juraci, o Boto, tema
do extenso poema Boto (des)encantado, do qual eu citei, no livro Cidade Visivel: desvendando
0s personagens lendarios da série famosa (Corréa, 2023, p.24), um fragmento que ilustra que
todas as indumentarias com que o Boto se apresenta para seduzir as mogas ribeirinhas sao

elementos da natureza amazénica:

Sapatos ndo sao sapatos,
sdo dois negros acaris,

o cinturdo de fivela
com dois rubis é uma cobra

e Um pequeno caranguejo
é 0 que resta do relégio
de pulso do dangarino.

Imersa na preamar

do pavor, aquela gente
descobre que o tal chapéu
— véu de mistério e poder —
é, na verdade, uma arraia

a debater-se no solo

e, finalmente, que o corpo
exangue e desencantado

é de um boto tucuxi.
(Siqueira, 2023, v.1, p.159)

Esse personagem é tema de outros tantos poemas, como Eu o Boto (do qual a
declamacéo publica é verdadeira performance do poeta), Tucuxi e Boto, e hd um poema
também para a fémea, intitulado justamente A Bota — a edicdo citada conservou o acento
diferencial, resguardando na sedutora também o chapéu de seu correspondente masculino.

Além desse casal, ha poemas que tematizam outros topicos do lendario: Mde d’Agua, Matinta

Perera, o referido Muiraquitd — todos contidos no primeiro volume — e o Ataide, controverso
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e félico protetor do mangue, do poema A vinganca do Ataide em favor do manguezal, do
segundo volume (Siqueira, 2023, v.11, p.86).

Esse conjunto de poemas e mais outros tantos, assim como textos em prosa também,
me autorizam a considerar Antonio Juraci Siqueira como um verdadeiro folclorista também
ou, 0 que creio que seja melhor até, um mitopoeta, categoria em que poderiamos enquadrar,
por exemplo, nomes como Bruno de Menezes e, com maior profusdo, Jodo de Jesus Paes
Loureiro. Acreditem: essa classificacdo ndo € pura e simples estima de amigo. A propasito,
amizade é coisa muito importante para o poeta, tanto que ele costuma homenagear 0s amigos.
Para mim, quando estavamos trabalhando na revisdo dos livros Incéndios e Naufragios:
antologia poética (2007) e Canto Caboclo (2008), fez uma trova que eu, por infelicidade e
devido a inimeras mudancas de endereco, perdi. Com esse perfil de poema-homenagem, ele
preparou Mensagens e Louvagdes (2005), com poemas para gente querida como Verequete,
Andréa Cozzi, Rui Baldez, Heliana Barriga e Ronaldo Silva (Siqueira, 2023, v.1, p.215-231).

Nesse conjunto, para a publicacdo das Obras Reunidas, creio que pudesse ser
acrescentado o poema A quem louvacdo merece, com o qual Juraci homenageou o amigo
Walcyr Monteiro, autor de Visagens e Assombracdes de Belém. Esse texto poderia também
ser inserido em Cacuri e outros poemas (Siqueira, 2023, v.l, p.353-385) — originalmente
publicado em 2001, mas depois acrescido de outros inéditos ou publicados em redes sociais.

Porém essa insercao ndo aconteceu, a despeito de o poema ter sido postado, em 29 de
maio de 2020, no Facebook, contendo a seguinte nota inicial: “Louvagdo escrita pela
passagem dos seus 70 anos e agora atualizada em atencdo ao primeiro ano de sua ultima
viagem”. Com a autorizagdo do Juraci, publiquei A quem louvagdo merece no livro Walcyr

Monteiro: 0 homem das visagens e assombrac@es, homenagem ao nosso amigo:

Tomado pela emocéo,
escrevo esta louvacao

a quem louvagdo merece:
um caboclo que engrandece
0 nome de nossa terra

em cujo labor se encerra

a voz e a alma do povo.
Confesso que me comovo
ao louvar Walcyr Monteiro,
exemplo de brasileiro

de alma pura e transparente
que labutou bravamente
pela gléria deste chao.

E assim, nesta ocasido,

em nome de outros sumanos,
eu louvo, aqui deste plano,
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esse ilustre paraoara,

irméo do Boto, da Uiara,

do Ataide, do Saci,

Matinta, Mapinguari

e outras tantas personagens!...
Louvado seja “Visagens

e Assombracdes de Belém”™!
Seja louvado, também,

0 nosso Para paidégua

gue nos da compasso e régua
nas lutas do dia a dia!

Salve o Poeta e a Poesia,

o Conto, a Trova e Cordel!
Salve os santos la no céu,
salve nos aqui na Terra!
Louvado seja 0 que encerra
0 amor e as forgas do além!
E agora, dizer convém

as almas do mundo inteiro,
nesta breve louvacéo:

paz na Sagrada Mansao

ao grande Walcyr Monteiro
para todo o sempre. Amem!
(apud Corréa, 2023, p.95-96)

Juraci e Walcyr eram muito amigos, e ilustrei isso em meu livro ndo s6 com o poema,
mas com esta fotografia, também cedida pelo poeta, tirada em sua terra natal, Afud, os dois

de bicitaxi, meio de transporte caracteristico daquele municipio paraense:

Juraci e Walcyr de bicitaxi no municipio de Afua
Fonte: Acervo do poeta cordelista/2018

Para finalizar este breve passeio, gostaria de fazer alguns comentarios a respeito de
outra face importante da obra de Juraci, como autor de literatura infantojuvenil. Dentre todos
os livros dele com esse perfil, tenho uma especial afeicdo pelo Paca, Tatu, Cutia néo!,
publicado em 2008, premiado no Edital de Literatura Infanto-Juvenil Imagina Sé!, promovido
pela Secretaria de Estado de Cultura— SECULT.

50



A partir de minha pratica docente na formac&o de leitores, diria, sem medo de errar,
que essa obra € uma das mais interessantes para chamar a atencéo de jovens leitores, perfil
que eu aprofundei com meu exercicio de musicalizacdo dos poemas e que constitui parte do
que € o repertorio do meu Projeto Lira de Orfeu (s6 com poemas musicados por mim), do qual
é possivel conhecer bastante no YouTube, mas indico aqui, a titulo de amostra, contida no
canal @PauloMauesCorrea, o poema Coruja, tocado com a participacéo de dois alunos meus,
Darllan Matos e Mauro Torres: Lira de Orfeu: Coruja, de Antonio Juraci Siqueira — poesia
musicada / Colégio Augusto Meira (https://studio.youtube.com/video/uk_pB07_moc/edit).

Em Paca, Tatu, Cutia ndo!, h um conjunto de poemas sobre o0s animais da Amazonia,
numa postura nao so ludica, mas também de combate a preconceitos ligados a esses bichos,
postura que desperta ndo somente uma consciéncia diferente no leitor, mas, também, a
curiosidade, por fugir do lugar comum, ativando o que chamo de “Complexo de Pandora”
(Corréa, 2016, p.28), aspecto que pode ser ilustrado pela seguinte assertiva de Daniel da Rocha
Leite: “Antonio Juraci Siqueira sabe que para um livro infantil cativar a atencdo de uma
crianca € necessario, antes de qualquer uso e destino pedagdgico, despertar a curiosidade de
um leitor em construg¢do” (2023, p.14).

Para uma melhor ilustracdo das minhas observacgdes, a titulo de exemplo, destaco

justamente o ja referido poema Coruja:

Com um par de olhos enormes
Que a todos chama atencéo,

A coruja ndo diz nada

Mas como presta atencao!

Por isso, na antiguidade
Ganhou fama e, hoje em dia,
Sua imagem representa
Nossa va filosofia.

Mas néo a tema, amiguinho,

Ela é mansinha, asseguro;

S0 possui 0s olhos grandes

Para ver melhor no escuro.

(Siqueira, 2023, v.1V, p.86)

Essa pequena pérola se opde a visado até tradicional, na Amazonia, da coruja como um

animal de mau agouro, a famosa rasga-mortalha, sendo destacada a sua virtude de ser o
simbolo da Filosofia — dado nada gratuito, pois Juraci é formado em Filosofia, area na qual
atua como professor da rede estadual de ensino do Para. Quanto as caracteristicas fisicas da

coruja, os “olhos grandes”, se justificam pela necessidade de melhor visualizacdo no escuro.

Essa mesma postura pode ser constatada em Urubu:

51



Eu passo o dia
no céu planando
s6 na mutuca
urubusservando...

E quando avisto
carne estragada,
eu limpo tudo
sem cobrar nada.

E em recompensa

por minha acé&o,

recebo em troca

sO ingratiddo!...

(Siqueira, 2023, V.1V, p.94)

Maravilhoso e ladico o neologismo “urubusservando” — jun¢do de “urubu” com o
verbo “observar” —, verso em redondilha menor (u/ru/bu/sser/van/do), sendo que os demais
tém quatro silabas (por exemplo, Eu/ pa/sso o/ di/a) — se bem que o Ultimo pode ser lido,
forcando um pouco a barra, com quatro (sé6 in/gra/ti/ddo/!...) ou, de modo mais confortavel,
com cinco silabas (s6/ in/gra/ti/dao/!...).

Também ¢é marcante o paraensismo “na mutuca” — na espreita. Porém o principal
mesmo é o registro da importancia do urubu para manter a cidade limpa, quando muita gente
0 V& como representante da sujeira — eis mais uma postura de combate ao preconceito de que
¢ vitima nosso amigo que ja € morador tradicional da cidade, tanto que o naturalista Alfred
Russel Wallace, quando chegou ao Grao-Pard, em 1848, descreveu, sobre o Ver-o-Peso:

“Urubus voavam la no alto, ou, entdo, indolentemente, caminhavam na praia” (2004, p.36).

Outro poema interessante, Soco so, é um verdadeiro desafio sonoro:

Um s6 soc6 cogador

pra de 1000 socos cuidar?

E muito socé, doutor,

para um soc6 sé cocar!

(Siqueira, 2023, v.I1V, p.92)

Literatura para jovens leitores tem que jogar com as palavras mesmo, com significados

e sons. Nesse sentido, Soco s6 € um verdadeiro trava-lingua, a respeito do qual fiz, com a
participacdo de meu filho Selton, um video que postei no YouTube: Trava-lingua: poema
“Soco”, de Antonio Juraci Siqueira (proposta de atividade)

(https://youtu.be/3W0OBHM2JYVM).

Esses trés poemas sdo uma pequena ilustracdo do quanto o livro Paca, Tatu, Cutia

nao! é rico em possibilidades para encantar os leitores — de todas as idades. Meu amigo Juraci,
sabendo de minha paixao por esse livro, me deu a honra de lancar a terceira edi¢do (que saiu

pela Editora Paka-Tatu, ilustrado pelo nosso amigo Maciste Costa), em meu canal no
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https://youtu.be/3W0BHM2JYvM

YouTube, contando com a participacdo da amiga Sylvia Calandrini: Langamento de livro:
“Paca, Tatu;  Cutia ndo!”, de  Antonio  Juraci  Siqueira  (02/10/21)
(https://youtube.com/live/Sw9fYT000lg). Segue a imagem da capa dessa edicdo da Paka-

Tatu (muito oportuna essa conexdo entre o nome do livro e o da editora):

Juraci Siqueira

Paca, tatu;
cutia nao!

Capé do Livro Paca, Tatu; Cutia ndo!
Fonte: Acervo do autor/2024

Essa variedade que caracteriza a obra do Juraci multiplica as possibilidades de alcance
de um puablico também muito diversificado, como bem notado por Josebel Akel Fares:
“Antonio Juraci tem uma obra que abarca e abraca infinidade de leitores, nas pragas, nas
escolas, nas universidades, pessoas que se imiscuem no universo poético de temas, formas,
géneros diversos, em que a Amazonia flameja” (2023, p.24).

* * *

Estas sdo minhas consideracfes sobre a obra do homem que da seus corac¢des (de
papel, contendo sempre uma trova) a quem ele encontra em seu caminho. “Se alguém, por
qualquer razdo, / ndo gostou da minha rima, / deixo aqui uma sugestao:”... leia os livros de
Antonio Juraci Siqueira e vocé encontrara um universo rico em possibilidades, de deleite e de
estudo, pois esse é o efeito provocado pelos grandes escritores, como é o caso dele, um dos
homenageados da Feira Pan-Amazonica do Livro e das Multivozes de 2024, homenagem mais
do que merecidal...

Afinal, trata-se de um caboclo e escritor plural e, para aproveitar a expressdo com que
ele se autodefiniu no inicio deste texto, “JURAmentado”... Sigamos ‘“na mutuca”,
“urubusservando”, ndo a carniga, como faz o urubu do poema, mas, para lembrar o par referido
por Roland Barthes, o saber/sabor (1992, p.21) de qualidade, como as obras ja publicadas e as
gue ainda virdo, pois 0 poeta ndo para de escrever e publicar, nos presenteando, como bom
acougueiro (profissdo que ele exerceu), com cortes muito finos de “carne” de primeira

qualidade, alimento para a alma de leitores e leitoras de todas as idades.
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ANTONIO JURACI SIQUEIRA, O POETA CANOEIRO
ANTONIO JURACI SIQUEIRA, EL POETA DE LA CANOA

Josebel Akel Fares

Dedico este texto a Vania Alvarez, em memoria,
professora que co-organizou as Obras Reunidas de Juraci
e insistiu na escritura deste texto

Resumo

Este estudo, com poucas modificacdes, faz parte do prefacio do volume Il da Obra
Completa de Antonio Juraci Siqueira, sobre a Poesia Popular, que relne a producdo da
literatura ou folhetos de cordel e as trovas, publicados em livretos, alguns depois reunidas em
livros. Na primeira parte do volume, o poeta introduz um estudo sobre a literatura de cordel
na Amazonia e, na segunda, um breve estudo sobre a trova. Além dos estudos, Juraci conta
um pouco da sua histdria de vida, que se encontra com a histdria do seu fazer poético. Este
texto, agora transformado em artigo, conversa com o leitor sobre algumas questdes relativas
as poéticas orais, contextualiza o autor nas literaturas de expressdo amazonica e faz um voo
de apresentacdo de alguns folhetos de cordel do poeta.

Palavras-chave: folhetos de cordel, trovas, Amaz0Onia, historia de vida

Resumen

Este estudio, con pocas modificaciones, forma parte del prefacio al volumen Il de la
Obra Completa de Antonio Juraci Siqueira, sobre Poesia Popular, que retne la produccién de
literatura o folletos de cordel y trovas, publicadas en folletos, algunas recogidas
posteriormente en libros. En la primera parte del volumen, el poeta introduce un estudio sobre
la literatura de cordel en la Amazonia y, en la segunda, un breve estudio sobre la trova.
Ademas de sus estudios, Juraci cuenta un poco de la historia de su vida, que coincide con la
historia de su obra poética. Este texto, transformado ahora en articulo, conversa con el lector
sobre algunas cuestiones relacionadas con la poética oral, contextualiza al autor en la literatura
amazonica y presenta algunos de los folletos de cordel del poeta.

Palabras clave: folletos de cordel, trovas, Amazonia, historia de vida.
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A discussdo sobre o género literatura popular, oral, é polémica. As literaturas advindas
da voz, de métrica e rima de tradi¢do europeia, bem como as historias contadas por vozes,
muitas vezes, iletradas, sdo discriminadas pelos criticos, que parecem nao compreender que
toda a chamada literatura candnica tem suas origens em grandes cancioneiros de tradicao

popular.

Os repertérios narrativos, cantados em verso ou contados em prosa,
compreendem um complexo repertdério nomeado como mito®,
“mitopoética”, “literatura da voz”, “oratura”, “poéticas de tradi¢ao oral”, que
se expande para 0s géneros literarios orais, ou ao conjunto narrativo em que
se inserem textos originarios dos lendarios, dos anedéticos, das fabulas, dos
romanceiros, dos cordéis, e de outras formas prosaicas e em verso. O cordel,
por exemplo, esta na letra do “panfleto” e, muitas vezes, na voz do contador

e do cantador (Fares, 2008, p. 102).

Nas comunidades narrativas, em especial nas rurais, as personagens e as historias sao
nominadas como marmota, encantado, anedota, remorso, jangadas e, muitas vezes, implicam
nas histérias de vida dos contadores. Sendo assim, em alguns casos, ndo se pode atribuir o
carater ficcional a estas, mas compreendé-las como uma construgdo em que o0s saberes
simbolicos e imaginarios misturam-se e sobrepdem-se. O pesquisador das poéticas orais
precisa do apetrechamento de saberes locais para se inserir melhor no universo que pretende
revelar, pois o “descontexto” vocabular, algumas vezes, rapta o conhecimento.

Na Amazonia, em formatos e géneros diferentes advindos da tradicdo oral, a cultura
hibrida, para usar o termo de Canclini (1998), é marca. A primeira geracdo modernista clama
a quebra de uma cultura hegemonica e a busca de um ideal de brasilidade, expressa em
manifestos. Abguar Bastos (1927), em seu Manifesto Flamin-agu, propunha:

FLAMIN-N’-ASSU ¢é mais sincera porque exclui, completamente, qualquer
vestigio transoceanico, porque textualiza a indole nacional; prevé as suas
transformacdes étnicas, exalta a flora e a fauna exclusivas ou adaptéaveis do
pais, combate os termos que ndo externem sintomas brasilicos, substituindo
o cristal pela 4gua, o aco pelo acapu, o tapete pela esteira, o escarlate pelo
acai, a taca pela cuia, o dardo pela flecha, o leopardo pela onga, a neve pelo
algodao, o veludo pela pluma de garcas e sumatma, a “flor de 16tus” pelo
“amor dos homens”. Arranca, dos rios as maravilhas ictioldgicas; exclui o
tédio e da de tacape, na testa do romantismo; virtualiza o Amor, a Beleza, a
Forca, a Alegria, os herpes das planicies e dos sertBes e as guerras de
independéncia; canta ruidosa 0s nossos usos e costumes, dando-lhes uma
feicdo de arrogancia curiosa (Revista Belém Nova, n° de 15.09.27 in Meira
et all).

10 Mito: narrativa de um fato que transcende a natureza humana, entre sobrenaturais, divinos ou divinizados.
Classificacdo: teogbnicos (origem dos deuses); cosmogdnicos (origem e evolucdo da terra); astrondmicos
(mundo astral); culturais (seres e explicacdo de uma pratica, crenca, instituicdo); naturais (fendbmeno fisico);
etioldgico (coisas) (WEITZEL, Antdnio Henrique. Folclore literario e linguistico. 2.ed. Juiz de Fora: EDUFJF,
1995).
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A segunda geragdo compreende que ndao ha como defender uma cultura sem o
transoceanismo, que somos marcados desde a chegada do colonizador, no processo de
maturacao artistica, os temas sociais e regionais tém maior relevancia. Dalcidio Jurandir
(1942), em artigo, reflete sobre o processo cultural mestico ao analisar a massacrante situacdo
vivida pelo trabalhador da regido de Breves!!, no Marajé. Alerta que, além das etnias
conhecidas como formadoras da cultura brasileira, ha um entrelagamento de outras culturas
aqui aportadas em diferentes momentos. Na regido referida, o seringueiro é o tipo social, 0
trabalhador mais comum. Todavia, quando a borracha entra em decadéncia, o caboclo atende
ao chamado dos negociantes de madeira e trabalha diuturnamente, derrubando as madeiras de
lei que povoam as florestas de varzea, rolando e transportando para o porto de embarque. “Os
navios de alto mar entravam pelos rios de Breves e ancoravam em frente aos trapiches de
barracdo. E passam dias e dias embarcando madeira”. E assim se estabelecem, para além do

saque das nossas florestas, trocas culturais:

Os negociantes locais tém ocasido para entrar em contato com maritimos
gregos, ingleses, norte-americanos e espanhois. E vinho da Italia, roupas da
Inglaterra, champanhe da Franca e licores sdo servidos em mesas risticas
dos barracdes, em meio da cuia de acai, do pirarucu assado, do camardao frito,
da carne salgada e do copo de cachaga com limdo. Perfumes, capas, peles,
conservas raras, cervejas inglesas espantam o0s caboclos curiosos e
negociantes avidos (Jurandir, 1942).

As culturas interagem, 0s navios transportam saberes de um lado a outro. A arte vinha
com 0s marinheiros estrangeiros, com 0s saques que a Amazoénia sofria, e ainda sofre, no
interior do seu territorio. Ela chegava também com as viagens de seus habitantes mais
abastados aos paises estrangeiros e com intelectuais que circulam entre paises e estados.
Historia cumprida expressa em muitos relatos viajantes...

As literaturas estavam nas malas e nas arcas que chegaram em diferentes portos da
terra brasilis. O folheto de cordel, segundo Salles, “Produto cultural de origem europeia, o
cordel, ou o folheto de literatura popular, desenvolveu-se — e aperfeicoou-se — no Nordeste.
Comp0de vasto acervo de manifestacOes literarias, quase sempre versificadas e, em geral de
autor reconhecido”(Salles, 1985, p25).

Do Nordeste, os cordéis chegam ao Norte, principalmente, na voz e na bagagem da
populacdo migrante, que corria das grandes secas e se instalou na Pétria das Aguas, como

nomina Thiago de Mello (2002) a regido amazonica. E, entre outros municipios do Para, os

11 Hoje Microrregido de Furos de Breves, composta pelos seguintes municipios: Afua, Anajs, Breves,
Curralinho e S8o Sebastido da Boa Vista.
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do Marajo, da regido de Furos de Breves, a exploracdo da borracha se expandia, e 0s
nordestinos para ali levavam seus parcos pertences e a volumosa heranca poética. Ainda hoje,
ao percorrer essa regido marajoara, 0OUvimos vozes gque cantam cordéis ou romances, ou que
recitam outras formas fixas, guardadas na memoria pelas marcas do dizer, pelos ritmos
marcados por rimas, métricas. Na Amazonia, o cordel sofre um processo de reelaboracéo e o

poeta integra o ciclo dos seringais.

O ajuntamento do fator cultural parece ter sido tdo normal quanto o
transplante de uma planta saida da terra safara para o canteiro adubado:
como que revigorou. Penosa, na realidade, foi a experiencia do homem
tangido dos sertbes pelas secas periddicas e jogado a propria sorte na
planicie. (...) O transplante do modelo nordestino de cantoria e de poesia
impressa ndo deve ser visto de seu principal agente de criagéo e difuséo: o
cantador e, principalmente, o poeta que se deslocou dos sertbes do Nordeste
para o interior da Amazonia (Salles, 1985, p.92).

E neste Marajé hibrido que nasce Antonio Juraci Siqueira — ou Tot6 do Cajary,
Juraboto, Filho do boto, o Jura —, em uma familia que ja trazia a poesia na heranca, que
incursiona o ser poeta de uma obra que fica em pé. Ouvi certa vez um poeta dizer: “a minha
obra fica em pé sem esteios, ela ja se aguenta”. Matutei um pouco sobre o que significava
ficar em pé. Seria devido ao volume de livros publicados ou seria pela densidade poética? Nao
tive coragem de perguntar. Entretanto, pensando na conversa, asseguro que se referia as duas
questBes: volume e densidade poética. Assim € a obra de muitos escritores, como a de Antonio
Juraci.

Conheci 0 Jura como Totd, nos Totrovarais que acompanhavam as programacoes
culturais do municipio de Belém, nos idos dos anos oitenta, época em que editava seus livros
de maneira artesanal e os colocava a disposi¢do do publico a pregos simbolicos. A militancia
de Juraci no mundo poético abrange géneros diversos e formas literarias fixas e livres, em
prosa, em verso, ou misturando os dois.

Os nove cordéis da edicdo do volume 11 da Obra Completa de Antonio Juraci Siqueira,
sobre a Poesia Popular, apresentam a forma do folhetos tradicional e trazem tema e
personagens que subjazem do imaginario amazénico, como se pode observar a partir do
préprio titulo dos livros: O Menino que ouvia estrelas e se sonhava canoeiro, O Chapéu do
Boto, O Bicho Folharal , Mde d’Agua, O mito da criagéo da noite, O mito da criag&o dos rios
da Ilha do Marajo, Irma Serafina Cinque: 0 anjo da Amazonia, Antes que seja tarde, A
vinganga do Ataide em favor do Manguezal, O nascimento do Siria e Catirina e Pai

Francisco: a histéria do nascimento do Boi Bumba.
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As histdrias enversadas, como se ouve nomear na voz, explicam as origens de algumas
manifestacdes culturais, lugares, que, misturados com o complexo narrativo mitico, afirmam
a cultura hibrida, composta por diferentes culturas vindas de fora do Brasil ou de outras
regides nacionais, conforme falei anteriormente. Segundo o préprio Antonio Juraci Siqueira,
em depoimento sobre Vicente Salles e o cordel no Para® no canal Paulo Maués Corréa, no
YouTube, disponibilizado em janeiro de 2021, foi o grande Vicente Salles que o incentivou a
escrever folhetos com temas da Amazonia. Entre tantos escritos, escolhi trés folhetos para
comentar um pouco.

O Menino que ouvia estrelas e se sonhava canoeiro (Juraci, 2010) é um folheto
autobiografico, em XLIV estrofes, setilhas ou sétimas, de estrutura dos poemas épicos
tradicionais. A dedicatéria € aos canoeiros Antonio (Totd) Siqueira, o pai; José (Lilico)
Siqueira, o padrinho; José Oliveira Lima, o padrasto; a Esmeralda (Joca) Siqueira, a mée; a
lembranga da canoa freteira “Flor do Cajary”; na invocacado, pede proteg¢do a Virgem Mae de
Nazaré, como se fazia na epopeia classica, em que se invocava a inspiracdo as divindades
protetoras dos poetas. Depois, huma espécie de proposicao, pede ao seu leitor que arrume sua
mala de sonhos para ouvir o seu romance de cordel. E, entdo, comeca a contar a historia do
menino que queria ser canoeiro, como diz o titulo do folheto, e descobre, através do sonho
com as musas, que ja havia alcangado seu desejo, era canoeiro da poesia. O cordel narra sobre
0 nascimento, pais, mudancas, estudos, profissdo e o poetar, sempre, até chegar a rua
Felicidade, n°100, endere¢o que o define e que mantém até hoje. Por fim, o epilogo: o menino

¢ o timoneiro da poesia.

Nasceu e cresceu as margens

de um rio, nos cafundos

de Judas, ouvindo histdrias
narradas por seus avos.

Viveu sem traumas, sem magoas,
tomando banho nas aguas,

da floresta ouvindo a voz.

O seu pai, marajoara,
canoeiro de valor,
navegava aguas caboclas
na corola de uma flor.

Um dia partiu ligeiro

para o céu. Foi ser proeiro
da nau de Nosso Senhor.

LPhttps://www.youtube.com/watch?v=ncDJPfCKjv8&feature=share&fbclid=IwAR3K4PolQXF-
EuG69YT2sFIXLp9RjgX6F654YbKnm5UhDKIiYHgd2AwuifYo
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Sua mae, verde esmeralda
talhada muiraquita,
passava os dias cismando
em seu infinito afa...
Pensamentos de bubuia,
bordava sonhos tapuia
sobre o lencol da manha.

Um avd cantava causos
dos cangacos do sertéo,
outros avads lhe ensinavam
0 bé-a-bé da instrucéo

e quando a noite chegava,
a avo cabocla contava
histdrias feitas de chao.

O Mito de Criacao dos Rios da llha do Marajo (Juraci, 2013) (narrativa baseada no
mito de criacdo dos rios da ilha do Marajo, relatado pelo indio Arua Severino dos Santos, ao
naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira, no ano de 1783), folheto de 30 estrofes,
“composi¢dao em setilhas setissilabicas no esquema de rimas xaxabba”. ApoOs apresentar-Se
como poeta ribeirinho, fazer a invocagdo, o narrador explica a origem dos rios do Marajé, em
historia contada pela ancestralidade indigena, que atribui as cobras gigantes e a fdria do mar
a salvacdo do Marajd. Na seca, todos os bichos fugiram, muitos morreram, as cobras grandes
resolvem ir em busca de &gua, deixando sulcos no chdo, alcangam o mar, que aborrecido,
invade a terra e por onde as cobras passaram, joga agua, que forma os rios, e 0s animais se
salvam. Ja observaram como os rios da Amazonia, vistos de cima, parecem rastros de cobras?
Um belo poema, em que a linguagem incapacita expressar o estético em um resumo, melhor

correr a ele.

Foi quando as cobras gigantes,
Sentindo a morte chegar

Em prol da sobrevivéncia
Agua tentaram encontrar/
Com forca e faria tamanhas
retiradas das entranhas
seguiram ao encontro do mar.

Impossivel descrever

das serpentes o pavor.

Cada uma parecia um trator/
Rasgando sulco do chéo
indo em qualquer direcéo/
alheias a proépria dor. [...]
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Ouvindo o bramir das ondas

sobre a praia solucar,

as boiunas gigantescas

ganharam forcas sem par

vencendo a grande batalha

e derrubando a muralha/ que as separam do mar.

No momento em que as serpentes

dentro do mar penetraram,

este, ferido em seus brios,

0s rastros que elas deixaram/ invadiu sem qualquer dé
e 0s rios do Marajo

nesse instante se formaram.

Dos rastros das sucuris

0s igarapés surgiram,

dos rastros das boiogus
grandes rios emergiram
dando vida nova ao lago
num doce e liquido afago

e em prol da vida se uniram.

A abundéancia da &gua (Fares, 2018) — as aquonarrativas, termo cunhado por Paulo
Nunes (2001) — e da seca — as sedenarrativas — € recorrente em poéticas amazonicas,
principalmente no Maraj0, regido com as duas estacdes bem definidas. Anoto dois exemplos,
para dialogar com o texto do Juraci. Em Dalcidio Jurandir (1994, p.133-134), como no mito

do folheto, a cobra foge do rio que esta secando, em busca de agua, e abandona o rio:

Era a queixa de um rio a cobra, sua mée, que o abandonava. O rio se
lamentava soturnamente no meio do mato. Cobra grande ndo me abandone.
A terra crescia na agua. O rio secava. Os estirGes, largos outrora, se
estreitavam, se estreitavam e as margens se fundiram, balancando na rede
dos cipoais. Cobra grande ndo me abandone. A cobra dormia no fundo do
rio e de repente acordou, era meia noite e deu um urro: vou-me embora pras
aguas grandes. Entdo os peixes, todos os bichos, os caruanas, as almas dos
afogados, os restos de trapiches, as montarias também seguiam pras aguas
grandes. Os restos de cemitério que tombavam nas beiradas também partiam
pras aguas grandes. Adeus, 6 limo da cobra grande, adeus 0 peixes, adeus,
marés, tudo vai embora pras aguas grandes. Até a lama ha de partir, os
aningais, as velhas guaribas, tudo seguindo pras dguas grandes. O rio se
gueixava, se queixava, secando sempre: ndo me abandones, mea mae cobra,
me amamenta nos teus peitos, vomita em meu peito o teu vémito, enche os
meus pogos, alaga as margens, quero viver, quero as marés, mae cobra
grande. Ninguém ouvia 0 agonizante rio.

Em Eneida (2020, p.33-34), o didlogo se estabelece na crénica Ougam o ruido dos
jacumas, em que narra 0 mito de origem da ilha do Maraj6. O Marajé nasce do amor nao
correspondido de Nonhon por Surnizuno (o rio Amazonas). Rios e ilha nascem da faria pela

audacia das cobras ou da virgem, que é transformada na llha do Marajo:
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Lembro de Tungurana, pai de Surnizuno, exigindo de Nuné — a lua — que
derramava somente leite na boca de Paqueima — a madrugada — que fizesse
também auroras sangrentas. Surnizuno, filho de Tungurana, depois se
chamou Solimdes, Maranhdo e finalmente Amazonas. Isto tudo acontecia
naquele tempo, quando deuses, rios, florestas e passaros falavam, sentiam e
agiam, eram gente. Surnizuno despertou o amor de Nonhon, a virgem que
guardava em si 0s tesoiros da terra e ela, um dia, cheia de amor, beijou-0 na
boca. O beijo de Nonhon ndo interessava Surnizuno porgue ele ndo a amava;
a caricia enfureceu-o, a ousadia irritou-o e assim, de sua tremenda colera,
surgiu a pororoca. Como castigo pela audacia que tivera, Capu transformou
0 corpo de Nonhon numa ilha: a do Marajo6. (N&o se beija impunemente o
Amazonas). Sobre o corpo de Nonhon feito ilha, Paqueima teve ordem de
realizar os desejos de Tunguragua: enfeita-la com madrugadas sangrentas.

As narrativas sofrem processos de variacGes, de acordo com quem conta, com o local, com
0 tempo, entre outros elementos responsaveis pelas variaveis, porém resguardam sempre alguns
elementos identificados como as matrizes invariantes. Assim, O Chapéu do Boto (2010) traz
importante e conhecido personagem da mitopoética amazénica, definido pela seguinte estrutura ou
morfologia, como diz Propp (1984): um estranho invade o espago das comunidades ribeirinhas,
seduz mulheres, as engravida, as abandona, e, depois de nove meses, nasce o filho de boto.

E, como o mito serve para explicar fatos inexplicaveis ou de dificil aceitacdo, a mulher é
perdoada por ter copulado com uma entidade dos rios, que no momento da sedugao se apresenta na
forma humana. No caso do boto, segundo Loureiro (2001), o mito é uma forma de justificar a
gravidez fora do casamento ou a infidelidade feminina. Na narrativa de viagem do casal Agassiz
(1975), a esposa Elizabeth admira-se ao ouvir as nativas explicarem a origem dos pais de seus
filhos: “Nao tém pai, sdo filhos da fortuna”, que, acredito, corresponderiam aos filhos de boto,
constituidos posteriormente.

Em O Chapéu do Boto, a historia acontecida na comunidade ribeirinha de Cajary, contada
pelo avb do eu-narrador, as vestes da personagem se aproximam da matriz mitica e sdo a chave

para o desfecho:

terno branco, cinturdo

com dois rubis na fivela
sapatos cor de alcatréo
feitos do mais fino coro
um belo relégio de ouro

e um vistoso chapel&o.

No momento epifanico, o chapéu é o elemento revelador:
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E toda a sua mandinga
estava nesse chapéu

cujas abas, muito largas
funcionavam como um véu
de poder e de magia

sob o qual ele escondia
seu instinto cruel.

Os ribeirinhos de Cajary, descontentes com a situacdo, armaram um plano de vinganca
contra o boto, intencionavam agarra-lo e desmascara-lo. Nao conseguiram pega-lo, pois o corpo do
sedutor era muito liso, porém, na confusdo e na tentativa de fuga do personagem humano-

sobrenatural, o mistério se desfez: o chapéu caiu no chao,

transformou-se numa arraia
e nas aguas mergulhou;

O reldgio de ouro que trazia no pulso,
num pequeno caranguejo
agora se transformara;

0 sapato
transformou-se, nesse instante,
em acaris de 4gua doce;

0 cinturdo virou cobra; a pequena montaria
em jacaré se tornou;

e 0 rapaz sedutor ja sem as vestes jogou-se nas aguas do rio
e foi boiar, 14 na frente
feito um boto tucuxi.

A metamorfose — elemento mitico fundamental — acontece, se desfaz o encanto, a magia
desvanece.

Em relacdo a poética das trovas, o autor é prddigo. O género é discriminado pela
intelectualidade, que preferiu apostar nos haicais a apostar na forma de versejar simples e
tradicional, como diz Jorge Amado, citado por Juraci: “ndo pode haver criagdo literaria mais
popular, que fale mais diretamente ao coragao do povo que a trova”. A 22 parte deste volume,
dedicado a trova, inicia com o livro Estrelas de 4 pontas (1), em que o autor esclarece:

A Trova, composicdo de quatro versos setissilabos, rimados, com sentido
completo e independente, divide-se quanto a mensagem, basicamente em
trés grupo, a saber: filosoficas, liricas e humoristicas. Desse modo, as trovas
ditas religiosas, romanticas, satiricas, educativas, civicas e etc. em verdade
pertencem a uma desses grupos basicos. Logo a nomeacéo das trovas deste
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livro, em, por exemplo: ecoldgicas, caboclas plangentes, gaiatas, etc. ndo
deve ser vista como uma classificacdo, ndo possuindo por isso, nenhum
valor didatico. Seu objetivo, além do fator estético, é facilitar aos leitores
a memorizacdo das trovas através do método de associacdo de ideias.
(Juraci Siqueira, 1989).

O Estrelas... compde-se de 100 trovas, nas diferentes tematicas, conforme anuncia na
sua nota de esclarecimento. Seguem os livros Rastros de Luz (reunido de trovas das mais
diferentes tematicas), Estrelas de 4 pontas (Il) (trovas liricas e filosoficas), Esta vida € um
jogo, bicho!, Pétalas do Riso (trovas humoristicas), Quem souber, levante o dedo!” (100
trovas-adivinhas) e Livro VII — Apéndice, composto e organizado a partir das respostas das
trovas-adivinhas apresentadas no Livro VI, elaboradas pelo autor.

As trovas de Juraci correm mundo através dos coragdes poéticos, sucesso nos lugares
por onde o poeta distribui. Sobre a insercdo de Juraci na difusdo do género e na organizagéo
de cordelistas, cabe anotar que, como coordenador da Unido Brasileira de Trovadores/Secao
Para, organizou concursos, editou publicacBes, divulgou trabalhos de autores locais e
nacionais. Recupero, entre outros, 0s concursos nacionais promovidos pela Semec, na década
de 1980, sugeridos e coordenados pelo trovador, o que resultou em trés Cadernos de Cultura,
da série Verso e Prosa/Trovas, numeros 6, 7 € 9. O nimero 6, 1986, com dois temas: Adeus e
Lengos; 0 7, 1987, tema Madrugada; 0 9, 1988, tema Sol. E, por sugestdo de Vicente Salles,
organiza, junto com a Academia Paraense de Cordel, os Encontros de Cordelistas da
Amazonia, iniciados em 2011.

Antonio Juraci tem uma obra que abarca e abraca infinidade de leitores, nas pracas,
nas escolas, nas universidades, pessoas que se imiscuem no universo poético de temas, formas,
géneros diversos, em que a Amazonia flameja. Para finalizar, cito trés dissertacdes que tenho
em maos, como sintese dos muitos estudos sobre sua obra e como indicacdo de leitura para 0s
interessados no estudo da poética de Juraci e o cordel no Para:

Discurso Amazonico no varal, de Janete Silva Borges, defendida em 2005, no Curso
de Mestrado em Estudos Literarios/UFPA, orientada pela Professora Maria do Perpétuo
Socorro Galvao Simdes. Na parte dedicada a geracdo atual de cordelistas no Para, dedica 20
paginas do seu trabalho para tratar da obra de Juraci.

Literatura de cordel: entre versos e rimas sotadicos e sacanicos**, de Ana Maria de
Carvalho, defendida em 2010, no Programa de POs-Graduacdo em Letras: Estudos
Literarios/UFPA, orientada pelo Professor José Guilherme dos Santos Fernandes. No capitulo
Versos Sacanicos: revelar das entrelinhas, analisa os folhetos de Juraci Brasil 500 anus,

Cabuca do rabo grande e O enrabador do deserto.
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Literatura e Educacdo na Amazbnia: Imaginario poético em Antonio Juraci
Siqueira®, de Ivone Caldas Carvalho, defendida em 2015, no Programa de Pds- Graduacao
em Educagdo/UEPA, orientada por Josebel Akel Fares, trabalho dedicado ao estudo da vida e
da obra do poeta, dividido em trés travessias — 12 travessia: Barco no cais: caminhos; 22
travessia: Igarité literaria do escrito; e 32 travessia: lgarité literaria do oral: performance e
recepcao.

Caro leitor, agora te convido para entrar na canoa do Jura e viajar nos versos do poeta
canoeiro.

Josebel Akel Fares/
Janeiro de 2021
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ENTRE VERSOS E RIMAS DE JURACI SIQUEIRA: A FORMACAO DE
LEITORES®

BETWEEN VERSES AND RHYMES BY JURACI SIQUEIRA: THE FORMATION OF
READERS

Ana Maria de Carvalho
Universidade do Estado do Para
Belém/Paré - Brasil

Resumo

Neste trabalho serdo abordados os cordéis: O chapéu do boto e O Bicho Folharal, de Antonio Juraci
Siqueira. Estas obras foram usadas no projeto de leitura com o objetivo de desenvolver a formacéao de
leitores nas turmas do sétimo ano, da Escola Municipal Jodo Paulo Il, localizada em Ananindeua —
PA. Os dois titulos foram escritos para o pablico infantil-juvenil. A escolha justifica-se pela discussdo
sobre temas considerados transversais como: meio ambiente e mitos amazonicos. Ao trabalhar com
essas obras buscou-se responder como a literatura de cordel pode contribuir para o processo de
formac&o de leitores. No intuito de responder a tal questionamento o projeto seguiu uma sequéncia
didatica, na qual os alunos foram apresentados as obras, pesquisaram informag6es sobre o autor e a
seguir foi iniciado o processo de leitura.

Palavras-chave: Leitor; leitura; ensino.
Abstract

In this work, the cordels will be addressed: O chapéu do boto and O Bicho Folharal by Antonio Juraci
Siqueira. These works were used in the reading project with the objective of developing the formation
of readers in the seventh grade classes of the Jodo Paulo Il Municipal School, located in Ananindeua
—PA. Both titles were written for children and young people. The choice is justified by the discussion
on themes considered transversal such as: the environment and Amazonian myths. By working with
these works, we sought to answer how cordel literature can contribute to the process of forming
readers. In order to answer this question, the project followed a didactic sequence, in which students
were introduced to the works, researched information about the author and then the reading process
began.

Keywords: Reader; reading; teaching.

15 Este artigo foi publicado, com o titulo “O cordel e o processo de formagio de leitores”, nos Anais do XXXV
ENANPOLL, online, 2020, p. X-. Foi adaptado com novas informac6es para publicacdo nessa revista.
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Introducéo

Os dois cordéis: O Chapéu do Boto e O Bicho Folharal foram escritos para o publico
infantil-juvenil. E, segundo o autor, para concorrer ao prémio Mais Cultura de Literatura de
Cordel — 2010, edigdo “Patativa do Assaré”, ficando entre os dez primeiros dos oitentas
inscritos naquele ano. Posteriormente, foram publicados em 2012 pela editora Paka-Tatu.

Em O Chapéu do Boto, observa-se a apresentacdo de um dos mitos mais conhecidos
na Amazonia. E O Bicho Folharal é uma versdo desse conhecido conto popular, adaptado
para a literatura de cordel. Em ambos, somos apresentados aos muitos saberes amazonicos.
Esses dois textos encontram-se no volume Il de Obras Reunidas (2023) de Antonio Juraci
Siqueira, junto com mais nove cordéis que compdem a primeira parte dessa edi¢éo.

Este artigo, como ja& foi mencionado no resumo, justifica-se pela discusséo sobre temas
considerados transversais como meio ambiente e mitos amazonicos; além disso, busca
responder como a literatura de cordel pode contribuir para o processo de formacéo de leitores,
a partir das leituras desses dois textos.

O artigo encontra-se organizado em dois topicos: o primeiro traz o referencial teérico,
suporte deste trabalho (dividido da seguinte forma: uma breve discussao sobre literatura de
cordel e depois sobre formacdo de leitor); e 0 segundo apresenta a analise dos textos

escolhidos; além das sec¢des basicas como introducao, consideracdes finais e referéncias.

Referencial tedrico

O presente artigo traz algumas discussdes sobre o cordel e a formacdo de leitores a
partir dos textos tedricos de Marcia Abreu, ldelette Muzart dos Santos, Teresa Colomer, dentre
outros. A primeira parte aborda sobre o cordel, a segunda trata do processo de formacéo de
leitor e a terceira, entre versos aborda o escritor e as duas obras explanadas neste artigo.

Cordel

Para Marcia Abreu (1999), a nomenclatura literatura de cordel usada para denominar
esse tipo de producdo ndo era muito reconhecida pelos autores e consumidores nordestinos,
eles, em geral, usavam o nome de folhetos. Na regido central do Maranh&o, por exemplo,
ainda hoje ouco as pessoas chama-los de romances, outra forma de denominar. A autora
afirma que “a expressdo ‘literatura de cordel nordestina’ passa a ser empregada pelos
estudiosos a partir da década de 1970, importando o termo portugués que, la sim, € empregado
popularmente” (Abreu, 1999, p. 17).
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A respeito da terminologia literatura de cordel, Idelette Muzart dos Santos (2006, p.
60.) afirma que: “a apari¢do no Brasil de um novo termo, literatura de cordel, para designar o
folheto, pode ser datado de 1879-1880. Silvio Romero é sem duvida o primeiro brasileiro a
utilizar a expressao”, ¢ importante frisar que ele usa a expressao para se referir aos textos
ouriundos de Portugal que eram encontrados aqui, no Brasil.

Outro ponto importante diz respeito a0 modo como esses cordéis portugueses
chegaram ao nosso pais; uma possibilidade, segundo Abreu (1999), € de que eles vieram junto
com os livros encomendados para o0s seguintes Estados: Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco,
Maranhao e Pard. Sao exemplos de cordéis portugueses que circularam pelo Brasil: “A historia
de Carlos Magno e os doze pares da Franga”, “A donzela Theodora”, etc.

Apesar da influéncia, ha uma diferenca muito grande entre a producéo portuguesa e a
brasileira, diferenca essa que vai, com o passar do tempo, se consolidando na forma e no

contetdo. Sobre esse assunto Abreu (1999) afirma o seguinte:

Assim, entre o final do século XIX e os anos 20, a literatura de folhetos consolida-
se: definem-se as caracteristicas gréficas, o processo de composic¢do, edicdo e
comercializagdo e constitui-se um publico para essa literatura. Nada nesse processo
parece lembrar a literatura de cordel portuguesa. Aqui, havia [sic] autores que
viviam de compor e vender versos; |4, existiam adaptadores de textos de sucesso.
Aqui, os autores e parcela significativa do pablico pertenciam as camadas populares;
14, os textos dirigiam-se ao conjunto da sociedade. Aqui, os folhetos guardavam
fortes vinculos com a tradicdo oral, no interior da qual criaram sua maneira de fazer
versos; 14, as matrizes das quais se extraiam os cordéis pertenciam, de longa data, a
cultura escrita. Aqui, boa parte dos folhetos tematizavam o cotidiano nordestino; 14,
interessavam mais a vida dos nobres e cavaleiros. Aqui, 0s poetas eram proprietarios
de sua obra, podendo vendé-la a editores, que por sua vez também eram autores de
folhetos; 14, os editores trabalhavam fundamentalmente com obras de dominio
publico (Abreu, 1999, p. 104-105).

O processo de composi¢do, as caracteristicas graficas e 0 modo de comercializacéo
dos folhetos, mencionados na citacdo, em parte, devem muito ao trabalho de Leandro Gomes
de Barros, em 1893 , ao de Francisco das Chagas Batista, em 1902 e ao de Jodo Martins de
Athayde, em 1908. Nesse periodo, por meio desses poetas, foram definidas as caracteristicas.

Ao pesquisar acerca da classificacdo tematica dos folhetos, observei que ndo ha uma
uniformidade entre os pesquisadores, cada um, a sua maneira, elabora uma classificacéo,
talvez porque ha uma infinidade de assuntos que sdo abordados nos folhetos.

Idelette Muzart-Fonseca dos Santos (2006), quando elenca as sete principais
classificacOes datadas entre 1955 e 1976, afirma que essas classifica¢fes sdo feitas com base
nas dicotomias: passado e presente, criagéo e tradicao.

A respeito do cordel em sala de aula e do uso destes com o pabico infantil, no artigo
intitulado: “Lendo e brincando com as sextilhas e outros versos”, publicado na obra Leitura
literaria na escola: reflexdes e propostas na perspectiva do letramento, Alves et all (2011, p.

52) afirmam:
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Sobre o cordel para crianga, verifica-se que é muito comum cordelistas
incluirem em suas produgdes folhetos com caracteristicas do universo
infantil, adaptado para o cordel. Exemplo disso sdo contos de fadas e as
fabulas, historias e versos sobre animais.

Os folhetos usados corroboram com a ideia apresentada na citacdo acima, pois nos
dois textos de Juraci Siqueira temos versos que falam sobre animais, principalmente no folheto
O Bicho Folharal.

Formacéo de leitor

A leitura é de fundamental importéncia para que o aluno venha desenvolver
habilidades e competéncias sobre como problematizar um assunto, compreender as
entrelinhas de um texto e tornar-se conhecedor dos seus direitos. No entanto, 0 processo de
formacdo de um leitor é bastante complexo e exige diversas estratégias ao longo de sua
formacéo.

Teresa Colomer, em sua obra Andar entre livros: a leitura literaria na escola (2007,
p. 110), defende a leitura compartilhada como passo fundamental para o processo de formacéo

de leitor, faz as seguintes ressalvas:

‘Compartilhar’, como vimos, ¢ uma ideia essencial, mas os meninos e as
meninas também necessitam de outras coisas: tempo na aula para praticar a
leitura individual e rotinas cotidianas para que se ‘lembrem’ que podem pegar
um livro e ndo o controle remoto da tevé; alguém atento em equilibrar seu
interesse impaciente pela historia, com sua leitura lenta (alternando a leitura
adulta e a da crianca, por exemplo) e que lhes facilite dando o significado das
palavras novas, sem remeter-lhes & demora do dicionario nesse momento;
atividades organizadas em longos projetos de trabalho que deem sentido as
leituras escolares, enquanto criam expectativas sobre 0 modo de ler ou grau de
profundidade requerido; assim como apresentacdes dos livros que afastem o
medo e a divida que o texto desconhecido sempre provoca em qualquer leitor,
de tal modo que os comentdrios do docente ou a leitura de fragmentos
pretendam, na realidade, 0 mesmo que as primeiras linhas de qualquer
narrativas: seduzir o leitor para que enfrente o esforco.

Assim, a autora reforca que além da leitura compartilhada, faz-se necessario outras
acOes que propiciem a esses leitores contato com a leitura, bem como maturidade para ir além.

A respeito do corpus a ser usado, Colomer (2007, p. 113) nos diz que ¢ consabido “que
a importancia do corpus passa por sua flexibilidade e sua adequacdo a distintas funcdes,
momentos e leitores.”

Sobre a ideia de trabalhar com projeto de leitura como este, com os dois cordéis ja
citados, Colomer (2007, p. 119-120) afirma que:
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O trabalho por projetos torna possivel que as atividades de leitura na escola
superem uma boa parte das divisdes artificiais, que se ddo tradicionalmente
nela e facilita que a leitura obtenha sentido de atividade habitual e necessario
em uma sociedade alfabetizada. [...]

Colomer (2007) ressalta que existem quatro vantagens de trabalhas com projetos, séo

elas:

a) integra 0s momentos de uso com os de exercitacao;

b) inter-relaciona as atividades de leitura e da escrita;

c) engloba os exercicios sobre as operagdes de leitura e as ajuda na compreensao do
texto;

d) favorece a assimilacé@o das aprendizagens realizadas.

Entre versos
Notas sobre o escritor

Para quem n&o o conhece, nada melhor do que ele se apresentar, assim o Filho do Boto,
(um de seus apelidos) se define como “caboclo convicto e juramentado, papachibé legitimo,
parido e criado as margens do Cajari na base do camarao com pirdo de agai” (Siqueira, 2023,
p. 194).

Antonio Juraci Siqueira, o filho do Boto, nasceu em Cajary, municipio de Afua, no
Para. Reside em Belém desde 1976. E filiado a diversas entidades literos-culturais, dentre elas
estdo a Unido Brasileira de Trovadores, a Malta de Poetas Folhas & Ervas, a Academia
Brasileira de Trova e o Centro Paraense de Estudos do Folclore. Além de escrever folhetos de
cordel, ¢ “oficineiro”, performista.

Em 2023 Antonio Juraci Siqueira teve publicada pela Editora Publica Dalcidio
Jurandir: Imprensa Oficial do Estado do Para - IOEPA sua obra completa (Obras Reunidas),
dividida em cinco volumes. Prrojeto idealizado pela saudosa professora Vania Alvarez e
outros, com o0 apoio de uma emenda parlamentar, na época, do deputado federal Edmilson
Rodrigues. Sobre Obras Reunidas exponho de forma breve o que aborda cada volume e quem
escreveu cada preféacio.

> Volume | — Poesia - é uma coletanea de seus poemas, iniciando com “Verde
Canto” (coletanea de poemas publicada em 1981). Prefacio de Joel Cardoso.

> Volume Il — Poesia popular, cordel e trova, dividida em duas partes: a primeira
intitulada Literatura de Cordel e a segunda Estrelas de quatro pontas — trovas.
Com prefécio escrito por Josebel Akel Fares.

> Volume Il — Contos, crbnicas e outros escritos, dividido em quatro partes.

Prefacio escrito, pelo saudoso, Silvio Holanda.
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> Volume IV — Literatura Infantojuvenil reunindo sete textos. Prefacio de Daniel
da Rocha Leite.

> Volume V — Humor em verso e prosa, dividido em quatro partes. Com o
prefacio de Paulo Nunes.

Sobre seu fazer poético, sua escrita é permeada de Vvarios contextos que se enveredam
pelo imaginario amazoénico. Paulo Nunes (2023) ao prefaciar o volume cinco apresenta Juraci
como um poeta “paradigma”, de acordo com a sua “teoria dos poetas-paradigmas™*® , assim
diz Nunes (2023, p. 17)

Um poeta para estabelecer-se como ‘paradigma’, além de criar uma obra
substanciosa e fundamental, precisa atrair, concomitantemente, por forca de
competéncia técnica e atitude dialégica, um namero significativo de seus de
seus contemporaneos e, desta feita, exercer e admitir influencias. O poeta-
paradigma ha que ser propositivo para, conhecendo o cénone literério,
desacomoda-lo, renovar os ares que sopram deste canone. Um poeta-
paradigma faz-se, entdo, de competéncia enunciativo-criativa, fertilizacdo de
dialogo e ousadia de renovacgdo. Digo tudo isto para apontar Anténio Juraci
Siqueira como um dos poetas-paradigma da literatura produzida no Pard, nos
séculos XX e XXI.

No que diz respeito ao seu trabalho como cordelista, considero Siqueira como o0 mais
completo na arte de fazer cordel no Pard, parafraseando Nunes seria um cordelista-paradigma.
Ele consegue escrever além da sextilha, a métrica recorrente entre os cordelistas. Em seus
textos é possivel encontrar a setilha, a quadra, as oitavas (oito pés de quadrdo), as décimas e
o martelo agalopado. Embora domine todas, ele também néo se prende as normas fixas e
escreve a sua maneira. A titulo de exemplo, em uma de suas obras: Os vesrsos sacanicos

(2006) pode se verificar quase todas as métricas citadas anteriormente.

O Chapéu do Boto
A oralidade tdo recorrente nestes textos pode ser verificada na segunda estrofe deste
folheto:

Esse caso aconteceu

ndo muito longe daqui

numa noite enluarada

as margens do Cajary

Vovo contou-me essa historia
eu a guardei na memoria

e hoje em versos eu escrevi.
(Siqueira, 2012, p. 11)

16 Essa teoria vem sendo formulada pelo professor citado, Paulo Nunes, para mais informagcdes a respeito
sugiro ler suas obras.
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Com relagéo as histdrias infantis, nesses textos € comum um elemento magico. Juraci
Siqueira (2012) introduz o chapéu como esse elemento magico, o0 que vem a ser confirmado
na estrofe de nimero 24, vejamos:

Foi entdo que ao dar um salto
tentando o cerco vencer

que seu chapéu de abas largas,
véu de mistério e poder,

foi ao ch@o. Nesse momento

a rede de encantamento
COMECoU a Se romper.
(Siqueira, 2012, p. 18)

Ao cair do chapéu, a identidade do homem misterioso € revelada, seu encanto é
quebrado e ele volta para agua em forma de Boto tucuxi. Na verdade, todos seus acessorios
eram encantados: o chapéu era uma arraia, o reldégio era um caranguejo, o par de sapatos eram
acaris de dgua doce, o cinturdo era uma cobra e a montaria que o trouxe era um jacaré.

O poeta termina seu texto falando do processo de recontar as histdrias de uma geracgéo

para outra, fato recorrente na oralidade.

A histdria aqui contada,

Né&o tem fim, nunca teréa.
Toda vez que alguém conta-la,
outra face mostrara. [...]
(Siqueira, 2012, p. 21).

O Bicho Folharal

E uma adaptacdo de um conto denominado “O macaco e a onga”, publicado na obra
Marginalia, de Lima Barreto, na se¢ao intitulada “Historias de Macaco”, escrito pelo autor em
16 de abril de 1919. No texto de Juraci (2012), ha um aumento da histéria, inserindo outros
personagens, porém a base da narrativa € a mesma do texto original.

Esse cordel conta a histdria das varias tentativas realizadas pela onca para se vingar de
um macaco esperto, gque a enganou varias vezes, além de ter lhe dado uma grande surra.

O nome Bicho Folharal decorre do ultimo disfarce usado pelo macaco, com o intuito
de conseguir beber 4gua sem ser pego pela onca. Fato evidenciado nas estrofes 22 e 23.

Procurou uma colmeia

e de mel se lambuzou.
Depois de bem lambuzado
nas folhas secas rolou

e assim, de folhas coberto,
com os olhos bem abertos,
para lago se mandou.
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A onca vendo chegar

aquele estranho animal,

quis saber quem era e ele,
com a maior cara-de-pau

e um ar de bicho feroz
responde, engrossando a voz:
— Sou o bicho folharal.
(Siqueira, 2012, p. 32)

Em ambos os textos foi possivel despertar o encantamento, a seducdo do leitor
defendida por Colomer (2007), para que possa desenvolver o esforgo necessario no processo
de formacéo do leitor. E com relacdo ao que a autora discute sobre o corpus, 0s dois cordéis

abordados possuem uma boa flexibilidade.

Considerac0es finais

O trabalho com o cordel em sala de aula é bastante proveitoso, quando articulado a um
projeto de leitura. Com relacdo aos alunos, estes gostaram muito dos dois textos e boa parte
deles ndo conhecia a producdo do escritor Antonio Juraci Siqueira.

No que diz respeito ao cordel em si, a sua diversidade de tematicas aumenta o leque
de possibilidades para articular diferentes projetos de leitura na escola, tendo em vista que
eles falam sobre fabulas, contos de fadas, meio ambiente e muitas historias sobre 0 mundo
animal.

Percebe-se que o processo de formacgdo de leitor é bastante complexo, devido as
maltiplas estratégias envolvidas nas atividades propostas, todavia ndo € inviavel e as
estratégias podem ser moldadas conforme as situacGes apresentadas por cada turma, por cada
aluno.

A partir do cordel O Chapéu do Boto, desenvolvemos uma discussdo sobre 0s mitos
amazonicos, alguns conheciam outras narrativas e apresentaram oralmente para os colegas.
Parte dessas narrativas os alunos tiveram acesso nas histérias contadas por seus avos,
principalmente os alunos oriundos do interior do estado.

Com o texto Bicho Folharal ndo foi diferente, eles se divertiram com a artimanha do
macaco e aproveitamos a discussdo para falarmos sobre a importancia da preservagao do meio
ambiente, sobre o que eles sabiam a respeito dos animais ameagados de extingédo e abordamos
0 que é possivel fazer diante dessa problematica, levando em consideracdo o entendimento

deles.
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A vasta obra desse escritor aos poucos vem sendo trabalhada nas universidades, no
que diz respeito as pesquisas, fazendo uma breve levantamento nas plataformas de dados, no
catalogo de tese e dissertagdes da CAPES e nas bibliotecas das universidades publicas do
estado encontrei os seguintes trabalhos'’ sobre o a obra de Antonio Juraci Siqueira. Vejamos
0 que se tem feito sobre a obra do Filho do Boto.

> Teses e dissertacOes

POSSAS, HIRAN DE MOURA. O jogral é jornal: devoracdes nas “acontecéncias”
de Antonio Juraci Siqueira 14/06/2015 undefined f. Doutorado em
COMUNICACAO E SEMIOTICA Instituicdo de Ensino: PONTIFICIA
UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO, S&o Paulo Biblioteca Depositaria:
PUC-SP

SILVA, JADDSON LUIZ SOUSA. O MARAJO ENCANTADO DO JURABOTO:
A Cartografia poética de uma maquina de guerra e seu Marajo literario
09/03/2015 98 f. Mestrado em ARTES Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PARA, Belém Biblioteca Depositaria: PPGARTES/UFPA

CARVALHO, IVONE CALDAS. LITERATURA E EDUCACAO NA
AMAZONIA: IMAGINARIO POETICO EM ANTONIO JURACI SIQUEIRA
28/09/2015 165 f. Mestrado em EDUCACAO Instituicio de Ensino:
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO PARA, Belém Biblioteca Depositaria: PAULO
FREIRE

CARVALHO, Ana Maria de. Literatura de Cordel: Entre Versos e Rimas Sotadicos
e Sacanicos 28/02/2010 109 f. Mestrado em LETRAS: LINGUISTICA E TEORIA
LITERARIA Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA, Belém
Biblioteca Depositaria: Biblioteca setorial Prof.2 Albeniza Chaves

> Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) registrado em bibliotecas de universidades
publicas.

BARBOSA, Robson Pereira. Letramento literario amazénico: Analise de uma
préatica de leitura na educacdo béasica a partir da poética de Antdnio Juraci
Siqueira. Orientador: Geovane Silva Belo. 2023. 34 f. Trabalho de Concluséo de Curso
(Licenciatura em Letras Portugués) - Universidade Federal Rural da Amazbnia,
Campus Belem, PA, 2023.

17 Organizei de acordo com o ano de publicacio ou defesa, no caso dos trabalhos de conclusdo de curso.
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> Artigos publicados em periddicos
Com relacdo aos artigos com certeza deve haver um nimero maior do que este que
apresento aqui, trouxe apenas a titulo de exemplificagdo. Encontrei também alguns trabalhos
publicados em anais de eventos.

BERGAMINI, Claudia. V. A narrativa do Boto. Revista Internacional de
Folkcomunicacao, [S. |.], v. 22, n. 48, p. 174-189, 2024.

BELO, Geovane Silva; MELO, Victor Salgado de. O mito do (jura)boto: um estudo
sobre encantarias e imaginario na poética de Antonio Juraci Siqueira. Asas da Palavra,
v. 18 n. 1 (2021): Dossié: Interfaces do Texto Amazoénico.

FERNANDES, Francisca Claudia Borges; SOARES, Eliane Pereira Machado.
Vocabulario do escritor Antonio Juraci Siqueira. RELACult — Revista Latino-
Americana de Estudos em Cultura e Sociedade Revista Latinoamericana de Estudios
en Cultura 'y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society V.
05, n° 02, abr-ago., 2019, artigo n°® 1492.

VIEIRA, Denise Scolari.; STRELOW, Celimara. C. L. Topologia amaz6nica
imaginaria em Piracema de Sonhos(1987), de Antonio Juraci Siqueira. Revista de
Literatura, Historia e Memoria, [S. 1], v. 12, n. 19, 2016.

POSSAS, Hiran de Moura. Mefistos e faustos sacanicos: disfarces de uma escritura das
bordas. Sentidos da Cultura, Belém-PA, ano 2 | n.2 | jan-jun 2015.

POSSAS, Hiran de Moura. Jograis no jornal: o PQP, um espago acelerador de
particulas das “bordas”. Revista Tematica, UFPB, v. 9 n. 4 (2013): Abril.

POSSAS, Hiran de Moura; CASTRO, José Guilherme de Oliveira. Um poeta assaltado
pelas memdrias do verdevagomundo: omosaico mestico e inacabado de Antonio Juraci
Siqueira. BOITATA, Londrina, n. 10, p. 1-17, jul-dez 2010.

Leitor, deixo aqui apenas uma entrada, um aperitivo, para que tu possas em um futuro
breve conhecer, ler, pesquisar a obra de Antonio Juraci Siqueira, a qual abarca um pouco de
tudo, como demonstra os cinco volumes de Obras Reunidas do referido escritor, publicada
em 2023. E emergencial que se tenha mais pesquisas sobre a producao literaria do Filho do
Boto, homenageado neste ano de 2024 na 272 Feira Pan-Amazbnica do Livro e das

Multivozes.
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ANTONIO JURACI SIQUEIRA: UM CANOEIRO MILITANTE DA EDUCACAO
SENSIVEL

ANTONIO JURACI SIQUEIRA: UN PIRAGUISTA MILITANTE DE LA
EDUCACION SENSIBLE

Ivone Caldas Carvalho
Universidade do Estado do Para
Belém/Para

Resumo

Este artigo constitui-se a partir da dissertacdo chamada “Literatura e Educagdo na Amazonia:
Imaginario Poético em Antonio Juraci Siqueira”, vinculada a Universidade do Estado do Para
— UEPA. Para tanto, utilizou-se a pesquisa (Auto)biografica por meio de Histérias de vida,
obras do autor, aliado a estas fontes, foram feitas observacgdes in loco da performance do poeta
e da recepcdo nos ambientes publicos e escolares. Faz-se um recorte para apresentar Antonio
Juraci Siqueira e seu percurso de formagdo como poeta, performer e educador a socializar
saberes do imaginario amazonico por meio da valorizacdo da literatura e da oralidade.

Palavras-chave: Educacdo, Literatura, Oralidade, Imaginario Amazénico.

Resumen

Este articulo se constituye a partir de la disertacién llamada "Literatura y Educacién en la
Amazonias: Imaginario Poético en Antonio Juraci Siqueira”, vinculada a la Universidade do
Estado de Para - UEPA. Para ello, se utilizé la investigacion (auto)biografica a través de
historias de vida, obras del autor, junto con estas fuentes, se hicieron observaciones in loco de
la actuacion del poeta y la recepcion en los entornos publicos y escolares. Se hace un recorte
para presentar a Antonio Juraci y su trayectoria de formacién como poeta, artista y educador
a socializar saberes del imaginario amazonico a través de la valorizacion de la literatura y la
oralidad.

Palabras-clave: Educacion, Literatura, Oralidad, Imaginario Amazénico.
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Se queres escrever
rema

meu mano

rema

que o rio

te deixa

passar

Benilton Cruz (1996, p.20)*®

Na tentativa de apresentar Antonio Juraci Siqueira segui o conselho de Benilton Cruz
entrei na igarité biografica deste canoeiro, singramos pelas dguas do tempo e aqui estamos
“de bubuia”. Este percurso foi necessario para sacralizar o movimento que ilumina as
literaturas ditas “das bordas” e as coloca em seu devido lugar ao lado das candnicas, seja
dentro ou fora da sala de aula. A educacgéo sensivel tem em Antonio Juraci um militante por
seu fazer poético, sua performance e sua docéncia que disseminam o imaginario amaz6nico e
toda cultura que o permeia diante do sistema hegemdnico que universaliza a educacéo e
desvaloriza o regional. Na urdidura da pesquisa até o método (Auto)biogréafico escolhido, que
provoca uma reflexdo sobre si e sua formacdo-emancipacio®®, tem o caréter de resisténcia,
pois o autobidgrafo ao conhecer a si mesmo, sabe quio importante ¢ sua “bagagem de
vivéncias”, entende a que veio e qual seu papel, reafirma-se identitariamente. Assim, é ele
guem decide o ponto inicial de referéncia para a narrativa autobiogréfica. Escolheu — Marajo:
nascedouro. O lugar no tempo/espaco que esta presente em sua obra e vida. E eu repasso da

seguinte maneira:

No verdo amazonico, as aguas baixam, a terra desencharca, o vento
constante fica soprando o cheiro suave de maresia nas ribanceiras,
convidando para longos banhos... A vida dos ribeirinhos alegra-se
com o calor, e num desses dias nasceu Antonio Juraci, la pelas bandas
do més de outubro, precisamente dia 28, em 1948, em um interior
chamado Cajari, municipio de Afua, no arquipélago marajoara.
(Carvalho,2015, p.34)

E o quarto filho de dona Esmeralda, do seu primeiro casamento, com Antonio Siqueira,

um regatdo da canoa freteira chamada “Flor do Cajari”. Seus pais sé@o filhos da terra, seu

18 Poeta e professor de Literatura da UFPA. Escreveu este poema, Carta a um jovem poeta da Amazonia, em
homenagem a Antonio Juraci Siqueira. Esta publicado em Aurora que vence o0s tigres, livro com o qual Cruz foi
indicado para o Prémio Nestlé de Literatura.

19 “conhece-te a ti mesmo e conheceras os deuses € o universo”. Preceito cultuado como pratica pedagdgica-
filosofica pelos socraticos, que deram inicio a “arte de falar de si e da vida, com suas contradi¢des, seus balbucios,
suas ambiguidades” (Passeggi; Abrah&o; Delory-Monberg, 2012, p.32).
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Antonio é tapuio de pai e mée, descendente de José e Brigida Siqueira, futuros professores
“leigos” da nora e do neto:

Lembro meus avos paternos

Entre canetas-tinteiros,

Papéis e mata-borrdes,

Deitando os graos do saber

No virgem verde e fecundo

Canteiro dos ribeirinhos (Siqueira, 2010a, p.17)

Ja dona Esmeralda tem descendéncia mista, filha de dona Etelvina, “cabocla
determinada”, e José¢ Abdon da Silva, um cearense apreciador de leitura de literatura de cordel:

Vovo tapuia e seu lengo

salpicado de abusdes

com seu cachimbo de barro

cismando sobre o0 amanh§,

contando historias greladas

no jardim do tempo-foi

de bicho que vira homem,

de cobra que engole boi...(Siqueira, 2010a, p.17)

Ao todo, ele tem oito irmaos, o mais velho, Jaci, “depois de desmamado / entregue aos
avos paternos / ¢ por eles foi criado” (Siqueira, 2013, p.13), em seguida vieram Jacira, Janira,
Juraci, nome herdado do pai, Jurandir e Jorge, filhos de seu Antonio. Anos depois, a vilva
Esmeralda casa-se com José Oliveira Lima, também navegante da “Flor do Cajari”, e nascem
Helena, Elza e Elida.

Na inféncia, viveu momentos marcados por brincadeiras que sempre envolviam o rio,
a floresta e muita criatividade na 4gua, a gente brincava de judas e brincadeiras de barco que
botava no rio com vela de papel (Siqueira, 2014):

Uma das brincadeiras prediletas de minha infancia as margens do
Cajari era acompanhar de montaria, rio abaixo e rio acima, meus
barquinhos de mututi com velas de papel. Os barquinhos eram
entalhados por mim na sapopema do mututizeiro [...] Casco
devidamente entalhado era a vez dos acessorios: mastro, mastaréu,
gurupé, cordames de fios de embira, vergas e bujarronas de papel e a
quilha removivel de paxiuba, colocada na posicdo adequada a cada
tipo de manobra. Ficava horas tangendo minha esquadra sob o sol
escaldante até dona Esmeralda, minha made, aparecer no trapiche,
arrimada no temido galho de cuieira, Ultimo argumento aceito sem
apelacao pelo caboclinho tuira do sol [...] (Siqueira, 2010b, p. 8)

Ao0s quatro anos de idade, no mesmo periodo em que ganhou mais um irmao, perdeu

0 pai, um fato que mudou a vida da familia:
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Oito dias apds o parto

dona Esmeralda chorou

Ao ver que pro céu, do quarto,

Seu canoeiro viajou. (Siqueira, 2013a, p.13)

Depois disso, foram tempos de mudancas constantes, pois todos tinham que ajudar
para contribuir com as despesas em casa. Juraci conta que crianga no interior trabalha, néo
tem aquela coisa, ndo porque... A gente ajuda desde cedo nos afazeres... até por conta da

minha mae ter perdido o marido cedo... (Siqueira, 2014):

Depois que Antonio Siqueira

foi navegar pelo céu,

Dona Esmeralda sorveu

a amarga taca de fel.

Para os filhos sustentar

teria que trabalhar,

de pai fazer o papel. (Siqueira, 2013a, p.14)

O irmao mais velho comecgou a “trabalhar como caixeiro no comércio do tio Lilico,
irmdo do pai de Juraci. “As irmas, apesar de pequenas, aprenderam a cortar seringa |...]
Chegavam em casa pelas cinco da manha, tomavam café e voltavam para a colheita do leite”
(Siqueira, 2013a, p.15).

Os filhos desde pequenos

nas tarefas ajudavam:

no verdo, nos seringais,

e no inverno coletavam

varias sementes do rio

por horas e horas a fio

e a tardinha regressavam. (Siqueira, 2013a, p.15)

O poeta lembra que eles tiveram carinho e ajuda financeira da avd, Etelvina, que
“cortava seringueira, juntava ucuuba, pescava, botava matapi e trepava num agaizeiro como
ninguém [...] vovo também cultivava um monte de abusdes e crendices. Historia do arco da
velha que o povo tem como verdade absoluta” (Siqueira, 2010b, p. 14). Avo para ele se traduz
em lembrancas carinhosas de casos do sobrenatural e ensinamentos.

Nesta época, gradualmente, os irmé@os mais velhos comecgaram a migrar para Macapa
em busca de novos horizontes para ajudar a familia. O objetivo era fixar-se em Macapa e
futuramente todos mudarem para la. Entdo, a mée cuidava dos menores, no Marajo, até que
todos pudessem migrar. Enquanto isso, outro acontecimento marca a infancia de Juraci: o dia

em que sua mée perdeu-se na mata em busca de sustento para a familia:
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E um negécio que emociona, que eu ndo consigo [...] que foi um dia
que ela saiu pra cortar seringa e se perdeu na mata. Entdo ninguém
sabia... 0s vizinhos se uniram... pra procurar... pra encontra-la. Me
lembro... ela chegando é... uma chuva que tinha caido assim... E eles
trazendo ela de volta pra gente. (Siqueira, 2014)

A primeira escola de Juraci, Escola Municipal Mista S8o José, deixou bastante
recordacdes, ficava proximo de casa, a gente ia de canoa, a gente logo enxergava a escola,
eu e meus irmaos (Siqueira, 2014). Quando lembra dos seus professores, enfatiza: professores
leigos... Professora Adélia, a Professora Cleia, o professor José Deolindo j& tinha o curso
técnico... Escola Industrial de Macapa (Siqueira, 2014). Em entrevista concedida a Daudibon
(2012), conta que a literatura escrita chegou por meio de:

livros didaticos (Meu Tesouro, Nosso Brasil), dos almanaques
editados anualmente pela industria farmacéutica (Almanaque Bristol,
Capivarol e Bioténico Fontoura) e, principalmente, dos folhetos de
cordel que meu padrasto José Oliveira, encarregado da canoa freteira
“Flor do Cajari”( Siqueira apud Daudibon, 2012, p. 44)

Em entrevista ao Jornal do Amapa (Siqueira, 1989), encartado n’A Provincia do Para,
Juraci conta que, como lia todo folheto trazido por seu padrasto, “logo aprendeu a recitar
interpretando tdo bem o drama das histérias, que foi escolhido por aclamacao o ‘leitor oficial’
de versos do Cajari”. Neste caminho, comegou a escrever seus proprios Versos e trovas, pois
“ndo queria ficar atras de uma turma de mogas e rapazes que ‘jogavam’ quadrinhas em tom
de desafios” Jornal do Amapéa (Siqueira, 1989) Aqui percebe-se 0 surgimento do poeta
iniciado em versos e prosas, na escuta ativa e no recitar cativante e mais a frente, em Macapa,
sua formagdo comega a tomar contornos.

Ao se considerar o periodo histérico, meados dos anos de 1950, e o isolamento
geogréfico da localidade no arquipélago marajoara, vé-se que o rio media as grandes
distancias, servia como meio de transporte, fonte de alimentacdo, o lugar de brincadeiras e
nascedouro do imaginario. Tudo tinha que passar por ele. E este ir e vir de longe nas canoas
agucava a curiosidade do pequeno Juraci. Imagem que me faz lembrar o “marinheiro
comerciante”, de Walter Benjamim (1987), em O narrador, que representa aquele narrador
que viaja para terras alheias e ao voltar compartilha o novo com o “camponés sedentario”, que
ndo sai de sua terra natal. O marinheiro referido por Benjamin é exatamente como 0s
navegantes da canoa freteira que o menino sonhava pilotar por entre os rios.

Nas memorias do poeta, ficaram sentimentos, imagens, cheiros, cores, sabores do lugar
onde viveu. O desenho (Figura 1) feito por ele ilustra as imagens que guarda em sua memoria:
a atmosfera de sonhos das recordac¢des da infancia como a “casa onirica” de Bachelard (1978,

p. 200), em A poética do espaco: “Pois a casa é nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
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frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmo. Um cosmo em toda
acepcdo do termo”. No caso da casa ribeirinha, rodeada pela natureza, corresponde a
aconchego e vida que ele ilustra no desenho:

Nesta ilustracdo tentei retratar elementos basicos que compunham o
cenario ao entorno de nossa casa no Cajari, até 1965, ultimo ano em
que la vivi. Da esquerda para a direita estdo as cinco casas
pertencentes a familia Cruz, as quatro primeiras margeando o rio
Cajari e a quinta ja as margens do rio Mirandinha, em cuja foz tem um
cacuri. Do lado oposto do Mirandinha e as margens do Cajari esté a
nossa casa com seu trapiche e o miritizeiro que servia de ponte e ia até
a baixa-mar sobre a praia de lama, com moirdes de ambos os lados
para atar as embarcacBes. A direita da casa estd 0 canteiro suspenso
onde mamée cultivava plantas medicinais e hortaligas. Em frente a
puxada da cozinha, o coqueiro e a esquerda o sanitario construido
sobre o rio. Mais ao fundo e ainda a esquerda, aparece o grande
cedreiro ornamentado de ninhos de japiim. E, no meio de tudo isso, a
saudade grande (Siqueira, 2013a, p.24).

Figura 1: Desenho a lapis da localidade no Cajari.

RN
ENERTN

Em sua fase adolescente vive fora do Marajo, em 1964, ano emblematico na vida do
brasileiro, o golpe militar reescreveu a historia de forma autoritaria e radical. L4 em Afud, a
historia que chegava era outra, a noticia distorcida “Era anunciada como a salvagdo, a
consolidacdo da democracia no Brasil”. Segundo reportagem ao jornal O Liberal (Siqueira,
2008), Juraci ouvia pelo radio de uma emissora do Maranhdo programas como a “Voz da
América”. Além disso, naquele ano ele completaria 16 anos ¢ chegava sua vez de migrar do
Cajari para Macapa:

Relembro meu sofrimento

ao deixar meus seringais

e ouvir, seus ramos ao vento

dizendo: — Até nunca mais... (Siqueira, 2013a, p.13)
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Em Macap4, depois de muitas viagens vividas, onde experimentou varios trabalhos,
como carroceiro fazia transporte de objetos com carro de mao, prestou servi¢o ao Exército,
tentou o vestibular, ajudou o irméo no acougue, aprendendo o oficio de agougueiro e, foi neste
espaco que iniciou seu fazer poetico. Casou-se com Maria Francisca da Costa, e tiveram
Francinele e Franciney e, posteriormente, uma paraense chamada Susane. Em busca de auxilio
médico, devido a um problema de salde da primeira filha, trouxe a familia para morar em
Belém, no ano de 1976.

Como um viajante, nesta capital, aos 28 anos de idade, inicia uma nova jornada. Com
o oficio de acougueiro, montou um talho no bairro da Condor, para sustentar a familia. E 1,
criou um espaco recheado de poesia:

Aqui deixo este recado

pra evitar dor de cabeca

néo peca fiado,

espere que eu Ihe ofereca.( Siqueira, 2014)

Em 1978, ingressou na Universidade Federal do Pard, no curso de Filosofia. A partir
dai, ampliou seu circulo de amizades. Conheceu o académico Pedro Tupinambd, que
publicava suas trovas na coluna dominical: No mundo datrova, no jornal A Provincia do Para.
Neste periodo, 0 movimento de producéo literaria de Juraci torna-se bem marcado por sua
militdncia em grupos e associacdes que fomentavam a arte em verso e prosa. Pelas ruas da
cidade, teatros, jornais, foi espalhando sua irreveréncia e bom humor em folhetos.

Participou de varios concursos na categoria de trovas no circulo regional, nacional e
internacional, embora, em 1981, Verde Canto tenha sido o primeiro publicado em uma
imprensa convencional. Juraci teve que remar bastante contra a correnteza, publicar era um
desafio, fazia-o de forma independente. Assim como na tradicdo nordestina, montou sua
“grafica” de folhetos em casa, chamada de Papachibé. Manteve o folheto tradicional como
uma brochura®. No inicio, o poeta utilizava o0 mimeografo, emprestado na Universidade, n&o
tinha maquina de datilografar, por isso utilizava muitos de seus textos que eram editados no
jornal PQP e na extinta A Provincia do Para, como vé-se na figura 2. Ele produzia o texto,
criava as ilustragdes, coloria e fazia colagens, como vé-se em Figuras 3 e 4 abaixo:

Figura 2: capa de os filhos do boto Figura 3: capa de Historias sem pé nem cabeca.
Figura 4: Capa de Quem souber, levante o dedo

os filhos do bhoto
f S

— dtislorias sem pé
e sel ~

Lspe,
P .
?ynﬁa/s

-poemas -

CADeGa

Antonlo Juraci Biguaiva

20 Um folheto tradicional medindo cerca de 11x15cm, com 8,16,32,48 ou 64 paginas
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A esséncia literaria de sua producdo ndo esta apenas em versos. Mas, em versos, cordel
e trova encontram-se varias tematicas. Seja pela trova, seja em poemas liricos ou satiricos, 0
poeta revela-se multifacetado, como vemos nos exemplos abaixo. Em Multiuno vé-se um eu
lirico refletindo sobre si sua esséncia como parte de um todo:

Multiuno

Eu me contemplo — Narciso

no espelho turvo das aguas

reino encantado da lara,

berco e tumba dos mortais.

Me vejo multiplicado:

multi/faces, multi/seres,

multi/cores, multi/mundos... (Siqueira, 2007a, p.43)

Em Os filhos do boto um humor satirico tratando sobre os filhos de pai desconhecidos,
cujas maes culpam boto:
Os filhos do boto
Sé&o trés meninos
E um sé destino
-filhos de um boto
muito maroto
Do Marajo.
As maes: Filo,
Neca e Zizinha,
Trés ribeirinhas
Sonsas e belas.
Segundo elas,
Foram “flechadas™
e engravidadas
pelo malvado
que transformado
num belo mogo
em carne e 0SS0
as seduziu.( Siqueira, 2003, p.65)

Em “Teus olhos”, publicado em Banquetes de Eros-poemas liricos e eroticos,
encontra-se um eu lirico desnorteado pelos encantos de uma mulher. Este poema tem uma

interpretacdo  musical de Cabinho  Lacerda que encontra-se no  link
https://youtu.be/dzRRGUYPxjo

Teus olhos

Bela tapuia, 0 que trazes
nesse teus olhos castanhos
belos, profundos e estranhos
feito as funduras do mar?

Dois faceiros caruanas?

Dois faréis de Alexandria?
Dois livros de poesia?
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https://youtu.be/dzRRGUYPxjo

Dois bagos de bem-querer?
(...)(Siqueira, 2011d)

Aqui ndo tenho intengéo de fazer uma exposicao de exemplares de suas obras, embora
quisesse muito, mas de pincar algumas na diversidade de sua produgdo que despontou em
cada momento de sua trajetdria. Na década de 1980, por conseguinte, suas publica¢fes do
jornal A Provincia do Para tiveram muita notoriedade por conta dos versos satiricos que ele
chamou de Versos Sacéanicos, posteriormente, eu explico melhor na dissertacdo. Neles, a
irreveréncia, a critica social e 0 humor caustico estdo tecidos denotando uma faceta diferente
do poeta:

Cu de abelha é doce mas tem ferrédo
Sonhei que eu estava no inferno
curtindo o castigo eterno

no tacho de azeite quente,

setor onde o presidente

Sarney era o capataz,

sempre escondido detras
daquele bigode horrendo

vendo a gente se fodendo

nas zagaias dos ministros

- todos demaonios sinistros
infernizando o povao.

Da cama cai no chéao

e acordei sobressaltado

com tal sonho endiabrado

e descobri, na verdade,

que a nossa realidade
é bem mais horripilante!... (Siqueira, 1989, p.16)

Contudo, quando o educador poeta toma o leme ha uma mudanga no rumo de sua
prosa. Em 1997, ao ser contratado pela SEMEC/Belém, desenvolve projetos de formacdo de
leitura, contacdo de historias e producdo de outras formas de expressdo em torno da literatura,
para tanto produziam a Mala do Livro que divulgaria a Ciranda Literaria (UNICEF/PMB)
com Heliana Barriga, escritora e arte educadora.

O contato com o publico infantil foi intenso e compensador. Ele foi enveredando por
projetos com oficinas de teatro, de danca, de masica e de literatura. E 0 menino contador de
historias aperfeicoou-se com contadores urbanos munidos por novas facetas para encantar o
ouvinte. Lecionou em escolas publicas estaduais e percebeu que as narrativas orais sobre 0s
mitos do imaginario amazdnico estavam presentes entre os alunos, mas de forma silenciada
pela formalidade do ensino, o cumprimento do cronograma disciplinar ndo dava espago para

atividades orais envolvendo o imaginario amazonico. Entdo, segundo Juraci:
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Resolvi langar um desafio aos alunos do Ensino Médio: junto a um
tema proposto para avaliar habilidades e competéncias no exercicio
da palavra escrita, sugeri que quem soubesse de alguma historia
relacionada ao mito e tida como verdadeira poderia escrevé-la para
mim. E, olha, fiquei surpreso com a quantidade de narrativas que
segundo os alunos aconteceram com seus parentes ou conhecidos [...]
juntei todas e a SEDUC publicou o livro. (Siqueira, 2014d)

O projeto deu certo e passou a trabalhar no SIEBE (Sistema de Bibliotecas do Estado)
com elaboracéo de projetos escolares para estimulo a leitura. A partir de entdo, dedicou-se ao
atendimento de escolas, enquanto escritor, com o objetivo de incentivar a leitura, a escrita ¢ a
oralidade, produzindo bate-papos literarios, oficinas, palestras e cursos.

No SIEBE, conhece a coordenadora, Sénia Santos, que o convida para participar de
um grupo de contadores de histdrias, um jogral. Contudo, em 2009, por conta da positiva
repercussdo de seu trabalho, entrou para o grupo Cirandeiros da Palavra, criado por Andréa
Cozzi e Sbnia Santos. O sucesso do grupo consiste em divertir educando, por isso preocupam-
se em manter a performance de um narrador, priorizando o contar e a leitura, e a voz poética
na performance centraliza as a¢fes. Assim, visitam escolas, bibliotecas, livrarias, pracas,
asilos e creches entre outros espacos apresentando seu trabalho. Como resultado, langcaram
dois livros recontando histérias do imaginario amazénico: Apanhadores de Historias:
Contadores de Sonhos | e 1, organizados por Andréa Cozzi e Sénia Santos.

Embora Juraci tenha escrito antes trovas advinhas para criancas e feito sucesso com a
venda de seus livretos em escolas, neste momento de sua trajetdria, sdo as narrativas em cordel
que trazem encantamento para os pequenos. A fins didaticos, ele chega a modificar o final do
conto Metamorfose, e reescreve-o nomeando a obra O Chapéu do boto, a qual torna-se a
narrativa de cordel mais popular do escritor para o publico infantil.

Enquanto isso, nas aguas do tempo, as marcas de sua navegacdo estdo na recriacdo de
objetos-signos como marcos de sua presenca: o cordao literario, mais conhecido como
Trovaral; Coragdes poéticos trovadores e; o cajado da poesia. O primeiro, chamado Trovaral
surge na década de 1980, “inspirado no varal de fotografia de Miguel Chikaoka da Fotoativa.
Ele criou o Fotovaral?! e eu criei o Fotrovaral” (Siqueira,2014b) . O Trovaral trata-se de um
entrelace entre trovas, imagens, colagens criando contextos metaféricos, que despertam a

curiosidade do leitor.

21 Segundo o fotografo Miguel Chikaoka, esse trabalho teve inicio em 1981 e foi apresentado oficialmente em
junho de 1982, no final da mostra FOTOPARA 1982 — mostra paraense de Fotografia. Sua instalagdo ocorreu
entre o Theatro da Paz e o Bar do Parque (Informagdes via e-mail do fotografo).
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Por volta de 1987, lanca o segundo simbolo, os cora¢fes poéticos inspirados no
trabalho do poeta e trovador Osmar Arouk?. Este simbolo é o que mais representa movéncia
do texto oral no escrito, pois mantém o formato da trova, Segundo Paul Zumthor (1993), as
trovas vém do Medievo, aproximadamente, século XI, quando despontaram na Franca, mas la
tinham um cunho roméntico, falavam do amor cortés, da vassalagem, mas aqui sdo uma
espécie de provérbios biblicos com finalidade altruista, de um ensinamento de amor, de fe, de
coragem para a vida. E torna-se um simbolo marcante porque é dado ao leitor, como um
presente, das méos do autor acompanhado por um sorriso cativante.

Como terceiro simbolo, o cajado da poesia foi criado em 1995, quando Juraci foi
convidado para participar de uma apresentacdo de suas obras na Universidade da Amazoénia
(UNAMA). Nele, o poeta pirografa nomes de amigos, parentes, poetas, e tudo mais que
considera importante. Entdo, ao participar de um movimento cultural como, por exemplo, o
Arraial do Pavulagem Juraci segue o fluxo do cortejo com seu cajado distribuindo coracbes
poéticos e isso nos remete ao dito por Thompson (1985) quando diz que a vida social € muito
mais que:

Obijetos e fatos que ocorrem como fendmenos de um mundo natural:
ela é, também, uma questdo de acdes e expressdes significativas, de
manifestacdes verbais, simbolos, textos e artefatos de varios tipos, e
de sujeitos que se expressdo através desses artefatos e que procuram
entender a si mesmos e aos outros pela interpretacdo das expressoes
que produzem e recebem (Thompson, 1985, p.165).

Embora todos os simbolos criados por ele tenham surtido o efeito esperado, em tempos

de entrelaces em redes sociais, nada pode ser comparado a marca mitopoética do boto em seu

facebook disposta no link https://www.facebook.com/Juraboto. A imagem do poeta
relacionada ao mito amazonico nos traz de volta as origens marajoara de Juraci “menino” e,
as miticas representagdes do boto, como um “homem” sedutor, encantador de mulheres.

Mas por que o Boto como signo? O Boto é um cetaceo fluvial, conhecido como o
“golfinho da Amazonia”, que seduz as mogas ribeirinhas, geralmente, e ¢ responsabilizado
pela paternidade dos filhos de pais desconhecidos, segundo Camara Cascudo (s.d.). Ele
aparece nas narrativas como um rapaz bem apessoado, bom dancarino, sensual, que surge em
noites de festa. Escolhe uma moca ribeirinha, a conquista pela danga, depois de seduzi-la, a
leva para a beira do rio, faz sexo com ela e retorna ao rio transformado em Boto tal como fazia
Zeus, da mitologia grega, quando quis ter a jovem Europa. A propdsito das aventuras
amorosas do Pai dos Deuses e dos Homens, queira consultar Schwab (2001).

22 Osmar Arouk Ferreira era coronel da Policia Militar, pai do bibliotecério e mestre em ciéncias da informatica
Osmar Arouk.
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Ao justificar o mito do Juraboto ele nos diz que:

N6s somos frutos da Amazonia, somos frutos de um reino magico,
mitico nascido sob a égide do mito, o proprio nome Amaz6nia € grego,
relacionado a um mito e como a Grécia Antiga e classica a Amazonia
também € assim, as nossas fronteiras ndo sdo paralelas séo
entrelacadas, ou seja, vocé jamais sabera onde comeca o fantastico,
0 mitico e a realidade. Vocé jamais sabera se eu sou ou ndo sou filho
do boto, porque nem eu mais sei. (Siqueira, 2014d)

Essa fala me remete ao pensamento de Paes Loureiro (2005, p.86) ao explicar a
necessidade se levar em conta o imaginario para se compreender a Amazonia e a experiéncia
humana acumulada nela, fala da “faculdade do possivel”, algo além das perspectivas das
Ciéncias, pois ela ¢ uma espécie de ponte, “faculdade do possivel que liga o devaneio ao
poema, que liga a cultura & poesia”, o mundo fisico tem limites sfumato?, fundidos ou
confundidos com o suprarreal. Para esse limite ganhar mais extensdo nas redes sociais, Juraci
atualiza a péagina com poemas, videos e mantém imagens criadas com um conjunto de
caracteristicas cénicas, roupas, gestos e tom de voz para marcar um personagem tipicamente

amazonico — o Don Juan Ribeirinho. De acordo com Jerusa Ferreira (2014, p.36):

O significante iconico constrdi-se como um texto e hd uma espécie de
poder figural que se transforma de fato em figura, na mais plena
acepcao da palavra. Tanto nas representacOes de imagem como nas
imagens que performam os discursos, em suas extensdes, relinem-se
0 visto, 0 entrevisto, o contado, 0 conjunto de outras projecdes visuais,
gue organizam certos conjuntos basicos.

Na imagem de capa de seu Facebook ele provoca em seus leitores/internautas a
formacao desta “memoria iconica”, pela reescritura imagética das suas varias versdes em
verso e prosa do boto. Ele cria uma espécie “lacro iconico de memoria” que funciona “como
um grande texto, ndo sendo possivel deixar de lado a no¢do de figura que, por sua vez, é matriz
do proprio ritmo da narragdo” (Ferreira, 2014, p.36).

E essa reescritura imagética alia-se as adaptacdes nos textos sobre o mito. Como ja foi
dito, ele recria os textos, troca o género, muda o enredo. E assim observo o dito por Ferreira
(1993, p.15) sobre a pericia do poeta que se traduz na habilidade de transformar o texto “sem,
no entanto, romper os fios, para a garantia de sua aceitacdo pela comunidade de que provém
e a que se dirige”. Para o poeta isso ¢ feito simplesmente como ele diz na trova abaixo de

Quem conta um conto...;

23 Sfumato — expressdo criada por Loureiro, significa uma “zona indistinta entre o real e o surreal, como um
elemento que estabelece uma divisdo imprecisa, semelhante ao encontro das dguas do Amazonas com o Rio
Negro” (Loureiro, 2005, p.58).
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As historias recontadas,

Né&o tém fim, nunca tero.

Toda vez que alguém conta-las,

Outras faces mostraréo.

Na pauta de cada conto,

Introduzindo um s6 ponto,

Outros contos nascerao (...) (Siqueira, 2006)

Entdo, pode-se dizer que o mito do Juraboto toma forma quando o leitor o identifica
como tal porque ja traz consigo um horizonte de expectativa®* relacionado ao imaginario.

Contudo a arte poética de Juraci ndo se limita a imagem criada na memaria ou ao texto
escrito, vai além de tudo isso, propaga-se pela voz e todo o contexto que a envolve, uso a
expressao do medievalista, a “forma-for¢a” que se expande no espago-tempo, em outras
palavras — pela performance. Centraliza-se pela voz, esta que com toda sua concretude, para
Zumthor (2010), ¢ produzida pelo corpo e, pela linguagem, ela liberta o “eu” aprisionado
nesse espacgo, em timbres, expde a alteridade do sujeito ao Outro, marca seu lugar no mundo.
E apesar disso, ndo se fixa, € como 0 vento com movimentos ndmades, sempre uma
passagem... Ndo se pode prender o vento, mas se pode apreender sua funcdo quando o
sentimos na pele.

Entdo, trago, como exemplo, impressdes que guardei sobre a primeira vez que assisti
a uma performance de Juraci. Aconteceu no Nem te conto — Il Encontro de Contadores da
Amaz6nia, no palco de um auditério. Ele estava compondo uma roda de conversa com
Margareth Marinho (pesquisadora de Saci) e Josebel Akel Fares (pesquisadora de Matinta
Perera), cujo tema era mitopoéticas.

Durante as falas de Margareth e Josebel, percebi a ansiedade de Juraci quando estava
sentado. Havia um cruzar e descruzar de pernas, as mdos numa friccdo sutil e um leve
balbucio, parecia um pouco longe da conversa, s6 parecia. Imaginei que estava intimamente
repassando ha memdaria seu poema, mas 0 COrpo, as vezes, nos trai.

Enfim, chega a vez dele falar sobre o Boto e tudo que envolve o mito. De repente, ele
levanta do sofa com uma visivel mudanca fisiondmica, a cabeca baixa, 0 rosto sombreado
pelo chapéu, caminha para o centro do palco com uma seriedade, uma concentragdo, espécie
de transmutagdo. “Parece que ha uma intervencdo sobrenatural”, foi o que pensei quando
iniciou a performance do poema Eu, o boto naquele momento.

Entdo, lembrei o dito por Vernant (1973, p. 73) sobre a funcéo poética ser presidida

pela Deusa titd, Mnemosyne na Grécia Arcaica, entre os séculos XII e VIII, a poesia se

24 Expressdo criada por Hans Robert Jauss (1994), da teoria Estética da Recepgdo, para identificar o encontro
entre o nivel de conhecimento cultural de um leitor e 0 expresso em um texto literario durante a leitura.
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constituia “uma das formas tipicas da possessdo e do delirio divino, o estado do ‘entusiasmo’
no sentido etimoldgico. Possuido pelas musas, o0 poeta € o intérprete de Mnemosyne”.

E, mesmo assim, na hora, ndo soube definir o meu entendimento diante do acontecido,
mas Paul Zumthor (2010, p.177) o define assim:

E uma voz que fala — ndo esta lingua, que é apenas epifania: energia
sem figura, ressonancia intermediaria, lugar fugaz onde a palavra é
instavel se ancora na estabilidade do corpo. Em torno do poema que
se faz, turbilhona uma nebulosa mal extraida do caos. Subito, um
ritmo surge, revestido de trapos de verbo, vertiginoso, vertical, jato de
luz: tudo ai se revela e se forma. Tudo: simultaneamente o que fala,
aquilo de que se fala e a quem se fala.

E vejo que o poeta, aquele que tem varios papéis na performance — compositor,
intérprete e musico — na concepgdo de Zumthor (2010, p.235), tem competéncia®®, pois sabe
conduzir a acdo complexa de interpretar ou materializar corporalmente o poético emanado
pela voz expandindo-se em timbres, demarcando o espago no tempo do poema. E, neste
momento, percebe-se o desejo da voz viva se concretizando, sua fungdo original — pela sua
expansdo, chegar aos ouvidos do Outro presente ao seu alcance. Neste momento, me asseguro
gue nenhum meio audiovisual consegue transmitir para o ouvinte essa corporeidade emanada
no momento de uma performance, pois ele estava ali, na minha frente, transmutado por uma

forma-forca que invadia meus sentidos.

Cuidado, cabocla!

cuidado comigo

que eu sou sempre tudo

gue anseias que eu seja:

- teus ais, teus segredos

tua febre e teu cio... (Siqueira, 2007a, p.96)

A combinac¢do veemente dos versos com 0s movimentos de suas méaos, ora apontando
para a audiéncia, ora percorrendo o proprio corpo, traz um duplo sentido: a consciéncia de um
eu lirico sedutor que sabe o que a cabocla quer para si e uma apelagdo a minha aten¢éo por
meio da quebra do decoro, expondo uma sensualidade que deveria ser velada. Um exemplo
da funcéo fatica?® da linguagem de Malinowski citada por Zumthor (2010, p.31).

No contexto, hd uma certa cumplicidade entre Juraci e a audiéncia, pois, a medida em
que ele desempenha sua performance, trabalha com dois mecanismos relativizando uma

memodria coletiva/individual, pois, por um lado, suscita a mitopoética do Boto para manter ou

25 performance implica competéncia. Além de um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um
saber-ser no tempo e no espaco (Zumthor, 2010, p.166).

26 Funcéo da linguagem na qual a emergéncia de um sentido é acompanhada por um jogo de forgas que agem
sobre as disposi¢des do interlocutor (Zumthor, 2010, p.31).
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atualizar na consciéncia da audiéncia, a memdria de uma tradicdo amazonica, coletivamente
partilhada, algo que ja é esperado pelo espectador; por outro lado, desfaz essa ideia ao
apresentar sua forma de interpretacdo do texto poético, aqui ele surpreende com a quebra do
horizonte de expectativa da audiéncia.

E, no revolver dessas 4guas, como ouvinte, vi que sou parte integrante da performance,
o Outro pela recepgdo. Logo, configuro minhas impressdes sobre a “re-criacdo” vista,
internalizando-as e guardando comigo a tradicdo. E toda essa bagagem é um saber que levo
comigo vida a fora.

E, no embalo ritmico dos versos, o poeta comete uma espécie de “deslizamento” de
uma modalidade a outra, entre o recitativo escandido?’ e o canto melédico, quando muda os
timbres e a amplitude da voz crescentemente explode em “Ninguém saberd!”, seguido por
uma gargalhada irbnica de um eu lirico matreiro que subitamente se esvai no ar. Quando a voz
cala e, em seguida, surge outra que diz “Eu, o boto. Te mete! ”, em tom jocoso. Neste
momento, a plateia retorna, de subito, do transe e da uma gargalhada.

Ele ja foi, aquele momento da performance, agora, sé existe em minha lembranca,
embora eu tenha filmado. Entéo, vejo que Zumthor tem razéo ao dizer que a performance nao
€ reiteravel. Este momento foi filmado pode ser acessado pelo link

https://www.youtube.com/watch?v=6BxFvzzhOHk

Considerac0es finais

E assim termino essa viagem, pontuada com minhas vivéncias de pesquisa mostrando
0 percurso de um poeta educador que por meio de sua arte poética anuncia o falecimento
gradual deste sistema filoséfico e cientifico ocidental que viceja na educacdo, pois a militancia
de Juraci funciona como farol valorizando a oralidade, informacdes vindas do senso comum,
do popular, do imaginario. Neste sentido, vejo que ele faz o caminho de volta a unido do
racional e do sensivel em funcdo de um saber, em uma de suas acepc¢des mais antigas enquanto
verbo — “ter o sabor de”. Ele busca o sabor de um conhecimento integrado, que acorde 0s
sentidos anestesiados pelo mundo que comprime o presente em funcdo de um futuro. Assim
deixo este poema como um acorde ressoando no leitor:

Todos temos um poeta ca dentro,

No sétdo de nosso intimo.

Alguns convivem com eles pela casa
Sem correntes, nem entorpecentes.
Outros... Ihes tiram as escadas,

27 Segundo Zumthor (2010, p.200), ha trés modalidades de uso da voz na performance em um gradativo aumento
melddico (o dito [falado]; o recitativo escandido ou salmodia; o canto melddico).
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para que ndo desgam
e baguncem o cotidiano.

Juraci ndo esta mais preso no s6tdo, como no poema, e que possamos manter as escadas

firmes e deixar que o “poeta” em nds também desga para mostrar-se a0 mundo.
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Resumo

A Literatura de Cordel é uma forma tradicional de poesia narrativa popular, cuja trajetéria remonta ao
século XVI, quando o Renascimento popularizou a impressdo de relatos orais em folhetos. Expandiu-se em
paises europeus, daquilo que se chamou, na Franca, literatura de colportage (mascate); na Inglaterra, chap-book
ou balada; na Espanha, pliego suelto; em Portugal, literatura de cordel ou folhas volantes. No Brasil, foram os
portugueses que a introduziram no inicio da colonizagdo. Essa atividade literaria adquiriu caracteristicas proprias
no nordeste brasileiro, espalhando-se por outras regides do pais, incluindo a regido Amazdnica. Anténio Juraci
Siqueira, poeta e escritor, destaca-se como uma das principais figuras desse género literario na regido norte
brasileira. Sua obra é marcada por uma profunda conexdo com as tradi¢Bes culturais e sociais da Amazodnia,
utilizando o cordel como uma ferramenta poderosa para narrar histérias e preservar a memoria coletiva. Este
artigo tem como objetivo propagar a contribuicdo de Antdnio Juraci Siqueira para a Literatura de Cordel na
Amazobnia, analisando o impacto de sua producdo literaria na valorizag8o e preservacao da cultura amazénica.
Através de uma analise detalhada de sua trajetdria e de sua obra, busca-se compreender a relevancia de sua
producdo literaria como o Mestre das Encantarias e suas contribuicdes para a literatura brasileira contemporanea.
Além disso, pretende-se contextualizar a Literatura de Cordel dentro da tradicéo oral brasileira e como Juraci
recruta a corporeidade do imaginario amazonico em suas obras, refletindo a cultura e a oralidade da regido, e a
relevancia das suas obras na preservacao e promogdo da cultura amazonica através da tradicao oral.

Palavras-chave: Literatura de Cordel; Poesia popular; Regido Amazénica.

Resumen

La literatura cordeliana es una forma tradicional de poesia narrativa popular, cuya trayectoria se remonta al siglo
XVI, cuando el Renacimiento popularizd la impresion de relatos orales en folletos. Se expandi6 en los paises
europeos, a partir de lo que se llamo, en Francia, literatura de colportage (buhonero); en Inglaterra, capitulo o
balada; en Espafia pliego suelto; en Portugal, literatura de cordel o folletos. En Brasil, fueron los portugueses
quienes lo introdujeron al inicio de la colonizacion. Esta actividad literaria adquirid caracteristicas propias en el
Nordeste brasilefio, extendiéndose a otras regiones del pais, incluida la region amazonica. Antonio Juraci
Siqueira, poeta y escritor, se destaca como una de las principales figuras de este género literario en el Norte de
Brasil. Su obra esta marcada por una profunda conexion con las tradiciones culturales y sociales de la Amazonia,
utilizando el cordel como una poderosa herramienta para narrar historias y preservar la memoria colectiva. Este
articulo tiene como objetivo difundir el aporte de Antonio Juraci Siqueira a la Literatura Cordel en la Amazonia,
analizando el impacto de su produccion literaria en la apreciacion y preservacion de la cultura amazénica. A
través de un andlisis detallado de su carrera y obra, buscamos comprender la relevancia de su produccion literaria
como Maestro de Encantarias y sus contribuciones a la literatura brasilefia contemporanea. Ademas, se pretende
contextualizar la literatura de Cordel dentro de la tradicién oral brasilefia y, como Juraci recluta la corporalidad
del imaginario amazénico en sus obras, reflejando la cultura y la oralidad de la region; asi como la relevancia de
sus obras en la preservacién y promocion de la cultura amazonica a través de la tradicion oral.

Palabras clave: Literatura Cordel; poesia popular; Regién amazonica.
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Trajetoria biografica do “Poeta Filho do Boto”

Antonio Juraci Siqueira nasceu em Afua, Belém do Para, no dia 28 de outubro de 1948,
conhecido popularmente como "O Boto" ou "O poeta filho do boto", & um escritor e poeta brasileiro,
cuja obra representa um verdadeiro patrimoénio cultural para a Amaz6nia e para o Brasil. Sua trajetoria
literdria, marcada por uma profunda conexdo com a cultura paraense, comec¢ou na infancia com a
descoberta dos folhetos de cordel, um género que se tornaria a espinha dorsal de sua vasta producéo
literaria. Obteve mais de duzentas premiacg6es literarias em varios géneros em ambito nacional e local.

Formado em Filosofia pela Universidade Federal do Para (UFPA), Juraci Siqueira é membro
de diversas entidades literarias e membro fundador do Movimento de Contadores de Historias da
Amazoénia (MOCOHAM). Sua trajetdria € uma prova de sua dedicacdo inabal&vel a palavra escrita, e
a oralidade, dando voz e vida a tradigdo oral com mais de oitenta titulos publicados, incluindo folhetos
de cordel, livros de poemas, contos, crénicas, literatura infantil e humor. A riqueza e a diversidade de
sua obra Ihe renderam reconhecimento e premiagdes literarias em &mbito nacional e local, destacando-
se em diversos géneros.

Em 2023, Antonio Juraci Siqueira teve o lancamento de sua obra completa, compilada em
cinco volumes: Volume 1 Poesias; volume 2 Poesias Populares; Cordel e Trovas; volume 3 Prosa,
Contos, Cronicas e Artigos; volume 4 Literatura Infanto-juvenil; volume 5 Humor em Versos e Prosas.

Durante a juventude, teve contato com a Literatura de cordel, e, em meados dos anos 1980,
comegou a escrever textos humoristicos para o jornal “A Provincia do Pard”. Mais tarde, passou a
contribuir para as colunas “Rima Rica” e “Juraci Park”, publicando prosas e poesias de cordel ao longo
de vinte e dois anos. Suas obras destacam-se pela expressividade cultural e pela riqueza de detalhes,
capturando a esséncia da linguagem popular e os aspectos mais vibrantes da cultura local

Ao longo dos anos, ele consolidou sua posi¢do como um dos principais autores de cordel do
Brasil, participando de eventos literarios e recebendo diversas homenagens. Em 2018, Siqueira foi
agraciado com o titulo de Patrimdnio Cultural Vivo pela Faculdade de Letras da Universidade Federal
do Para. Em 2019, a Camara Municipal de Belém reconheceu sua importancia para a cultura paraense,
concedendo-lhe a Medalha de Mérito Cultural e Patrimdnio de Belém, além do titulo honoréario de
"Cidaddo de Belém". Em 2022, foi homenageado durante a | Festa Literaria de Belém (Flibe),
promovida pela Secretaria Municipal de Educacdo de Belém (SEMEC/PA). Juraci Siqueira foi
premiado com o prestigioso Prémio Baobd em 2023, reconhecido pela imprensa de S&o Paulo como
‘O Oscar dos contadores de historias’. Este troféu é concedido a contadores de historias, escritores,
editoras, instituicbes de ensino e organizacdes que nao sé promovem, mas também fortalecem de
maneira significativa a arte narrativa, a literatura e a leitura em todo o Brasil.

E quando lhe perguntaram: ‘O que é contar historias?’ - Ele, poeticamente se colocou:
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Contar historias, para mim,
é trazer o imaginario

para dentro do cenario

da realidade e, assim,

dar, sempre, o melhor de mim
ao langar no mundo o gréo
da memoria, da emogao,
para revelar o mundo

tao alegre, tdo fecundo

da nossa imaginacao.
(Mota; [et.al], 2021.pag. 53)

Atualmente, ocupa posi¢cdo de formador no Sistema de Bibliotecas Municipais de Belém
(Sismube), pela SEMEC/PA. Em 2024, serd homenageado como o autor paraense na 272 Feira Pan
Amazénica do Livro, a ocorrer entre os dias 17 a 25 de agosto, uma consagragdo que reflete sua

influéncia e reconhecimento, tanto nacional, quanto internacionalmente.

Foto do registro pessoal do Antbnio Juraci Siqueira.
Fonte: Acervo do cordelista

Guardido Cultural e do Imaginario Amazonico

A obra de Antonio Juraci Siqueira é vastamente rica e variada, abrangendo desde a poesia
popular até a literatura infanto-juvenil. Seus folhetos de cordel sdo notaveis pela forma como capturam
as nuancas da vida amazodnica, utilizando uma linguagem acessivel e envolvente. Entre os temas
recorrentes em sua obra estdo a natureza, a cultura popular e as historias de personagens do folclore
amazonico.

Um dos aspectos mais marcantes na obra de Siqueira € 0 Seu COMpromisso com a preservagao
da memoria cultural da Amazonia. Seus textos frequentemente evocam cenarios e situacdes tipicas da
regido, como a vida ribeirinha, os mitos e contos locais, e a rela¢do intima dos habitantes com a floresta
e 0s rios. Através de suas narrativas, ele ndo sé entretém, mas também educa e sensibiliza os leitores

sobre a importancia de preservar esse rico patriménio cultural.
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Juraci, em suas narrativas evidencia a profundidade da regionalidade em sua escrita,
destacando aspectos singulares da cultura e do cotidiano amazonico.) "Nas cabeceiras de um grande
rio entre tantos que rebatam a ilha do Maraj6, morava um casal de caboclos que levava a vida na base
da maré mansa". (Siqueira, 2012, p.63)

Seu trabalho é permeado por uma autenticidade que somente quem vive e compreende a regido
pode transmitir. A descri¢do das ‘cabeceiras de um grande rio’ e a vida dos ‘caboclos’ traduzem a
relacdo intrinseca entre o povo e o ambiente natural, refletindo as tradi¢des, os desafios e a beleza da
vida ribeirinha.

Através de uma linguagem rica e poética, ele nos transporta para o coragdo da regido
amazonica, destacando a unicidade entre os habitantes locais e a natureza que os cerca: “Viviam do
gue a natureza generosa lhes oferecia: o acai, 0 camarao e o peixe que apanhavam sem muito esfor¢o
com a ajuda de cacuris, matapis, pucas e anzois iscados com camard@es e sararas ”. (Siqueira, 2012, p.
6)

O valor de seu trabalho literario reside na capacidade de capturar e preservar essas tradicdes e
préticas culturais Unicas. A escrita de Siqueira oferece aos leitores uma janela para a vida ribeirinha,
promovendo uma compreensdo mais profunda e uma apreciacdo pelo modo de vida dessas
comunidades. Além disso, ele contribui para a valorizagdo e a perpetuacdo do patriménio cultural
amazo0nico, assegurando que estas histdrias e conhecimentos ndo se percam com o tempo.

Além da regionalidade, o humor sutil em suas narrativas, que nasce da observagdo carinhosa
dos habitos e peculiaridades do povo marajoara ¢ uma forma de conectar o leitor com a realidade das

personagens, tornando suas histrias mais vivas e auténticas.

Um certo dia, em que ele se achava pescando sozinho num igarapé préximo
de casa, aconteceu um fato inusitado: quando tirava o quinto jacunda do
anzol escutou alguém falar, em alto e bom tom, por detras da sapopema de
uma gigantesca samaumeira (Siqueira, 2012, p. 63).

A cena descrita acima transporta o leitor para a exuberancia da floresta amazonica, onde cada
elemento — do igarapé sereno ao jacunda fisgado — nos transporta para aquele lugar - mesmo quem
nunca tenha presenciado tal experiéncia. A presenca da “gigantesca samaumeira”, uma arvore
simbdlica da Amazonia, adiciona uma dimensdo de majestade e mistério a narrativa, reforcada pela
voz inesperada que emerge de sua sapopema.

A escrita de Juraci se destaca pela habilidade de capturar a esséncia do imaginario amazonico,
onde a natureza ndo apenas compde 0 cenario, mas se torna uma personagem ativa e mistica. Suas
narrativas evocam um encantamento caracteristico da literatura regional, celebrando o encontro entre
0 homem e o ambiente natural de forma pura e bela. Através de sua poética, Juraci ndo apenas
documenta, mas também exalta a riqueza cultural e natural da Amazénia, imortalizando as historias e

0s costumes que definem essa regido Unica.
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O cordel no Brasil

A Literatura de cordel é uma expressdo literaria popular composta por folhetos de poemas
rimados, frequentemente ilustrados com xilogravuras, tradicionalmente pendurados em cordas para
venda. Os poemas de cordel combinam humor, ironia e critica social, refletindo questdes cotidianas e
culturais. Os cordelistas ndo apenas escrevem, mas também ilustram, produzem, declamam e vendem
suas obras, frequentemente, acompanhados pela viola. Essa forma de arte ndo sé divulga as tradi¢oes
locais e as identidades culturais, mas também preserva as ricas tradi¢des literarias regionais.

O cordel desempenha um papel crucial na preservacdo da histéria e da cultura popular
brasileira. Ele serve como um meio de educacdo e entretenimento, transmitindo valores, crengas e
conhecimentos de geracdo em geracdo. A tradicdo oral do cordel é uma ferramenta poderosa para a
construcdo e manutencdo da identidade cultural, especialmente em comunidades rurais e periféricas.

No Brasil, registra-se que a Literatura de cordel ganhou popularidade principalmente no
Nordeste, especialmente nos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara.
Originalmente, era vendida pelos proprios autores em mercados e feiras, em folhetos impressos e
declamados. As tematicas, em geral, giravam em torno dos costumes e cultura do mundo rural, que
uma vez isolados, consolidaram-se numa sociedade sertaneja — iletrada. Mas potencializou-se porque
a poesia favorece a memorizacao através das rimas, ritmo, repeti¢des e a musicalidade dos versos.

Encontram-se entre essas produgfes, uma grande variedade de composi¢des, a respeito das
historias tradicionais; historias medievais; acontecimentos historicos, sociais e religiosos dos feitos de
figuras do cenario nacional, como Antonio Conselheiro, Lampido, Pe. Cicero Romao, Getulio Vargas,
Tancredo Neves, e uma boa dose de fantasia. Muitos autores se destacaram e se tornaram referéncias
na Literatura de cordel, como Leandro Gomes de Barros, Patativa do Assaré, Zé da Luz e Jodo Martins
de Athayde.

O Cordel e a Poesia, um legado

Juraci Siqueira ressalta a grande importancia de divulgar a poesia e outros géneros literarios
como um caminho essencial para enriquecer a experiéncia humana. Ele argumenta que “néao se pode
amar aquilo que ndo se conhece, nem defender o que ndo se ama.” (Siqueira, 2012, p. 63). Para ele, 0
ciclo é claro: conhecer para amar e amar para defender. Juraci enfatiza que a poesia ndo é uma forca
gue muda diretamente 0 mundo, mas sim o ser humano que possui esse potencial transformador.

Contudo, ele acredita firmemente que a poesia tem o poder singular de moldar e iluminar as
almas, provocando reflexGes profundas e despertando mudancas individuais que, coletivamente,
podem inspirar transformagdes sociais significativas.

A habilidade em combinar ritmo, rima e imagens vividas criam uma experiéncia Gnica para 0s
leitores, transportando-os para os cendrios vibrantes da Amazonia, a dialogar com as personagens e
historias que definem a cultura regional. O uso da linguagem poética enobrece suas narrativas,

tornando-as acessiveis e cativantes; elaborada de maneira profunda e envolvente.

101



6

Um dia o velho Arud,
sentindo-se triste e s0,
contou ao sabio esta lenda
ouvida de sua avo,

que fala do nascimento,
num fabuloso momento,
dos rios do Marajo.
(Siqueira, 2016. p. 26)

Ao iniciar a histéria com a voz de Severino dos Santos, um indio Arud da ribeira, Juraci
estabelece um vinculo intimo entre o narrador e sua ancestralidade, situando o leitor em um contexto
de tradicdo oral rica em simbolismo e significado cultural. A habilidade do autor em entrelacar a poesia
com a historia regional do Marajé além de aprimorar a experiéncia estética do leitor, desperta uma
compreensdo mais profunda das relagdes entre 0 homem e o ambiente natural na Amazénia.

9

Naquele tempo, criancas,

0 mundo era diferente,

pois 0 homem nao produzia
tanto lixo poluente,

e a llha do Marajé

nao tinha nome e era s6
dita a ilha, simplesmente.

10
Porém, ndo era s6 0 nome
gue a ilha ndo possuia:
furos, rios e igarapés
por la também nao havia.
S6 tinha um lago gigante,
renovado a todo instante
pela chuva que caia.
(Siqueira, 2016.p. 28)

A produgdo poética de Juraci na Literatura de cordel exemplifica uma estética que encanta
pela sua simplicidade formal, pela profundidade cultural que transmite. A habilidade em utilizar a
forma tradicional do cordel, com seu ritmo cadenciado e rima caracteristica, preserva uma tradi¢éo
literaria valiosa e, a0 mesmo tempo, a revitaliza ao adapta-la para tratar de temas contemporaneos e
universais. Juraci ndo se limita a contar histérias; ele cria um universo poético onde as paisagens da
Amazonia e as tradigdes culturais s&o rememoradas com precisdo. Sua estética se manifesta na escolha
cuidadosa das palavras e na estrutura métrica do cordel, com a sagacidade de capturar a esséncia

humana e ambiental de suas narrativas.
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Ele usa a poesia como um veiculo de expressao artistica, e dessa forma, documenta e celebra
a diversidade cultural e ambiental da Amazénia. Além disso, o potencial cultural de seu trabalho reside
na maneira como ele enriguece o entendimento publico sobre questdes como a preservacdo ambiental,
0s modos de vida tradicionais e as lutas sociais através de uma linguagem acessivel e emotiva. Ao
referencia-las, Juraci educa para o fortalecimento da identidade cultural das comunidades amazonicas,
oferecendo uma voz literaria que é ao mesmo tempo local e universalmente relevante. Assim, seu
trabalho perpetua uma forma de expressao Unica e significativa, propondo um didlogo mais amplo

sobre os desafios e as riquezas da regido amaz6nica no contexto contemporaneo.

Conclusao

O cordel, com suas raizes profundamente fincadas na cultura brasileira e sua marcante tradicao
de oralidade, exerce um papel essencial na preservacdo da memdria coletiva e na valorizagdo da
identidade cultural. Diferentemente da literatura impressa em livros convencionais, o cordel é uma
forma literaria regional que se apresenta em folhetos ricamente ilustrados com xilogravuras, dispostos
em cordas ou barbantes, revelando assim a origem de seu nome. Ao registrar eventos passados e propor
reflexdes sobre a contemporaneidade, o cordel se destaca como um potente veiculo de resisténcia
cultural. Assegura que historias, tradicdes e valores sejam transmitidos de uma geracdo a outra,
contribuindo para a continuidade da identidade cultural de um povo. Sua relevancia literaria transcende
o valor histérico, estendendo-se a sua habilidade de dialogar com o presente e oferecer uma viséo
enriquecedora sobre a evolugéo social e cultural do Brasil.

As obras de Juraci Siqueira conduzem a uma profunda imersao na rica diversidade cultural da
Amazobnia, transitando além das fronteiras geogréaficas e temporais. Seus poemas e narrativas
representam expressdes artisticas de elevada habilidade técnica, constituindo-se, em testemunhos
vividamente retratados no cotidiano, nas tradi¢cGes ancestrais e na complexidade ambiental, Unica, da
regido Norte. Dedicado narrador, Juraci, entrelaca elementos da cultura popular local com questdes
contemporaneas em sua escrita apaixonada sobre a Amazdnia. Cada palavra em suas obras é um
convite a reflexdo sobre a relacdo entre humanidade e natureza, sobre a resiliéncia das culturas
indigenas frente as transformacgdes do mundo moderno, e sobre a preservacao dos valores tradicionais
em face do progresso. Sua poesia seduz pela profundidade de suas metaforas, além de desafiar
intelectualmente o leitor, ao acender a luz da reflexdo, sobre temas como sustentabilidade, identidade
cultural e justica social.

Portanto, reverenciar Juraci Siqueira, icone da literatura brasileira, é celebrar um escritor
dindmico e, sobretudo, um contador de historias, cujo legado transcende as paginas de seus livros,
reverberando nos coragdes e mentes daqueles que buscam entender e preservar a diversidade cultural,
criando uma ponte, entre o regional e o universal. Sua obra convida leitores e pesquisadores a explorar
a beleza e a complexidade da literatura de um verdadeiro guardido da cultura e das tradi¢bes

amazonicas.
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Que este artigo inspire novas pesquisas e reconheca a importancia consistente da obra de
Antonio Juraci Siqueira na Literatura Brasileira, celebrando-o como o “Filho do Boto”. E assim, eis 0

acrostico em cordel, entoado como um “mantra” por todos os membros do Mocoham.

27
A historia, aqui recontada
Nao tem fim, nunca tera.
Toda vez que alguém conta-la
Outra face mostrara.
Na pauta de cada conto,
Introduzida em um s6 ponto,
Outra historia nascera.

28
Jamais permita que um conto
Um dia venha morrer.
Relna um pouco de sonho
Aos momentos de prazer:
Conte um conto, aumente um ponto,
Invente o préprio viver.

29
Seja um contador de historias,
Inventor de alegorias,
Que este mundo, grave, anseia
Um pouco de fantasia.
Escreva uma historia alegre,
Inspirada em poesia.
Rasgue as cortinas da noite,
Abra as porteiras do dia. (Siqueira, 2016. p. 36)
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DONA DOMINGAS, A CORDELISTA DE COLARES

DONA DOMINGAS, THE CORDEL WOMAN WRITER FROM COLARES CITY

Janete da Silva Borges
Universidade do Estado do Para
Belém-Para
Resumo

Este trabalho é fruto do resultado da pesquisa feita para a minha Dissertagdo de Mestrado,
concluida em novembro de 2005 pela Universidade Federal do Para. A pesquisa surgiu da inquietacdo
e da curiosidade de um estudo sobre o tema no nosso estado, o professor Vicente Salles fez uma coleta
de vaérios livretos estado afora e algumas analises, mas ficou por ai, ninguém mais continuou o trabalho
iniciado por ele, ou mesmo deu inicio a outro tipo de pesquisa. Por isso, também o meu interesse, na
época da pesquisa havia uma necessidade de um estudo mais profundo sobre o cordel aqui no Para, e
uma divida com seus cordelistas, atualmente existem mais trabalhos académicos com esta tematica, é
bom saber que a academia tem despertando um interesse maior pela cultura popular. No Paré, segundo
Marcia Abreu (1999), chegou através dos imigrantes portugueses, quando 0s navios aportavam por
aqui antes mesmo de chegarem a capital do pais - Rio de Janeiro - ainda no século XIX, dos
nordestinos, principalmente no periodo do Ciclo da Borracha, da construgdo da Transamazonica, e na
exploracdo do ouro em Serra Pelada. Neste artigo, apresento Dona Domingas, a Unica mulher que
produzia cordel em Colares na época da pesquisa e uma das raras mulheres neste espago, ainda, tdo
machista que é a produgdo de Cordel no Pard. A principal proposta do trabalho foi mostrar que a
Literatura de Cordel faz parte da cultura paraense tanto quanto os outros géneros literarios e sua
producdo é intensa.

Palavras-chave: Literatura de cordel; Pard; D. Domingas

Resumen

Este trabajo es resultado de la investigacion realizada para mi Tesis de Maestria, finalizada en
noviembre de 2005 por la Universidad Federal de Para. La investigacion surgié de la inquietud y
curiosidad de un estudio sobre el tema en nuestro estado, realizdé el profesor Vicente Salles,
recopilacion de varios folletos por todo el Estado y algunos analisis, pero eso fue todo, nadie méas
continud el trabajo que €l inici6, ni siquiera inicié otro tipo de investigacion. Por eso también me
interesa, en el momento de la investigacion existia la necesidad de un estudio mas profundo sobre el
cordel aqui en Pard, y una deuda con sus cordelistas. Actualmente hay mas trabajos académicos sobre
este tema, es bueno saber que la academia ha despertado un mayor interés por la cultura popular. A
Para, segin Marcia Abreu (1999), lleg6 a través de inmigrantes portugueses, cuando los barcos
atracaban aqui antes incluso de llegar a la capital del pais, Rio de Janeiro, ain en el siglo XIX, desde
el noreste, principalmente durante el periodo del Ciclo del Caucho, la construccion de la
Transamazonica y la exploracion de oro en Sierra Pelada. En este articulo presento a dofia Domingas,
la Unica mujer que producia cordel en Colares en el momento de la investigacion y una de las pocas
mujeres en este espacio todavia tan machista qué es la produccién de Cordel en Para. La principal
propuesta de la obra fue mostrar que la literatura de Cordel es tan parte de la cultura Para como otros
géneros literarios y su produccion es intensa.

Palabras clave: literatura de Cordel; Para; D. Domingas
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POR QUE CORDEL?

Quem n&o gosta de ouvir histérias? Basicamente todo mundo gosta, e comigo ndo é
diferente. Trata-se de um habito adquirido desde crianga. Ouvir historias propiciou 0 meu
primeiro contato com a literatura. Tive avos contadores de historias, e um tio, ainda vivo (95
anos), que, além de nos deliciar com as nossas lendas, com 0s mitos, 0s romances e 0S contos
de fadas, contava, também, umas historias com rimas, e dessas eu, particularmente, gostava
mais do que as outras, afinal, como ele conseguia fazer aquilo? Era t&o diferente...

Assim, eu fui tendo meu primeiro contato com o cordel, através da oralidade, ou,
segundo as palavras de Heloisa Prieto,1999, através do “halito” do meu tio.

Muitos anos se passaram e eu nao esquecia as historias com rimas. No curso de Letras,
na UFPa, mais especificamente no projeto IFNOPAP, tive meu reencontro com aquelas
velhas-novas histérias. Velhas porque ja as conhecia, novas porque fiquei sabendo que tinham
uma identidade: Literatura de Cordel. Ja havia escutado muito sobre elas, mas, contato
mesmo, s6 na Graduacdo, e imaginem so, reacendeu uma paixao antiga que, agora, nao queria
apenas ouvir, queria também uma intimidade maior, um contato mais préximo, uma relagao
mais séria.

Como, culturalmente, temos a ideia de que somente o Nordeste produz cordel, ndo havia,
a época da dissertacdo, um estudo efetivo no nosso estado. O professor Vicente Salles fez uma
coleta de varios livretos Estado afora e algumas andlises, mas ficou por ai, ninguém mais
continuou o trabalho iniciado por ele, ou mesmo deu inicio a outro tipo de pesquisa. Por isso,
também o meu interesse, ha praticamente uma necessidade de um estudo mais profundo sobre
o cordel, aqui no Para, e uma divida com seus cordelistas. A maioria do material coletado, por
Vicente Salles, faz parte dos cordéis publicados pela Editora Guajarina, mas ha também
folhetos de encomenda, de propagandas.

Na tentativa de fazer um levantamento da producéo atual do cordel no Estado, descobri
que, além da regido metropolitana, havia no interior uma producdo efetiva que precisava ser
estudada.

Precisamos levar em consideracao que o fluxo migratorio do Nordeste é muito forte na
regido nordeste do estado, por isso comecar por ela seria uma tentativa de fazer o percurso do

cordel local. Foi assim que cheguei em Colares e a casa de sua unica cordelista.

A producéo do cordel em Colares.
Colares é uma cidade pequena que fica mais ou menos a 120 quilémetros de Belem.
Tem uma producdo cultural diversificada, mas pouco explorada. O que chama a atencao

das pessoas que ndo sdo de 14 ou das redondezas, sdo as histdrias a respeito de OVNIS que
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apareceram na década de 80. Os ufélogos dizem que la pousam discos voadores, e isso faz
parte do imaginario popular daquela regido.

OVNIS a parte, em Colares existe outra coisa estranha, pelo menos para as
investigacdes que resultaram nesta dissertacdo: uma senhora que nunca teve contato com

livretos de cordel, ou com repentes nordestinos, faz cordel e repentes...

Domingas Rocha

Dona Domingas tinha 80 anos na época da pesquisa - ela ancestralizou ha alguns
anos - vilva, teve uma vida muito sofrida: criou 08 filhos sozinha numa cidade de interior
(Jucarateua), em uma época em que o machismo era muito mais forte que atualmente. Ela
faz, literalmente, da sua vida um poema. Escreveu um folheto de cordel com o titulo de
Um Caso Verdade e faz musica sobre todos os fatos que acontecem com ela, sejam eles
bons ou n&o.

Além de cordel, D. Domingas fazia repentes, versdes de musicas e compunha,
inclusive por encomenda. Ela ndo lembrava quando comecou a escrever, mas dizia que ha
muito tempo.

Ela lembrava de maioria de suas composi¢des, apesar de ter sofrido de um aneurisma
cerebral aos 75 anos, e ter-se submetido a uma cirurgia. Gravou cds, feitos de modo
artesanal pelos filhos, e esperou uma oportunidade para mostrar seu trabalho, dizia que a
voz ndo era mais a mesma, estava se perdendo. Infelizmente ndo realizou seu desejo...

Dona Domingas tinha cadernos com varios cordéis, contando histérias de varias
pessoas. Além de muitos outros com as letras de suas musicas.

Um caso verdade € o Unico folheto publicado, mas ela tem outros, entre eles A viagem
de minha filha e a Historia da moda.

Um caso verdade é uma espécie de autobiografia que retrata todo o sofrimento de
criar os filhos sozinha, apds ter sido abandonada pelo segundo marido.

O folheto com 27 folhas, composto predominantemente por sextetos, com esquema
rimatico ABCBDB . O texto é dividido em duas partes, na primeira ha 40 estrofes, sendo
dois quartetos com esquema ABCB, na segunda ha 41, sendo uma quadra com 0 mesmo
esquema da anterior.

A primeira parte, datada de 1963, mostra a saida do marido e todo o sofrimento da
espera de um retorno, que nunca aconteceu. O texto inicia pedindo for¢a a Deus para poder

contar a histéria;
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Hoje é 20 de margo

Dia de festa e reuniéo

Por isso peco a Deus

E a S&o Sebastido

Que me dé forga e coragem
E também a protecédo

Em seguida, fala com o marido, mostrando-lhe como esta magoada com sua partida,

e como ela vé o fato:

1lme Senhor N&o queira ignorar
Peco a Vossa Exceléncia

Que a mim, queira desculpar,
Destas palavras que aqui

Neste papel vou narrar.

Vocé sendo novo e forte
Porém de espirito fraco
Pra se dominar por coisas
Que s6 Ihe causa fracasso
E fala alto comigo

S6 pra encher o saco.

Fique sabendo vocé

Que 0 saco esta no meio,

Por vocé me pedir calma,
Que fico no aperreio

Mas o dia em que me alvorar,
O caso vai ser bem feio.

Sabe Deus como a gente
Por aqui esta passando,
No caderno esta devendo,
E dinheiro emprestando
E muitas vezes também
A fome s6 maltratando.

O texto segue falando das dificuldades pelas quais estd passando a narradora —

financeiras, morais, pessoais.

No final ela mostra que, apesar de tudo, ndo deseja mal ao pai de seus filhos:
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Que Deus te proteja sempre
Com saude e forca mais
Para enfrentares 0s servicos
E tenhas sempre cartaz

E para que dinheiro, muito,
Tu ganhes sempre mais.

Que Deus pai te favoreca
Com muitos anos de vida
Que eu também

Hei de viver

Por Deus sempre protegida
Por vocé peco perdao!

E ando de cabeca erguida.

Assim eu também desejo
Que voce seja feliz

Se for vontade de Deus
Um dia voltares aqui
Terei prazer em contar-te
Porque foi que te escrevi.

Que vivas muito feliz
Mesmo la longe dos teus
Recebe um adeus saudoso
Desta que te escreveu.

Nesta primeira parte, percebe-se um lamento, que mostra a dor de perder alguém que
se ama e a esperanca do retorno. O texto é narrado em primeira pessoa e fala diretamente
com o marido que partiu, como se estivesse lhe escrevendo uma carta.

Na segunda parte, a historia é contada aos leitores e é com eles que a narradora fala,
também é em primeira pessoa e faz uma descri¢cdo dos fatos.

Inicia dizendo aos leitores que, apos ter refletido, vai Ihes contar sua historia que ja
foi contada antes — na primeira parte. A partir da segunda estrofe, inicia propriamente a

histdria, mostrando o inicio de tudo e dando pistas ao leitor de como seria o final:

O negdcio é o seguinte:

Que dentro de poucos anos

Eu estava colocada

Com um homem de bons planos,
Mas néo sabia que eu

J& estava no engano.
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Eu dizia: isso é conversa,
Voceé ainda me abandona
\Vocé com essa conversa
Ainda arranja outra dona
Ele disse: Deus me livre
Minha palavra é de homem.

Eu ainda tinha cinco®
Que todo mundo sabia
Eu trabalhava tanto

E ele se compadecia
Entdo falou em ajudar
E eu disse que queria.

Mas queria neste sentido
De os dois viverem juntos
Se ele ndo concordasse
Eu ndo queria assunto
famos viver até um dia
Um ou outro ser defunto.

Foi entdo que concordamos

E ficamos bem vivendo

Quando um néo tinha, era outro.
Tudo entdo fomos vencendo

E todas as nossas criangas

Cada vez iam crescendo.

O texto segue mostrando que o marido foi embora para arrumar um emprego melhor,
durante muito tempo escrevia para a familia, mas depois ndo deu mais noticias. Os versos
indicam que a narradora sabia do companheiro através de terceiros, € a Gltima noticia era
de que ele estava na cidade de Soure, no arquipélago do Marajo.

Na XXV estrofe, ha um flash back, e o texto mostra como era a relacdo com a mée
do rapaz:

Quando de sua mée querida
Ele apanhava demais
Chegava e dizia assim:
“Olha o que mamae faz”
Respondia: “se fosse eu

Ja ndo queria mais.”

Entéo suspendia a camisa
Dizia: “vem olhar aqui”
S6 tinha uma lambada

De lasca de muruci

E dizia: “a mamae faz isto
Pra ver se deixo de ti.”

28 D. Domingas faz referéncia aos cinco primeiros filhos do primeiro casamento.
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Quando agarrava-o de novo
As pancadas eram seguras
Era com lasca de pau

Ou com cabo de vassoura
Dizia: “estas apanhando
Por causa daquela feitira.”

As brigas com a mée foram muitas, ela ndo deixava o filho escolher as namoradas,

sempre interferia e, essas divergéncias foram usadas como motivo para ir embora da

cidade, deixando a mulher e os filhos, com promessa de retorno:

Ele disse:”ora mamae
Como eu posso ficar

A senhora é minha mae
Mas ndo pode me obrigar
Pois eu vou daqui embora
Meu destino procurar”

Tornou a dizer: “oh, mae!
Veja la como é que é,
Estou com 28 anos

Sem ter arranjado mulher
Agora arranjei esta

E a senhora ndo quer.

Primeiro com uma moca
Que eu quis me colocar
A senhora disse assim
Esta ndo vai adiantar
Ela ndo é mais nada®®

E tu ndo vais carregar.

Segunda foi uma outra

Era uma boa mocinha

A senhora disse: filho,

Vou te avisar bem mansinha
Esta moca ainda ndo sabe
Da saia lavar a bainha.*°

29 Esta é uma expressdo muito usada pelos mais velhos, principalmente no interior, para dizer que uma moga

ndo € mais virgem.

30 Ndo saber lavar a bainha da saia significa ndo ser prendada, ndo ser uma boa dona de casa, e,

consequentemente, uma péssima esposa.
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A terceira foi uma vitva®
Comigo quis viver junto
Vocé disse: ora meu filho!
Vou falar no teu assunto
Essa mulher néo te serve
Porque ¢ resto de defunto.”

Ele disse: “agora sim

Ha de ser o que Deus quiser
Sou obrigado a ir embora
Mas ndo perco a minha fé
Meus filhos ficardo aqui
Dora, Valdeci e José.”®

As ultimas estrofes retomam o dialogo com o leitor, e ha uma descontracdo, o texto

€ mais suave, tanto que ha uma espécie de charada para o leitor decifrar:

Da histdria que versei,

O importante € isto:
Minha luta é sempre forte
Gracas la do infinito

A forga que Deus me deu,
S&o Pedro e Sdo Benedito.

Rimei toda minha histoéria
O favor pego entéo,
Chamo a todos os leitores
A lerem esta narracdo

E depois

De terem lido

Tem um pontinho no ar
Para fazer separacéo.

O meu amigo leitor,
Queira a mim desculpar
N&o é de costume isto

A precisdo veio obrigar
Depois de ter recorrido
Diga meu nome onde esta.

Aparentemente a segunda parte, que ndo estd datada, foi escrita bem depois da
primeira, pois ha uma leveza maior do texto, ndo ha tanto lamento como na primeira, que

deve ter sido escrita proximo a partida do companheiro.

81 A narradora.
32 Os trés altimos filhos sdo do segundo casamento.
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A viagem de minha filha, faz jus a0 nome e narra a viagem de uma das filhas da
autora por algumas cidades do Brasil. O texto é inedito e tem 22 sextetos com o0 esquema
rimatico ABCBDB. O unico texto de D. Domingas — dentre os cordéis e 0s repentes — que
ndo trata de um fato veridico é A histéria da moda, também inédito, € uma espécie de
critica as mocas que usam mini saias e mini blusas e aos rapazes que usam brincos, cabelos
longos, ndo fazem a barba. E uma visdo de uma pessoa de 80 anos sobre a moda da
juventude do século XXI.

Geralmente quem escreve cordel teve algum tipo de contato com os folhetos, fosse
via escrita ou oral. No entanto, em um contato maior com a autora e com suas producdes,
foi possivel perceber que ela de fato ndo teve contato com os folhetos, pelo menos via
escrita, pois o seu modo de escrever € diferente. Seus textos baseiam-se,
predominantemente, em fatos veridicos, acontecidos com ela ou com outras pessoas,
diferente dos demais cordelistas estudados, ela quase ndo faz criticas sociais, dendncias,
Ou mesmo inventa seus textos, a maioria ndo é baseado na realidade. E a realidade.

D. Domingas relatou que suas composicdes, literarias e musicais, sdo provenientes
de seu dom. Seja como for ela produziu, e, apesar de todos os seus problemas, deu-nos
uma grande licao de vida; nunca ficava triste por muito tempo, se desvencilhava dos seus
problemas tocando seu banjo e escrevendo seus textos.

Dona Domingas nos deixou ha alguns anos, mas seu legado literario ficou e precisa
ser reconhecido...

Este trabalho me deu a certeza de que o cordel esta aqui, e precisa ser mais estudado, em
todos os niveis da educacdo, como um elemento que faz parte da nossa cultura popular e

literéria.
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