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Resumo

Estabeleco relagdes entre o pensamento de Jerusa Pires Ferreira e o de Henri Meschonnic,
a partir de dois pontos que 0s aproximam: o projeto de uma tradugdo como poética; e a
presenca da oralidade. Faco aqui uma abordagem teorica e epistemoldgica, ndo sem antes
localizar decorréncias de uma dimensdo artistica de Pires Ferreira em sua obra. Trago
exemplos observados nas reflexdes de ambos, bem como remeto a artistas, escritores e
pesquisadores que permitem pensar “razdes antropologicas” inerentes aos projetos e
interse¢des existentes entre os dois autores. Acrescentarei ainda breve comentario sobre
o cinema de Julio Bressane, quando a poética tradutdria mira a voz repercutida, o gesto e
a interagdo com outras artes como a pintura.
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Trajetoria

O texto gque vai abrindo caminhos aqui foi a primeira de uma série de homenagens
a professora, pesquisadora, ensaista e tradutora Jerusa Pires Ferreira, levada adiante por
este autor e, sem duvida, ndo serd a Ultima. Para inicio de conversa, é muito dificil falar
de Jerusa, por uma série de motivos, por exemplo: a diversidade de temas, ensaios e
conceitos criados como o de cultura das bordas, forjado em 1989, mas também sua imensa
erudicdo (PIRES FERREIRA, 2010a).

Na ocasido do evento que originou este artigo, redigi um texto para ser lido,
porgue de outra forma, poderia me perder, sem a destreza que a prépria Jerusa possuia
para retomar o caminho, fato sobre o qual ela sempre fazia uma anedota, porque era algo

que acontecia frequentemente com seu orientador, Ruy Coelho, famoso por esse tipo de

40 Uma versdo preliminar foi apresentada sob a forma de palestra, dia 27 de maio de 2019 na Casa
Guilherme de Almeida em S&o Paulo. Aproveito aqui para agradecer de publico a Simone Homem de Mello
gue me fez o convite para a palestra e a Gita Guinsburg que sugeriu meu nome.
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episédio em que perdia e retomava o fio da meada, e isso tem seus motivos. Eram
professores com muita bagagem, informacéo e reflexdes a propor, intelectuais como nao
se V& mais hoje, figuras de uma exuberancia ligada ao proprio ato do saber. Jerusa vivia
em fungdo do conhecimento. Mesmo nos ultimos anos, enfrentando problemas de salde,
havia sempre a possibilidade de encantar-se ao descobrir um escritor, um artista plastico
ou um cineasta mais lancinante, mais vivo, ou quando concluia a producdo de um texto
com liberdade e alegria.

Um artigo, cujo tema gira em torno do amplo alcance teorico de Jerusa, de sua
visada sempre inovadora das relagdes entre comunicacéo, artes e cultura €, para dizer o
minimo, um desafio enorme. Como se dizia a época, Jerusa se tornou signo e, portanto,
intraduzivel. Trata-se de uma abordagem um tanto heterodoxa de minha parte, porque
ndo estou fazendo uma semidtica tradicional ou propriamente dita. Embora haja pontos
de contato com essa e outras disciplinas, signo aqui pretende ser uma reverberagdo mais
ampla na cultura. Adiante, explicarei isso colocando como aproximo esses dois teoricos,
Jerusa e Henri Meschonnic, a oralidade e a poética do traduzir, em minha prépria pesquisa
sobre Sao Jerénimo de Julio Bressane e o projeto que o cineasta leva adiante de realizar
traducOes para o cinema.

A trajetoria inicial, a formacdo de Jerusa, inclui um periodo em gue seguiu cursos
no Instituto de Alta Cultura em Portugal, momento em que teve mestres, tais como Maria
de Lourdes Belchior Pontes (1923-1998) e Hernani Cidade (1887-1975), os quais volta e
meia viria mencionar em seus artigos e palestras (por exemplo, PIRES FERREIRA,
2007). Passou ainda por um periodo de formacdo na Italia, quando frequentou os famosos
seminarios de semidtica em Urbino, tendo acompanhado cursos de Umberto Eco, Boris
Uspénski, Jean-Francois Lyotard e Charles Grivel.

Muda-se para S8 Paulo e inicia pesquisas abordando nichos usualmente
enquadrados na noc¢do, a meu ver, totalmente ultrapassada, de cultura de massas, que
talvez por isso mesmo ela procura pensar a partir de uma semioética da cultura que tem
suas “razdes antropologicas”, como gostava de dizer nos seus cursos. Em outras palavras,
leva em conta especificidades ou melhor uma dimensdo material da cultura presente nisso
que ainda chamamos Brasil. Ao utilizar essa nogéo trabalhada por Gumbrecht, podemos
afirmar que Jerusa se perguntava o que fazem as manifestacdes da cultura brasileira nas
edicdes populares examinadas, segundo uma perspectiva de presentificar uma

“materialidade da cultura” (GUMBRECHT, 2003), levando-Se em conta o surgimento de
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novas tecnologias, & época, face a fruicdo em série desses impressos. Para continuar com
0 paréntese, veja-se que Gumbrecht (2003, 178) se pergunta sobre possibilidades de
abordar o letramento em meio a aplicativos de mensagem eletronica e emails,
fendmenos intermidiais num cenério latino-americano, por exemplo. A dimensao
contemporanea de Jerusa se faz, portanto, também como prenunciadora de todas essas
discussbes em torno de intermidialidade, fenbmenos culturais e letramento digital ou nédo,
que ficaram mais evidentes em nossos dias.

De certo, ha um outro fator que Ihe permitiu seguir conjugando vérias linguagens
e cultura, o que entendo serem decorréncias de uma dimens&o artistica em sua obra. Em
publicacdo destinada ao “Dossié Jerusa Pires Ferreira”, organizado primorosamente por
Hudson Moura na revista Intermidias, pude auxiliar Jac6 Guinsburg na redacdo de
depoimento em que ressalta o0 aspecto de alguém que pensa a cultura brasileira e foi
grande responsavel por elaborar nas palavras dele, uma “sintese”, pensada a partir dessas
manifestacdes do popular e sua contraposicéo ao erudito. Antes de toda aquela trajetoria
intelectual mencionada, Jerusa teve formacdo em mausica, que JacO observa
acertadamente na qualidade de uma vocacdo. Podia-se pressupor que teria sido uma
musicista formidavel, independentemente de voltar-se a erudita ou a popular. Cantava
bem e muito afinada. Era profunda apreciadora de pintura, literatura de ficcdo e poesia.
Seu olhar critico estabelecia de imediato conexfes com movimentos artisticos e
intelectuais, mitos, autores, temas etc.

Apreciava o trabalho de artistas, poetas populares ou ndo: um musico popular
como Edvaldo Santana ou as experimentacGes em outras artes feitas por Arnaldo
Antunes; agradava-lhe o piano de sotaque cubano de Jodo Donato assim como 0s
concertos da grande pianista Yara Bernette; em mais de um momento, manifestou-se
sobre didlogos com o medieval na obra de Elomar Figueira de Melo; escreveu sobre o
poeta Haroldo de Campos e traduziu o québécois de Robert Melangon. Adorava os artistas
plasticos, a vibracdo, a exuberancia das cores e texturas presentes na obra de José Roberto
Aguilar, bem como, no quadro Borborema de Raul Cérdula ou o arrojo nos objetos e
grafismos de Guto Lacaz. Ressalte-se que alem de Jerusa ser essa grande leitora, em sua
atividade intelectual se reunia o vasto conhecimento de literatura, ciéncias sociais,
semidtica, entre outras areas do saber de forma rigorosa, como o observa Jacd Guinsburg
em seu depoimento, sempre com uma propensdo musical em tudo.

O primeiro livro de Jerusa, Cavalaria em Cordel, € um texto fundante, resulta
desse transito entre uma semiotica que procura elaborar uma tipologia da cultura e a

interpretacdo do Cordel como ressignificacdo da literatura carolingia e demais temas do
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medievo. Trata-se de uma plataforma de a¢fes em que analisa o trabalho poético feito por
esses artistas, poetas populares, de um modo geral, a partir dos mecanismos colocados
em jogo como algo mais que um arquétipo junguiano, por exemplo: o “reino do vai
ndo torna”, o sobrenatural e o sebastianismo. Porém, todos os elementos que compunham
essa verdadeira rede de remissdes com o texto medieval eram sempre observados como
permanente recriacdo e, a0 mesmo tempo, propiciavam a sua reflexao dar outros ares a
semiotica russa, colocando-a na atmosfera de um Brasil extra-brasileiro, de um medieval
extra-brasileiro. O mito arturiano (e ndo a narrativa!), as demandas do santo Graal, 0s
combates, demais componentes da maquina carolingia, tudo isso acaba transformado em
outra coisa que Jerusa investiga sempre procurando adaptar, manipular, converter o
instrumental tedrico europeu em algo que acaba por causar estranheza, liberdade que a
semiotica advinda da Russia ja colocava. Lembremos que se em dado momento, em meio
ao choque causado nos debates, Michel Foucault afirma que a reviravolta epistemoldgica
do estruturalismo veio através dos formalistas russos, através de Roman Jakobson
(ERIBON, 2011, p. 289), Jerusa, por sua vez, vai servir-se de Iuri Lotman ambientando
o russo e cidaddo de Sdo Petersburgo com “razdes antropologicas” brasileiras*'. A matriz
vira traducdo, conjura-se o original, como alias, nos da a entender o exposto por Amalio
Pinheiro (2019, p. 59) em texto recente.

Depois de a cavalaria chegar, Jerusa criou e coordenou com Plinio Martins a
colecao “Editando o Editor”, que dedicou nimeros a profissionais de extracdes diversas
tais como Jac6 Guinsburg da editora Perspectiva [Figura 1] ou Arlindo Pinto de Souza da
editora Luzeiro, esta Ultima responsavel por enormes tiragens e titulos de ninguém menos
gue Rubens Lucchetti. De um lado, as editoras de catalogo como a Perspectiva, a Zahar,
a Civilizacédo Brasileira; de outro, editoras populares como a Luzeiro, a Vecchi e a editora
Quaresma. Se as primeiras tinham o papel fundamental e inovador de publicar ensaios da
producdo universitaria e literaria, as segundas recriavam literatura, como é o caso das
versdes de Alexandre Dumas analisadas com muita propriedade por Rosangela Oliveira,
ex-orientanda de Jerusa, em seu Todos Por Um, publicado pela Edusp e que respalda o
argumento acima sobre questdes relacionadas ao letramento, a intermidialidade e a

presenca da cultura.

41 Jakobson esteve na UFBA em 1968, ocasido em que Jerusa teve contato e didlogos muito ricos com ele.
Devo também a lembranca de que Lotman era de S&o Petersburgo a Gutemberg Medeiros. Cabe fazer tais
observagdes posto que localizam de um lado a cena multipla que era a Bahia naquele momento e também
a semiosfera especifica de Lotman e o ambiente cultural de Petersburgo a sua época.
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Figura 1: Jacé Guinsburg da a palestra “Edltando Diderot” , a0 Centro de Estudos da
Oralidade em 2013. Fotografia de A.C.A. e Sousa. Acervo do autor.

O contato empirico com essa producéo vertiginosa de edi¢fes populares tem seus
efeitos no pensamento da prépria Jerusa: € a partir de Rubens Lucchetti que ela elabora
um conceito fundamental como o de “cultura das bordas”. Lucchetti ¢ o autor dos
heter6bnimos, ele se metamorfoseia em outros tantos escritores que sdo 0s responsaveis
por versdes de Faustos e seus correlatos, tais como vampiros, o judeu errante (ou
Ahasverus), e o Livro de S&o Cipriano. Cultura das bordas € o conceito que conjuga isso
gue nomeei acima de uma cultura em meio urbano que se faz como algo extra-brasileiro,
uma recriacdo de um arquétipo que lhe € anterior, mas em nova perspectiva, sempre se
movendo em séries culturais.

Quando se fala em Cordel, especificamente, isso implica de imediato um texto
para ser lido, para ser performado. Aqui entra a concepcao de oralidade que a leva a um
dialogo instigante com Paul Zumthor, o qual viria atestar o aspecto inovador de Cavalaria
em Cordel em texto publicado na revista Critique (Paris, Marco de 1980): “As questdes
de toda ordem, colocadas pelo livro de Jerusa Pires Ferreira, ultrapassam o quadro da
etnografia e importam para a definicdo funcional das tradigdes poéticas orais e sua
complexa e movente relacdo com a escritura” (PIRES FERREIRA, 1993, XIV; 2016, 21-
22, traducéo da autora).

A producdo nordestina dava a Jerusa a ocasido de conhecer poéticas orais num
viés unico, mas tambeém convidava a apreciar aspectos culturais presentes em realizagdes
de poetas e contadores de historias em outros lugares do pais. Gostava de dizer em tom
espirituoso que iria fazer um seminario sobre “os secos € molhados”, o sertdo e a
Amazonia. Invariavelmente, voltar-se para as aguas ou a amplitude de mitos presentes na
regido amazonica, no Para, por exemplo, mas também no Pantanal, a levavam ao tema da

memoria. Observa-se mais uma vez a presenca da semidtica russa, via luri Lotman, tendo
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por testemunhas a Amazénia de Milton Hatoum e o Para das popula¢6es movimentando-
se nos barcos. Desenvolveu também uma pesquisa sobre a memdria referente a Barra
Funda, bairro de Sdo Paulo. Orientou pesquisa de Caroline Sotilo sobre fotografia e
memdria de populagdes ribeirinhas, vitimas das enchentes do Rio Piracicaba. Voltando a
masica, destaco o livreto de poesias que resultou de uma dessas memoraveis visitas ao
Pard, a cidade de Breves que fica na ilha de Maraj0, trata-se de Seis Cromos Para Breves,
cujo poema “Breviario” foi musicado pela cantora portuguesa Lula Pena.

Do sertdo para 0 mundo, Jerusa proporcionou Varias parcerias institucionais, por
exemplo, na Franca: em Limoges, via Jacques Migozzi; mas também com Charles Grivel,
que ela trouxe para atuar na PUC-SP como professor visitante. Tinha colaboragdes na
Rassia com Igor Schaitanov, mas também com Eleazar Meletinski, que também
conseguiu trazer para o Brasil. E divulgadora entre nds de Aron Gurévitch, publicado pela
editora Perspectiva. Entre os eslavos destaca-se ainda a colaboragdo na Universidade
Jagellénica de Cracovia com o professor Jerzy Brzozowski e depois com Natalia Klidzio,
da Universidade Maria Curie-Sktodowska, que ao render-lhe um texto de homenagem em
um blog recupera algo que eu também ouvi de Jerusa, o0 seu encantamento com a leitura
de Isaac Bashevis Singer, em particular de O Mago de Lublin; Joséf Kwaterko da
Universidade de Varsovia também era colaborador préximo, nome cuja recordacdo vem
de um dado curioso ocorrido durante o preparo da palestra que gerou este artigo.
Encontrei um guardanapo da rede de cafeterias Frans Café com anota¢6es minhas, quando
Jerusa presenciou meu gesto de utiliza-lo para notas, imediatamente lembrou-se de que
uma vez havia comec¢ado um ensaio num saquinho da LOT, empresa aérea polonesa.
Brinquei que comecavamos o Livro dos Guardanapos, evidentemente, porque Jerusa
parecia ter livros a publicar sobre tudo: 0 Como Orientar e Desorientar Teses; o Livro de
Viagens ou Viagem a llha de Malta entre outros tantos projetos que estavam em seu HD.
Para retomar minha recensdo de interlocucGes e parcerias internacionais, destaco ainda
Wiladimir Krysinski, da Universidade de Montreal, laureado por uma pesquisa sobre o
poeta Roa Bastos; Antoni Rossell da Universidade de Barcelona; e figuras da América
Latina, tais como, o pesquisador Eduardo Huarag, do Peru, a professora Emilia Gallego
e 0 grande tradutor Desiderio Navarro, ambos de Cuba.

Além da interlocucdo, a atividade académica de Jerusa nunca foi algo frio, da
aplicacdo pura e simples do conceito, se vocé ia falar de Dorival Caymmi ndo fazia
sentido que o texto ndo desse ideia ao leitor do que seria o balancar da rede, o tempo que

corria em outra logica, observacao que Edil Silva Costa fez a mim enquanto concluia sua
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pesquisa de doutoramento. Quanto as teses, Jerusa deixava 0s alunos bem a vontade, ndo
prognosticava nenhum manual, nenhum cabresto. Recomendava em seus cursos para
escrever com furia e liberdade, com desmesura, no formato ensaio, caso o orientando se
dispusesse. Comum no meio universitario, a palavra “problema” se transformava sempre
numa versao etimologica: algo que se abre diante de si.

Para desenvolver leitura a partir de um presente de Andrea Mascarenhas, as
miniaturas decorativas de um soldado e sua bailarina, direi que em Traducdo Ato
Desmedido, belissimo livro das memdrias de um tradutor, Boris Schnaiderman dialoga
desde o titulo com um ensaio de Jerusa publicado na Revista Projeto Histéria da PUC-
SP. Boris era um homem classico, elegante, o militar aristocrata, dono de um humor
refinado, intelectual com uma precisdo de balistica, e a0 mesmo tempo, admirava
profundamente movimentos de vanguarda. Em suma, Boris era um intelectual classico
com sensibilidade para as formas, o que nem sempre se conjuga com a tradi¢do. Isso
permite avancar e dizer que o grande tradutor do russo se encantava com 0 arrojo
intelectual de Jerusa, sua musica, fazendo eco mais uma vez a percep¢do de Jaco
Guinsburg.

Em seu artigo, que versa sobre o Alto e o Baixo corporal, Jerusa se utiliza de
Mikhail Bakhtin para falar de um corpo que € sempre desmesura, 0 corpo disso que se
convencionou chamar o popular, dando como exemplo os bloguinhos de carnaval de
outrora e seus falos alados. Essa mesma revista viria a ser elogiada por Jerusa quando
publica em sua capa a Madalena em Extase de Caravaggio [Figura 2] em um ndmero
consagrado a religiosidade! (PROJETO HISTORIA, 2008) Estava sempre
movimentando-se em direcdo a hybris, a desmesura, ao gesto, a um “gaio saber”, como

gostava de afirmar.

Figura 2: Caravaggio, Madalena em Extase
Revista Sentidos da Cultura V.09 N. 16 jan./jul. 2022 116



A poética tradutoria encontra seu duplo nesse processo de mapeamento de séries
culturais. Assim, o tema do Fausto para Jerusa se fazia como um “tecido faustico”, de um
tecido que se reproduz ao infinito, sob as mais diversas formas e suportes. Para mim, o
integrante do Centro de Estudos da Oralidade mais competente para falar do assunto foi
0 saudoso Valdir Baptista, de quem recebi muitas sugestfes sobre o tema em meu pos-
doutorado, quando pesquisei versdes de Peter Schlemihl, um correlato faustico, para o
audiovisual (ver SOUSA, 2020).

Na pioneira e vasta pesquisa de Jerusa sobre o doutor pactério, destaca-se uma
reverberacdo para além do Fausto de Goethe, pois ele proprio faz parte, junto com outros,
por exemplo, o escrito por Christopher Marlowe, de uma rede textual de grande extensao
e alcance, que vai se espraiando, estendendo-se a maneira de um “tecido faustico”,
conceito que Jerusa desenvolve em seu Fausto no Horizonte, entre outros (PIRES
FERREIRA, 1996).

Para avivar aqui, cito artigo seu:

Penetrando na floresta textual batizada por mim de tecido faustico e
pensando na emergéncia deste continuo, que funciona a maneira de hipertexto,
virtualidade sempre pronta a novas articulagbes de diversos tipos, muitas e
diferentes espécies de textos vieram a se oferecer. Como se 1€ na introducéo de
meu livro Fausto no Horizonte, procurei apontar para a transmissdo que se
apoia na vitalidade dos grandes textos Fausticos, como o de Marlowe — um
Fausto de danacdo, o de Goethe — da salvagdo. Seguir vérias traducles
acompanhando procedimentos verbais e visuais, verificando a composicao de
toda uma iconografia a ser desvendada, tdo rica e multipla quanto o tema, é
apontar também para a memdria de variada cena teatral. Em etapa anterior,
portanto, procurei acompanhar razdes mitopoéticas, narrativas ancestrais que
se relacionam diretamente a construcdo do Fausto, prototipado na Alemanha,
fortificado também na Inglaterra e em outras partes, num percurso
interminavel. HA um conjunto lendario que conduz histérias do doutor pactario
ou a ele associadas. (PIRES FERREIRA, 2010b, p, 213)

E ja que estamos falando em duplos demoniacos e conjuntos lendéarios, cabe
recordar que ainda no prefacio de Cavalaria em Cordel, Jerusa remete a nocdo de
traducdo intersemiotica, que anos depois iria explorar também em sua reflexdo sobre a
ideia de traducdo cultural (presente sem duvida desde esse livro). Assim, volto a enfatizar,
seus temas de pesquisa nos levam também ao transito por outras midias e suportes, o que
se deve obviamente a sensibilidade de Jerusa com variadas manifestagdes do mundo
musical e artistico.

Ha nesse duplo transito da traducdo (linguagens e culturas diferentes) um
movimento semelhante ao da oralidade em Paul Zumthor: quanto mais se aprofunda e se
utiliza dela para a investigacdo, mais a dimensdo antropologica aparece (sem se
constituir na ciéncia social aplicada). Para parafrasear Derrida (1999), seria pensar uma
dimensdo da cultura brasileira em que felizmente a escrita ndo moldou a fala, lembrando
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que o filésofo franco-argelino tem como objetivo a desconstrugdo do l16gos, o qual para
ele representava um projeto eurocéntrico. De certo, volta e meia também nos lembra
Amalio Pinheiro, que a forma ndao moldou o contetdo em nossa sociedade (fazendo eco
a reflexdo de Zumthor). Talvez possamos afirmar que havia algo semelhante em Lyotard
(2011) quando este debate o quadro das ciéncias humanas naquele periodo em que elabora
a nocdo de pds-moderno e propde como alternativa um exercicio de paralogia.

S&o questdes que nos legou o desenvolvimento da semidtica da cultura até o pos-
estruturalismo. Autores diversos encontram caminhos proprios, como é o caso de
Meschonnic, que levou adiante um projeto de esgotar reflexdes e estudos sobre o

problema da traducdo de modo bem singular.

Meschonnic: Poética Oral e Antropologia Historica da Linguagem

E sabido que Roman Jakobson situa em um texto curto o problema da impossivel
traducdo de textos poéticos na perspectiva moderna de uma traducdo intersemiotica ou
transmutacdo, termo que designa o processo de transformar o cobre em ouro na literatura
alquimista. O linguista russo volta-se para a dificuldade que a ordenacdo dos signos em
poesia, portanto, o seu trabalho com a linguagem, impd&e. Conclui afirmando a
necessidade de pensar uma transposicao inventiva e a0 mesmo tempo problematizar a

tradugéo entre outras artes:

Em poesia, as equagdes verbais sdo elevadas a categoria de principio
construtivo do texto [...] em suma, todos 0s constituintes do cédigo verbal s&o
confrontados, justapostos, colocados em relacdo de contiguidade de acordo
com o principio de similaridade e de contraste, e transmitem assim uma
significacéo propria. A semelhanca fonoldgica é sentida como um parentesco
semantico [...] a paronomasia reina na arte poética; quer esta dominagao seja
absoluta ou limitada, a poesia por definicdo é intraduzivel. SO é possivel a
transposicdo criativa: transposicao intralingual de uma forma poética a outra,
transposicédo interlingual ou, finalmente, transposicdo intersemidtica de um
sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a mdsica, a
danca, o cinema ou a pintura. (JAKOBSON, 1969, p. 72).

Por sua vez, Haroldo de Campos elabora o conceito de transcriagdo, reunindo
exemplos e desenvolvendo procedimentos teoricos e praticos mais detalhados para, assim
como Jakobson, opor-se a atividade tradutoria como um gesto mimético e conteudista.
Ou seja, remete ndo a lingua do original, mas ao seu trabalho com a linguagem, a sua

poética. Afirma Haroldo:
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Entdo, pra nés, traducdo de textos criativos sera sempre recriacao, ou criagao
paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais ingado de dificuldades esse
texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagéo.
Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o
préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma
(propriedades sonoras, de imagética visual, enfim tudo aquilo que forma,
segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estético, entendido por signo
iconico aquele “que é de certa maneira similar aquilo que ele denota”). O
significado, o pardmetro semantico, serd apenas e tdo-somente a baliza
demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Esta-se, pois, no avesso da
chamada traducéo literal. (CAMPOS, 1992, p. 35).

Campos analisa solugdes de outros tradutores e estudiosos do tema, por exemplo,
ao expor a nocao de tom e ritmo do original via Ezra Pound. Reiteradas vezes, o critico
paulistano afirma que se trata de um processo de “traduzir a forma” (ver por exemplo,
CAMPOS, 1977a, 98 e, sobretudo, 101) no momento em que analisa a tradugcdo do
ludovicense Odorico Mendes. Nesse sentido, a transcriacdo se da como transposicao
criativa de uma linguagem a outra, apoiando-se em uma “leitura privilegiada” como diz
0 autor das Galaxias, em um estudo aprofundado do texto original, no sentido de
compreender sua poética, que elementos sdo colocados em jogo, provenientes de uma
exploracdo da linguagem (literatura, por exemplo) ou advindos da propria cultura em que
se inserem.

Haroldo traz ainda em seu comentério um autor recuperado por Walter Benjamin,

trata-se de Pannwitz e seu célebre adagio que afirma:

Nossas versdes, mesmo as melhores, partem de um principio falso.
Pretendem germanizar o sanscrito, o grego, o inglés, em lugar de sanscritizar
0 alem@o, grecizé-lo, angliza-lo. Tém muito maior respeito pelos usos de sua
propria lingua do que pelo espirito da obra estrangeira[...]. O erro fundamental
do tradutor é fixar-se no estagio em que, por acaso, se encontra sua lingua, em
lugar de submeté-la ao impulso violento que vem da lingua estrangeira.
(CAMPOQS, 1977b, p. 99, grifo meu)

Campos figura como um critico e poeta que articula muito bem o campo estético
e 0 da poética, a teoria e a préatica, conseguindo resultados muito instigantes em que além
de implementar, ou melhor, colocar em acdo o adagio de Pannwitz o faz numa proposta
absolutamente contemporanea, porque, a nosso Ver, ultrapassa o debate sobre a forma,
algo que desenvolvi em outro lugar (SOUSA, 2015). Por sua vez, Meschonnic também é
um dos autores que melhor examinam o problema da impossivel traducdo, dentro de uma
perspectiva tedrica que entrevé aquele “impulso violento” que vem de fora, de um contato
muito necessario em nossos dias: a alteridade.

Meschonnic pensa a linguagem a partir da teoria da literatura. Procura assentar
uma antropologia historica da linguagem, como chega a nomear de forma mais ampla um

projeto que se volta contra o apagamento da traducéo e com ele o da alteridade.
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Essa reflexdo esta presente em, entre outros, Poética do Traduzir, vertido por
Jerusa e Suely Fenerich para o portugués, em que pude auxiliar no cotejo. O livro traz
uma revisao profunda das principais teorias sobre o tema da traducéo, atraves de conceitos
como poética do traduzir, critica do ritmo, os quais permeiam a obra de Meschonnic como
um todo. Houve uma preocupacao em dar solucfes que estivessem ligadas a presenca da
oralidade inclusive, tais como “o alvejador” (de fonte e alvo, dicotomia na tradugdo) ou
mesmo ao tentar manter a pontuacdo do original francés o maximo possivel, porque nos
pareceu que ele faz daquele modo em funcao de sua ascendéncia judaico-eslava, o que
torna sempre dificil traduzi-lo para o portugués. Dou como exemplo 0 uso em Spinoza:
Poeme de la pensée até de expressdes que ndo sdo exatamente as idioméaticas como logo
no inicio um “un autre temps que nous”, uma constru¢do sem “ne” (de negagdo em
francés, um ne... que, um ndo... sendo) que so pode ter o sentido de “para além”, portanto
uma possibilidade coerente ¢ traduzir por “um outro tempo além de nés”. Sem falar nos
tantos trocadilhos com a propria palavra “tempo”, que fazem parte do prefacio.

A poética do traduzir se faz sempre de uma linguagem a outra, a partir de uma
compreensdo daquela poética que leva em conta o ritmo como organizagdo do movimento
na palavra, um ritmo que ndo € redutivel a uma métrica formalizadora. Isso vale para a
literatura, mas também para textos filoséficos, porque Meschonnic entende que tém um
trabalho especifico com a linguagem, uma poética do filésofo, que o tradutor deve visar.
Novamente no livro dedicado ao pensador dos afetos, num capitulo sugestivamente

nomeado “Poética do Pensamento: O Latim de Spinoza” destaco:

Isso, para dissociar radicalmente a no¢éo que propus —, o ritmo como
organizacdo do movimento da palavra na linguagem, a escuta de uma oralidade
que € uma subjetivacdo do discurso e do continuo que é uma semantica
prosédica — de uma nocgéo formal do estilo, a qual ndo é sendo um produto do
signo. Porque a Unica possibilidade de continuar a toma-los um pelo outro esta
na manutengdo eclética e negada da nogdo tradicional e formal de ritmo.
(MESCHONNIC, 2002, 253, traducdo minha)

Meschonnic refere-se aqui a nocao de critica do ritmo que nédo se reduz ao signo,
nem a forma, nem ao estilo. 1sso coloca também em jogo algo para além da eufonia ou se
quisermos, alternativas a formas consagradas de pensar. A traducdo é sempre de uma
linguagem a outra e implica pensar o que faz o corpo, lembrando que é Meschonnic
(1995) quem diz que néo se pode falar da relagédo entre o corpo e a linguagem sem falar
em teoria da literatura.

Num texto que ndo foi incluido na traducdo brasileira, Meschonnic oferece
comentario sobre a traducdo dos siléncios e repeti¢cées que, em Tchékhov (por exemplo,
MESCHONNIC, 1999, 395 e 405, traducdo minha), desempenham papel fundamental
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para a andlise das tradugdes francesas de Tchaika (A Gaivota) e em especial daquela
realizada por Antoine Vitez, o qual impregnou sua versao com percepcdes do fazer teatral.

Meschonnic confronta o texto transposto pelo dramaturgo sobretudo com a verséao
de Elsa Triolet e ressalta 0 quanto a traducdo esta intimamente ligada a atividade de Vitez.
Seu estudo nos envia diretamente ao cotejo, afinal, Vitez traduziu Tchékhov direto do
russo para o francés, pensando o teatro, a mise en scene, os siléncios, as repeticdes, as
pausas tdo caracteristicas do autor russo, mas também o fato de trabalhar lugares-comuns,
no sentido de topGi shakespeareanos, por exemplo, a figura de Ofélia: “A gaivota morta,
morta por Treplev e levada por ele aos pés de Nina, é o sinal de seu suicidio futuro”
(MESCHONNIC, 1999, 398, tradu¢do minha).

Nessa revisdo da teoria, Meschonnic segue elaborando e diz ser preciso investigar
0 que realiza a literatura (1999, 69, por exemplo). Em sua critica do ritmo, entende a
oralidade como uma contra-histeria, ou seja, como 0 que insere 0 corpo na linguagem
(1993, 104). Ele propde entdo pensar o papel da oralidade na traducéo a partir de um
“efeito de linguagem sobre o corpo”, como se fosse uma inversao de nog¢des pertencentes
a psicanalise, a qual, por sua vez extrai uma linguagem do corpo, cito aqui artigo num

livro sobre antropologia histérica da linguagem:

A oralidade intervém como uma contra-histeria, uma forma de
histeria que insere o corpo na linguagem. O maximo possivel do corpo e de
sua energia. Como ritmo [...]

A oralidade seria ndo uma descarga, mas uma carga pulsional
méaxima. N&o uma patologia, como a histeria, mas seu inverso. A mesma forga,
mas voltada do corpo na direcdo da linguagem em vez de ser voltada da
linguagem em direcdo ao corpo. E assim, seria a eficacia maxima da
linguagem. (MESCHONNIC, 1993, p. 104).

Entendo que ndo se trata de ser contra a psicanalise, mas situar uma alternativa.
Se eu puder resumir em outros termos, a inversdo de sua proposta insere 0 corpo na
linguagem e ndo extrai uma linguagem do corpo. A forga de Meschonnic, para mim,
consiste em seu aspecto detalhista, mais do que fazer uma critica do signo néo téo radical
guanto seus contemporaneos pos-estruturalistas, diga-se, reside na dimensdo
antropoldgica que confere a oralidade, algo que compartilha com Jerusa. Novamente, a
questdo toda vai para além da eufonia, lembrando o relato de Boris em Traducédo Ato
Desmedido sobre o que Haroldo de Campos alcangou com a poesia, quando conseguiu
“fazer o portugués cantar com sotaque russO, a ponto de um russo como Jakobson
encontrar no texto traduzido o som de sua lingua-mae” (SCHNAIDERMAN, 2011, p.
140).

Toda essa teorizacdo e pratica tradutoria que vem de Haroldo, Meschonnic e

Jerusa, ouso dizer, convida a pensar um traduzir que ja se situa como alternativa e um
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para além de dicotomias classicas e modernas, tais como sentido versus forma, contetdo
versus abstracdo etc. Trata-se de algo que para mim também ocorre mesmo em Haroldo
de Campos que langa o “traduzir a forma” num dado momento, mas que se dirige
posteriormente a dimensdo demoniaca da aventura do artista em seu comentario sobre
Dante. O tradutor se torna seu proprio duplo: momento das transluciferacbes (CAMPOS,
1977b). A presenca da voz e da oralidade na traducdo oferecem um caminho critico para
pensar 0 quanto esses autores se colocavam problemas de ordem epistemoldgica inclusive

para além de seu tempo.

Poética do Traduzir, A Voz Repercutida

O titulo “A Voz Repercutida” advém de um texto publicado por Jerusa como
prefacio ao livro de Claude Filteau sobre seu conterraneo canadense, o grande poeta
québecois Gaston Miron. O texto introdutorio, na linha de Zumthor, aborda a voz como
epifania. A voz estd em todo o lugar, observada a partir da mistura de linguas e culturas,
mas também da paisagem.

Filteau “trabalha a oralidade na poética mironiana, reinventando o movimento
telirico da voz poética” (PIRES FERREIRA, 2005, p. 10, traducdo minha). A dimensao
dos siléncios, 0s ventos e a vastiddo de neve levam Jerusa imediatamente a associacdes
com o sertdo e a Amazonia. A poesia de Miron se insurge com voz forte, em que pesam

0S movimentos de descolonizagdo e o encontro com a natureza. [Figura 3].

Figura 3: Jerusa Pires Ferrelra stlll de depmmento sobre obra de Aguilar dedicada a
Amazonia, filmado por Adriano C.A. e Sousa. Acervo do autor.
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A voz ndo fica ao redor, seria a figura que repercute. Depois do livro Poética de
Julio Bressane, sobre a transcriagdo pensada no cinema do diretor carioca, tenho
publicado artigos em revistas internacionais, por exemplo, um ensaio sobre Sermdes: A
Historia de Antdnio Vieira (1989) na revista Studia lIberystyczne, da Universidade
Jagellonica, cujo titulo inicial era “Sermdes de Julio Bressane: A vertigem barroca, a VVoz
repercutida”, filme que nos convida o tempo inteiro para a escuta seja de musica, seja da
poesia, sempre convidando o espectador ao contato com a vibragdo barroca.

Em seus textos, Bressane menciona o desejo de ouvir a voz de uma pintura.
Espirito que orienta a abordagem dessa traducdo audiovisual de Vieira pensando o
Barroco entendido como, para usar expressao de Jerusa em seus cursos, “um traco
espraiado na cultura latino-americana”. Num certo eco ao mencionado prefécio, procura-
se entdo analisar a presenca de elementos como a voz e o siléncio, o cheio e o vazio.

A imagem de grande forca € a do mise en abime, a construcdo em abismo, e em
vez de tratar como uma figura de intertextualidade, aqui refiro ao sentido da velha
heréaldica medieval, arte de brasdes, que no filme € realizada com o efeito de dois espelhos
um em frente ao outro, por exemplo, durante a performance de Alberto Marsicano e
Haroldo de Campos recitando Galaxias, logo no inicio do filme. Destaco o jogo com sons
dobrados que transforma o som em imagem, quando Bressane imbrica uma fala que
termina por “fomos pd...”, com o inicio do que vem a ser um trecho de “As Lagrimas de
Heréaclito”, de Vieira: “Quem conhece chora, quem conhece mais ri. Se a pequena dor ¢
a causa do choro, por que a grande dor ndo ha de ser a causa do riso? Se a pequena dor
solta lagrimas, a grande dor as congela e seca. Dor que pode sair pelos olhos ndo € grande
dor.”

Alguns anos depois, Sdo Jerénimo (1999) viria a ser o filme que levaria Bressane
ao que talvez tenha sido a melhor elaboracao desse processo todo. Na época, 0 cineasta
nomeava o projeto como traduzir o “signo Jeronimo” (BRESSANE, 2001), que ¢ algo
muito maior do que simplesmente uma obra (ou uma narrativa sobre), trata-se da
repercussdo na cultura dessa figura ambivalente, tradutor da Biblia, responsavel pela
criagdo de um mundo a partir do passado greco-latino.

Nesse filme, o siléncio da o ritmo entremeado pelo som do vento e das sinetas, ja
nédo sabemos se estamos no deserto ou no sertdo, 0 que orienta a presenca de musicas que
vao do Carnaval dos Animais até a pega “Mon Cceur s’ouvre a ta voix” (Meu Coragéo se
Abre a tua Voz) da opera Sanséo e Dalila, ambos de Camille Sans-Saens, mas também a
versio instrumental de “Ultimo Pau-de-Arara”, can¢do muito conhecida do nordeste

brasileiro.
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Meu livro Poética de Jalio Bressane aproxima a teoria da traducéo e o estudo
sobre cinema do francés Gilles Deleuze, um autor que ndo tem absolutamente nada
relacionado a atividade de traducao. Contudo, Jerusa gostava do autor de Imagem-Tempo,
que em seu livro sobre Spinoza solta frases poéticas como “seguir a linha de fuga do
voo da bruxa”, mas também o tom de um alegre pensar, o inverter jogos de linguagem, a
ideia de um corpo que se multiplica em tantos outros, também presente no texto da
homenageada sobre o Alto e o Baixo. Por sua vez, Meschonnic, no seu bem-vindo e
habitual fervor hieronimico, fazia suas ressalvas, questionava a traducéo de Spinoza que
Deleuze usou.

Talvez o ponto em comum e que agradasse ambos 0s autores quanto ao
entendimento de arte presente em Deleuze, fosse exatamente a dimensdo que consta em
Logica do Sentido de “ndo ser indigno ao que nos acontece”. Jerusa se norteou por isso
que a meu ver é proprio ao artista de um modo geral, o oposto do ressentimento: a alegria,

0 corpo em sua plenitude, uma voz que ndo cessa de repercultir.
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