Culturasl: interfaces com a pesquisa em/sobre Artes Visuais
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Resumo

Este artigo resulta de pesquisa tedrica acerca do termo culturas, no plural, como uma postura
académica e epistémica, e destaca seu carater plural, no intuito de refletir sobre as
experiéncias humanas como resultado de processos que envolvem multiplas interacGes e
oposicdes no espaco e no tempo. Em interface com a pesquisa em/sobre Artes/Artes Visuais.
Na primeira parte apresenta-se a invencdo desta no¢ao no ocidente e na segunda parte como
opera a cultura e seus usos sociais. Nas consideracOes finais destaca-se a importancia de se
lancar a este termo uma perspectiva decolonial.

Palavras-Chave: Culturas; Pesquisa; Artes Visuais.
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Abstract

Theoretical research on the term cultures, in the plural, as an academic and epistemic
posture, and highlight its plural character, in order to reflect on human experiences as a
result of processes that involve multiple interactions and oppositions in space and time. In
interface with research in / about Arts / Visual Arts. The first part presents the invention of
this notion in the West and in the second part how culture and its social uses operate. In the
final remarks, the importance of introducing a decolonial perspective to this term is
highlighted.

Keywords: Cultures; Search; Visual arts.

1 Texto elaborado para o eixo Culturas da disciplina optativa Acervos, Memorias e Culturas do Programa de
Pés-Graduacao em Artes (PPGArtes) do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) da Universidade Federal do Para
(UFPA), para o semestre de 2019 e ampliado para forma de artigo. Esta disciplina vem desde 2018, sendo
ensinada pelo Prof. Dr. José Denis de Oliveira Bezerra, docente da Escola e Teatro e Danga (ETDUFPA) da
UFPA e pela Profa. Dra. Rosangela Marques de Britto, docente da Faculdade de Artes Visuais (FAV).
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Introducéo

Culturas, a grafia do termo no plural refere-se a uma postura académica e epistémica
de minha atuacdo2 como Arte/Educadora, Artista Plastica e Musedloga, nos projetos que
desenvolvo de ensino, pesquisa e extensdo, realizados nos Cursos de Licenciatura e
Bacharelado em Artes Visuais e como colaboradora do Curso de Bacharelado em
Museologia, ambos da Universidade Federal do Pard (UFPA). Assim como, atuo na Pos-
Graduacdo em Artes (PPGArtes) e no Mestrado Profissional em Rede direcionado a
capacitacdo de docentes da Educacdo Bésica em Artes (ProfArtes), ambos ligados ao
Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) da UFPA. A grafia do termo Cultura, com “s”, neste
artigo, busca delimitar esta postura de escolha de uma determinada trajetoria académica e
profissional, no que se reporta ao carater plural do termo, para refletir sobre as experiéncias
humanas como resultado de processos que envolvem multiplas interacGes e oposi¢des no
espaco e no tempo (BOSI, 1987).

Busca-se, neste artigo, tracar algumas notas preliminares sobre as diversas
experiéncias humanas ao reporta-se a expresséo cultura, no plural de Culturas. Aproveitando
a polissemia da expressao, no intuito de buscar um afastamento de seus usos, num sentido
unico, Alfredo Bosi (1987), ao reporta-se a cultura brasileira, reitera o carater plural, mas
nao cadtico da cultura no intuito de “compreendé-la em seus efeitos de sentidos” (BOSI,
1987, p. 07, grifo do autor), e a condicdo do pesquisador e o produtor cultual, como

intérprete das Culturas. Em seus termos:

Uma percepcdo original e concreta da nossa propria existéncia torna-se
dificil e tende & ambiguidade ou a penosas oscilagbes, pois o interprete
nem sempre é capaz de relativizar as categorias gerais que aprendeu em
escritos pensados a partir do Primeiro ou Segundo Mundo (BOSI, 1987, p.
14).

Nesta busca de posicionar-se na condicdo de intérprete critico das praticas culturais
vivenciadas no cotidiano da vida urbana de Belém, que, desde 2014, venho investindo em
projetos de pesquisa tedrico-empiricos situados entre as areas de conhecimentos da
Museologia e da Antropologia, na perspectiva que denomino de “etnografia do entremeio”

(BRITTO, 2014), abrangendo a pesquisa realizada em museus e nas ruas dos bairros de

2 Formacéo inicial, em 1988 na area de Arquitetura ela UFPA, ndo exercendo diretamente esta profissao.
Motivada pelo oficio de artista pléstica, iniciado em 1988, com mostras individuais e coletivas. Em 1989,
comecei a atuar no ensino de Arte/Artes Visuais na Universidade da Amazonia (UNAMA), nesta instituicdo
realizei o mestrado em Educacéo e Gestdo Educacional voltado ao ensino superior, em 1998.
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Nazaré, Cidade Velha, Sdo Bras e Marco na cidade de Belém do Para, na Amazodnia, Regido
Norte do Brasil.

O objeto de estudo desta pesquisa vem sendo construido a partir da compreensao das
praticas culturais que envolvem as relaces de lazer e de tempo livre dos diversos grupos
sociais urbanos com o patriménio cultural e ambiental (musealizado * ou n4o) em pragas,
parques, jardins e nas ruas ou bairros de Beléem. Ao encontro da interpretacdo das afericdes
de valores acerca das nocdes nativas dos grupos sociais urbanos sobre o patriménio
musealizado® e dos museus instituidos, em quatro bairros de Belém. A hip6tese lancada
trata-se da construgdo dos museus amazdnicos como “zonas de contato” (CLIFFORD,
1994).

James Clifford (1997) afirma que ‘“as zonas de contato sdo constituidas de um
movimento reciproco de pessoas, ndo s6 de objetos, mensagens, comércio e dinheiro”
(CLIFFORD, 1997, p. 195) nos espacos pds-coloniais das cidades. Esse autor apresenta a
nogdo de “Museu como zona de contato” (Museums as contac zones), como o local de
negociacdo de significados e sentidos das diferencas culturais.

E em busca da compreensdo destas diferencas culturais dos grupos sociais aferidas ao
patrimonio cultural musealizado, enquanto discurso do cotidiano, que as pesquisas
realizadas por mim vém sendo elaboradas. Estes estudos sdo realizados a partir da
observagdo participante ° efetivadas na dimenséo da rua, ou seja, a partir das narrativas dos
trabalhadores de rua, moradores e habitués dos espagos urbanos em Belém. Estes “lugares

9 7

de memorias” ' (NORA, 1993) sdo analisados como categorias nativas sobre museu e

3 Segundo José Reginaldo Gongalves (2002), o patriménio cultural é um artefato cultural, ou seja, um artefato
inventado e imerso numa continua reinvengao. Em que seus principios constitutivos, enquanto discursos, visam
a construcdo de bens patrimoniais como simbolos de construcdo de subjetividades e de memdria social, a partir
da mediacéo das colecdes, edificacdes histdricas, dentre outros.

4 Musealizagdo é compreendido como um processo cientifico que perfaz um conjunto de atividades,
envolvendo o trabalho de preservacgdo (selecdo, aquisicdo, gestdo e conservacdo), de pesquisa (documentacéo e
catalogagéo) e de comunicacdo (exposicédo, educacgéo e outros meios de difuséo).

5 O patrimdnio cultural musealizado pode ser considerado materialmente como o passado/presente tangivel
(prédio histérico ou patrimdnio histérico, ambiental e cultural, assim como, os demais bens culturais que
recebam atribuicBes de valores de outras naturezas, e que fazem parte do tempo presente), que foi convertido
em museu.

6 Observacdo participante, na perspectiva etnogréafica, vai além de um método, consiste uma modalidade de
producdo intelectual que configura identidade da disciplina Antropologia (GONCALVES, 2007). A
observacdo participante se caracteriza por um contato prolongado no cotidiano, a partir do convivio com as
formas sociais existentes naquele mundo urbano. Seguindo os passos de Roberto Cardoso de Oliveira (2006, p.
17-35), situei-me na condicéo de observadora, nos atos de olhar, ouvir e escrever em diarios de campo.

7 O termo “lugar de memoria”, lugar construido pela historia, conforme nomeado pelo historiador Pierre Nora
(1993, p. 7-28), no artigo intitulado “Entre Memoria e Historia: A problematica dos Lugares”. Nora descreve
estes lugares associados as mudangas de método de pesquisa do oficio do historiador e, o tipo de abordagem
realizado por essa em relagdo a interpretagdo da realidade social. A relagdo meméria e historia contemporanea
passam a ter o filtro da historiografia, que possibilita ao oficio do historiador libertar-se do método baseado em
pressupostos da nomeada, historia positivista, cristalizada ao passado, compreendida como uma representacao
natural das coisas e dos seres no mundo.
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patriménio. Os espacos-territdrios de referéncia sdo os entornos do Museu da Universidade
Federal do Pard (Nazaré), Museu do Forte do Presépio e Espaco Cultural Casa das Onze
Janelas (Cidade Velha), Parque do Museu Paraense Emilio Goeldi (Sdo Bras), Bosque
Rodrigues Alves — Jardim Botanico da Amazonia (Marco).

No que tange a contextualizacdo empirica, os loci da pesquisa de campo alguns séo
museus implantados em edificacBes historicas do século XVIII, XIX e inicio do XX,
tombadas ® pelo patrimdnio histérico, a exemplo do Museu do Forte do Presépio, do Espaco
Cultural Casa das Onze Janelas e o Museu da Universidade Federal do Par. Neste estudo,
tenho fundamento a andlise a partir da observacdo participante e das narrativas dos
trabalhadores informais em suas vivéncias no cotidiano de trabalho nas ruas/pragas, nos
espacos do entorno dos museus analisados, assim como, com 0s moradores e profissionais
de museus e especialistas/pesquisadores que vém desenvolvendo pesquisa sobre 0s espacos
museoldgicos citados.

Nas andlises das pesquisas realizadas ou em fase de execucdo, busco estabelecer
analogias entre as perspectivas émicas acerca das nocdes de Museu e Patrimdnio desses
interlocutores, como uma proposta tedrico-pratica que visa estabelecer o didlogo entre as
instituicOes e 0S grupos sociais urbanos em seu entorno, ao encontro da proposicdo de
museus inclusivos e uma museologia experimental, tendo como contexto as singularidades
de uma cidade amazénica. A Amazonia, mais especificamente Belém, foi fundada em 1616,
sob o dominio da matriz colonial e, como outras cidades brasileiras, teve sua formacao
delineada por pensamentos e ac¢Oes imperialistas, constituindo o seu legado cultural e
artistico a partir de normas dominantes que fizeram prevalecer a heranca europeia (BRITTO,;
MOKARZEL, 2020).

Nestas pesquisas expostas sucintamente, o tema das Culturas ou das préaticas culturais
de consumo do belenense vem sendo interpretadas numa dimensdo intersticial, micro
estudos, destes reporto-me ao Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, no gue tange ao texto
aqui apresentado sobre a aproximacdo das Culturas ao sistema da Arte/Artes Visuais local.
O prédio que abriga o Espago Cultural Casa das Onze Janelas & um dos patrimonios
culturais herdados da colonizacdo portuguesa. Foi construido em 1768, por Domingos da
Costa Bacelar, a principio, com o intuito de ser uma residéncia, mas depois foi adaptado
pelo italiano Antonio José Landi para ser o Hospital Real, que funcionou até 1870. Somente

em 2001 deixou a funcdo militar, que havia adquirido anteriormente, e passou para a

8 A palavra “tombar”, que significa “inventariar”’, advém das expressdes “livros de tombo” (livros guardados
na torre do Tombo de Lisboa, arquivos do Reino) e “tombamento”, expressdo que advém da area do direito
portugués. O termo “tombamento” é empregado no Brasil como instrumentos de prote¢do aos bens imdveis do
patriménio cultural material e 0 “registro” ao patriménio cultural imaterial (BRITTO, 2007).
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administracdo do Estado (BRITTO, 2006, p. 379 - 413). A Casa das Onze Janelas, desde que
foi criada, a partir de 2002, firmou-se como um museu de referéncia em arte contemporanea
na Regido Norte do pais. A Casa integra o Nucleo Cultural Feliz Lusitania que se encontra
associado ao projeto de restauracdo do ndcleo urbano onde teve inicio a cidade de Belém. O
projeto, em sua denominagdo, assume 0s vestigios colonizadores, uma vez que Feliz
Lusitania refere-se a area do entorno do Forte do Presépio, onde foi construido o primeiro
agrupamento de casas de Belém.

A partir desse contexto, brevemente exemplificada, apresento um estudo que vem
buscando tensionar o tema das Culturas ao de sistema da Arte/Artes Visuais. O arranjo
tedrico advém de dois campos disciplinares, que tradicionalmente tratam destas categorias, a
Antropologia, na area 9 das Ciéncias Humanas, e as Artes10, na area Linguistica, Letras e
Artes, conforme o agrupamento de areas de conhecimentos que seguem 0s critérios de
arranjo adotados pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) do Ministério da Educacdo (MEC).

A pluralidade da cultura tem sido ainda mais vital, neste periodo de isolamento social
e de pandemia mundial provocada pelo Coronavirus-19. Continua sendo uma questao atual,
que vem desde tempos da mundializacdo da cultura e da globalizagdo das sociedades,
representada pelos multiplos significados da palavra, tanto no seu uso académico, como em
sua extensdo na linguagem cotidiana. Renato Ortiz (2006) observa que os sinais da
mundializacdo se iniciaram no fim do século XX, analisando a expressdo mundializacdo
associada a dimensdo do espaco e sua forma desigual e diferenciada. A expressdo
globalizacdo, para este autor, esta relacionada apenas a um novo ciclo do capital,

negligenciando a discussdo sobre o0s efeitos da globalizacdo nos modos de vida.

Creio que e tempo de entender que a globalizacdo se realiza através da
diferenciagdo. A ideia de modernidade-mundo nos ajuda neste sentido.
Enquanto modernidade, ela significa descentramento, individuacéo,
diferenciagdo; mas o fato de ser mundo aponta para o extravasamento das
fronteiras (ORTIZ, 2006, p. 181).

O sistema modernidade-mundo pensado por Ortiz, a partir da problematica de uma

cultura mundializada, ndo pressupde o aniquilamento das outras manifestagOes culturais, e

9 Segundo as areas de avaliagdo da CAPES existem dois niveis que congrega 49 areas de avaliacdo, agrupados
por critérios de afinidades, em dois niveis: a) Colégios, sendo em nimero de trés, sendo eles o de Ciéncias da
Vida, Humanidades e Ciéncias Exatas, Tecnoldgicas e Multidisciplinar; b) Grandes areas. A Antropologia e as
Artes encontram-se no Colégio das Humanidades, respectivamente uma no ambito das Ciéncias Humanas e a
outra na Linguistica, Letras e Artes (CAPES, 2020).

10 Artes, no plural, envolvem os varios campos de conhecimento e producdo artistica, dentre eles: Danga,
Teatro, Musica, Artes Visuais. A expressdo no singular refere-se as Artes Visuais, 0 campo abordado nesse
texto.
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sim uma coabitacdo e de trocas. Nesta modernidade-mundo, duas esferas especificas da
cultura surgem, a tradicdo 11 e as Artes. Ambas se apresentam como fontes de legitimidade,
“congregando um conjunto de valores que orientam a conduta, canalizando as aspiragdes, 0
pensamento e a vontade dos homens” (ORTIZ, 2006, p. 183). O sistema da Arte no Brasil,
conforme expresso por Maria Amélia Bulhdes (2014) é o:

Conjunto de individuos e instituicGes responsaveis pela produgdo, difusdo
e consumo de objetos e eventos por eles mesmo rotulados como artisticos e
responsaveis também pela definicdo de padrdes e limites da arte para toda
uma sociedade, ao longo de um periodo histérico (BULHOES, 2014, p.
16).

O processo de modernizagdo do sistema da Arte no Brasil intensifica-se a partir dos
anos 1960. Além do mecenato do Estado, surgem as galerias de arte com padrdo empresarial
e especializadas; e destaca-se o papel da criacdo de diversas outras instituicdes de Arte, nas
décadas de 1950 e 1960. Estas instituicdes foram (e sdo) responsaveis pela legitimacao das
novas tendéncias da Arte. H4, também, a criacdo de revistas especializadas, os SalGes de
Arte, as Bienais, dentre outros que envolvem a dindmica do sistema da Arte Brasileiro
(BULHOES, 2014).

Acerca do sistema de Arte local, situo como “fora dos eixos” hegemdnicos do Rio de
Janeiro e Séo Paulo, havendo um deslocamento deste circuito e sistema de Arte Brasileiro.
Configura-se pela inexisténcia de um mercado de arte e poucas galerias comerciais,
passando o museu de Arte Contemporanea a assumir uma importancia significativa para o
Artista e possibilitando, inclusive, um transito entre artistas locais e nacionais ou mesmo
internacional (MOKARZEL, 2012) 2. Nesta vereda, se faz significativo o estudo do Espaco
Cultural Casa das Onze Janelas, sendo este 0 museu de Arte Contemporanea local, atuar
neste papel de legitimar as artes visuais locais no sistema cultural.

Os aportes tedricos especificos da diferenga entre a pesquisa em/sobre Artes Visuais
seguem as orientagdes expostas pelos autores do livro “O Meio como Ponto Zero:
Metodologia da Pesquisa em Artes Plasticas” (BRITES; TESSLER, 2002). Sendo que a
pesquisa em Arte se refere aos processos ou componentes relacionados ao pensamento

visual e as etapas da criacdo de uma obra de arte. Ja a pesquisa sobre Arte vai ao encontro da

11 Tradicdo € geralmente associado ao folclore, patrimdnio e ao pretérito, muito pouco se associa a tradicao a
uma histéria recente, como um conjunto de instituigdes e valores, e que se impdem a ndés como uma moderna
tradicdo (ORTIZ, 2006). “Tradicdo da modernidade, enquanto forma de estruturacdo da vida social,
manifestada em seus objetos eletrdnicos, sua concepgao célere do tempo, e de um espaco desencaixado
(ORTIZ, 2006, p.213, grifo do autor).

12 “Arte e sistema fora do eixo0”, ¢ o titulo do artigo: “O titulo traz a ambiguidade de um sistema de arte que
acontece sem a estrutura completa que o define” (MOKARZEL, 2012, p. 85).
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analise das obras de arte, reunindo a histéria, a critica, as teorias da arte, e, também, os

conceitos de outras areas associadas ao objeto de pesquisa em estudo.

A Invencédo da Nocéo de Cultura no Ocidente

Os antecedentes historicos do conceito de cultura situam-se no final do seculo XVIII e
no principio do século XX. Examinarei, de maneira sintética, a constituicdo de sua génese
social ou genealogia, ou seja, como foi formada a palavra e depois o conceito cientifico, e
seus usos sociais e na vida cotidiana baseado em alguns livros e autores do ambito das
Ciéncias Humanas e Sociais: Roque de Barros Laraia (2006), Cultura: Um conceito
antropoldgico; Denys Cuche (2001), A noc¢do de Culturas nas Ciéncias sociais; Marilena
Chaui (2006), Cidadania Cultural: O direito a Cultura; Renato Ortiz (2006), Mundializacdo
e Cultura; Clifford Geertz (2008), A interpretacdo das Culturas; José Reginaldo Santos
Gongalves (2007), Antropologia dos Objetos: Cole¢Ges, museus e Patrimonios; dentre
outros artigos de Walter Mignolo, Alfredo Bosi, Maria de Aragédo Ballestrin, John Flechter.

Cultura, no vocabulo francés, vem do latim colere, o termo significa o cuidado
dispensado com as plantas e os animais para que possam desenvolver-se, e por extensao
associa-se a agricultura, ou seja, ao cultivo da terra, aparecendo nos fins do século XIlII
(CUCHE, 2002) e no comeco do século XVI, ela ndo significa mais um estado da coisa
cultivada, como cultivar a terra, mas uma acdo tomando o seu sentido figurado, ou seja, uma
faculdade a ser desenvolvida. Cito, como exemplo, os cuidados dos homens com 0s deuses.
O outro significado do termo latino é o culto, ou seja, o cuidado com o corpo e a alma das
criancas e sua educacdo (CUCHE, 2002; CHAUI, 2006). Sendo que este sentido de cultura,
mais figurado, comeca a se impor no século XVIII, e sempre empregada no singular. Neste
momento, Cultura e Natureza ndo se opdem, ou seja, “os humanos sdo considerados seres
naturais, embora diferentes dos animais e plantas” (CHAUI, 2006, p. 106), a Cultura neste
sentido antigo era o aprimoramento da natureza humana, por meio da educacdo, no seu
sentido lato (CHAUI, 2006; LARAIA, 2006).

A partir do século XVIII, tem inicio a separacdo e, posteriormente, a oposi¢ao entre
Natureza e Cultura. Segundo Denys Cuche (2002):

Cultura se inscreve entdo plenamente na ideologia do lluminismo a palavra
é associada as ideias de progresso, de evolucdo, de educacdo, de razdo que
estdo no centro do pensamento da época (...). Cultura estd muito proxima
de uma palavra que vai ter um grande sucesso (até maior que cultura) no
vocabulario francés do século XVIII: civilizagdo. As duas palavras
pertencem ao mesmo campo semantico, refletem as mesmas concepcdes
fundamentais. As vezes associados, elas ndo sdo, no entanto, equivalentes.
Cultura evoca principalmente os progressos individuais, civilizacdo, os
progressos coletivos (CUCHE, 2002, p. 22, grifo do autor).
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O termo germanico Kultur aparece no século XVIII, inicialmente proximo da
concepgdo francesa, e associada aos pensadores lluministas. Na metade do século XVIII, a
expressdo passa a ter um uso mais restritivo que sua homologa francesa. Duas palavras,
dando énfase a antitese: Cultura — Civilizacdo “que se desloca da oposi¢do social para a
oposicao nacional” (CUCHE apud ELIAS, 1939, p. 25). A oposicao aos sistemas de valores,
um voltado ao auténtico e que vem ao encontro do enriquecimento intelectual, Cultura. O
outro, Civilizacéo, o que € somente aparéncia, refinamento superficial (CUCHE, 2002). Esse
debate franco-alem&o do seculo XVIII ao século XX de duas concepcdes de cultura, uma
universalista e a outra particularista, estdo na base das duas maneiras de definicdo do
conceito de cultura nas ciéncias sociais contemporaneas (CUCHE, 2002).

José Reginaldo Santos Gongalves, em seu artigo “A Obsessao pela Cultura”, apresenta
uma parte do debate apontado, inicialmente, nesse texto em relacdo as concepcdes de
cultura, e destaca a sua importancia na segunda metade do século XIX e todo o século XX.
A anélise do autor é a partir do campo disciplinar da Antropologia, os antrop6logos ao
construirem a nocdo de cultura, no intuito de pensar as diversas experiéncias humanas, ou
mesmo as diferengas entre: “nés” e os “outros”; “civilizados” e os “primitivos”. Criam uma
permanente tensao entre as concepgdes de cultura, universalista e particularista, em que: “a
concepcao universalista € uma espécie de outro da nocdo etnografica ou relativista de
cultura, e com a qual mantém uma relacdo de permanente tensdo, desde sua formagdo”
(GONCALVES, 2007, p. 239, grifo do autor).

Neste sentido, se faz necessario compreender a nocao de relativismo cultural como um
principio metodoldgico, que continua ser operacional, ou seja, utilizado como um conceito
operatério, e uma possibilidade de recorrer a essa perspectiva do relativismo cultural na

conceituacdo de Culturas, nesta vereda postula-se que:

Todo o conjunto cultural tem uma tendéncia para a coeréncia e uma certa
autonomia simbdlica que Ihe confere seu carater original singular; e que
ndo se pode analisar um trago cultural independentemente do sistema
cultural ao qual pertence e que lhe da sentido (CUCHE, 2002, p. 240).

A perspectiva possibilitada pela nocéo de etnografia de cultura, provocada pelo debate
possibilitado por Boas, Malinowski, Durkheim, Mauss, que elaboram um vocabulario
alternativo em oposicdo aos discursos do viajante, do missionario, dentre outros, possibilita
a criacdo de processos de investigacdo, como: a observagédo participante, trabalho de campo,

e a propria etnografia. Essa nogéo de etnografia de cultura demonstra que as:
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diferengas culturais ndo seriam roupas ou mascaras que 0s homens
vestiriam ou despiriam & vontade, mas na verdade, constituiriam os seres
humanos, seus pensamentos, suas emocdes, € suas praticas. Em outras
palavras, sem culturas, ou sem linguagens, ndo haveria seres humanos
(GONCALVES, 2007, p. 239).

Em seguida, aprofundo estas diferentes abordagens do ambito da etnografia de
Culturas, caminhando pela prépria histéria da disciplina, que é simplificado na Figura 1,
ordenado pelo antrop6logo Roberto Cardoso de Oliveira (2003). A antropologia inserida na
area de conhecimento das ciéncias humanas se constitui por paradigmas que coexistem no
tempo e sobrevivem, vivendo um modo de simultaneidade, na condigdo de nédo se
desconhecerem um em relacdo ao outro; e existirem, ou mesmo se retroalimentarem sobre

tensdo entre paradigmas.

Figura 1: Matriz Disciplinar da Antropologia.

Tradigao
INTELECTUALISTA EMPIRISTA
Tempo

<€ ‘*Escola Francesa de |'‘Escola Britanica de
Z Sociologia'' Paradigma | Antropologia’ Paradig-
C racionalista e, em sua |ma Estrutural-funciona-
=4 X

) forma moderna, estrutu- |lista

< ralista

« (1) (2)

DIACRONIA

‘* Antropologia Interpre-
tativa'’ Paradigma her-
menéutico

(4)

**Escola Histérico-Cul-
tural” Paradigma cultu-
ralista

(3)

Fonte: Cardoso de Oliveira (2003, p.16).

A matriz disciplinar 13 da antropologia, desenhada por Cardoso de Oliveira (2003), é
0 paradigma, um modelo, que, de certa forma, é uma representacdo de um padrdo a ser
seguido. Nesta direcdo, pode-se vislumbrar o conhecimento como um processo e, como tal,
pode ser relacionado a tradigdo, compreendido como “continuidade e persisténcia de
habitos, ideias e valores partilhados por coletividades, sejam elas pequenas comunidades,
amplas sociedades ou mesmo nagdes” (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2003, p. 190).

A Figura 1 sintetiza, no formato de tabela, a representacdo grafica da Matriz
Disciplinar da Antropologia, elaborada pela técnica estrutural de constituicdo de campos

semanticos por Cardoso de Oliveira (2003, p. 16). O autor relaciona dois elementos:

13 Matriz disciplinar segundo Cardoso de Oliveira (2003), o termo matriz disciplinar é compreendido como
uma relagdo sistematica de um conjunto de paradigmas, que coexistem no tempo. Ademais, matriz, como um
lugar onde alguma coisa se gera ou cria; e disciplinar, como ac¢do de aprender.
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Tradicdo, na sua vertente intelectualista e empirista, abordada na dimensdo da cultura,
enquanto cultura cientificista; e 0 Tempo ou cromo, na perspectiva sincrénica, na medida em
que neutraliza o tempo ou o coloca entre colchetes, reduzindo o mesmo a zero; e a
perspectiva diacrbnica, em que o tempo é determinador.

Essas duas perspectivas de abordagem do tempo, de sincronia e de diacronia, séo
significativas na constituicdo da relacdo entre as linhas horizontais da tabela e seu
entrelacamento com as verticais das colunas relativas a tradicdo ou a cultura cientificista,
definida em cada um dos quadros que estdo numerados no sentido horario do n° 1 ao n°. 4,
delineando um circulo que a um s6 tempo ¢ “estrutural e historico” (CARDOSO DE
OLIVEIRA, 2003, p. 23). Ademais, na perspectiva do Tempo, hd a associacdo binéria e
antindmica; a relacdo binaria guia 0 mapeamento entre 0s dois elementos da abordagem
relativa ao elemento Tradi¢cdo (intelectual e empirista); ja a associagdo antinémica aborda
proposicdes contraditorias entre estes elementos, assim como possibilita que cada um desses
elementos definidos nos quatro quadros possa ser demonstrado separadamente com suas leis
especificas.

Na andlise dessa matriz conceitual e tedrica de base para estudo da invencdo do
conceito de Culturas, iniciando no (2) segundo que se refere a tradicdo empirista que
cruzando com a perspectiva sincrénica, redunda no dominio do “paradigma estrutural-
funcionalista”, expresso na “Escola Britanica de Antropologia”; no (3) no terceiro,
continuando nessa mesma tradicdo empirista, mas relacionando com a perspectiva
diacronica do tempo abre-se o “paradigma culturalista”, que é representada pela Escola
Histdrico-Cultural Norte-Americana (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2003).

A primeira definicdo do conceito cientifico de Cultura é devido ao antropdlogo
britanico evolucionista Edward Tylor (1832-1917), em seu livro Cultura Primitiva, langado
em 1871. Para este autor, a cultura é a expressdo da totalidade da vida social do homem,

caracterizando-se por sua dimensdo coletiva. Em seus termos, Tylor reporta-se:

Cultura e civilizagdo, tomadas em seu sentido etnolégico mais vasto, séo
um conjunto complexo que inclui o conhecimento, as crencas, a arte, a
moral, o direito, 0s costumes e as outras capacidade ou habitos adquiridos
pelo homem enquanto membro da sociedade (TYLOR, 1871 apud
CUCHE, 2002, p. 35).

Ressalta-se que, no vocabulario evolucionista, a palavra cultura ou a nocdo de
evolucéo cultural esta associada a evolugéo biologica, sendo que esta expressao sempre vai

aparecer no singular neste vocabulario desta época. O marco de referéncia do padréo de
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referéncia da evolugdo humana seria da cadeia do “primitivo” ao “civilizado”, no caso as
sociedades europeias do século XI1X (GONCALVES, 2007).

Frans Boas (1858-1942), ligado a antropologia americana, ou mesmo a antropologia
cultural 14, foi o fundador do método indutivo e intensivo de campo, ao contrério de Tylor,
de quem ele havia tomado a definicdo de cultura, ele tinha como objetivo o estudo “das
culturas” 15 e ndo “da Cultura” (CUCHE, 2002). Segundo Boas a partir do comentario de
Cuche:

Cada cultura é dotada de um estilo particular que se exprime através da
lingua, das crencas, dos costumes, também da arte, mas ndo apenas desta
maneira. Este estilo, este espirito proprio a cada cultura influi sobre o
comportamento dos individuos. Boas pensava que a tarefa do etndlogo era
também elucidar o vinculo que liga individuo a sua cultura (CUCHE, 2002,
p. 45, grifo do autor).

Segundo Cuche (2002), a antropologia americana e suas reverberacGes dos
ensinamentos de Boas podem ser agrupadas em trés correntes: a primeira que encara a
cultura sob angulo da historia cultural, dentre os estudiosos, destaca-se Alfred Kroeber
(1876-1960), que se esforca para explicar o processo de distribuicdo dos elementos culturais
no espaco, e Bronislaw Malinowski 16 (1884-1942), observa que “é preciso se ater a
observacdo direta das culturas em seu estado presente, sem buscar a volta as suas origens, 0
que representaria um procedimento ilusorio, pois ndo suscetivel de prova cientifica”
(CUCHE, 2002, p. 71).

Os estudiosos da segunda corrente, que se dedica a elucidar as relagdes entre cultura
(coletiva) e personalidade (individual), se “perguntam por quais mecanismos de
transformacdo, individuos de naturezas idénticas a principio, acabam adquirindo diferentes
tipos de personalidades, caracteristicos de grupos particulares” (CUCHE, 2002, p. 76), e
propdem como hipotese que “a pluralidade das culturas deve corresponder uma pluralidade
de tipos de personalidades” (CUCHE, 2002, p. 76). Destaca-se, inicialmente, dentre as
estudiosas: Ruth Benedict (1887-1948), e depois Margaret Mead (1901-1978). Benedict e

14 O conceito de cultura recebe uma melhor acolhida nos Estados Unidos e na antropologia americana, uma
das especulacfes acerca da acolhida refere-se a imigracdo que precede a nagdo que se reconhece pluriétnica
(CUCHE, 2002).

15 Relativismo cultural “¢ antes de tudo um principio metodologico. A fim de escapar de qualquer forma de
etnocentrismo no estudo de uma cultura particular, recomendava aborda-lo sem a priori, sem aplicar suas
proprias categorias para interpretd-la, sem comparé-la prematuramente a outras culturas” (CUCHE, 2002, p.
44).

16 Autor ligado a antropologia inglesa, criador da observacéo direta ou participante, acdo especifica do oficio
do antropdlogo, nomeada como etnografia, que envolve a abordagem conceitual e a atuagdo em campo, por uso
de caderno de campo, observacdo participante e de recursos audiovisuais para 0 estudo das culturas. E
importante dizer que a etnografia também se refere a0 modo como ela é concebida e ndo se resume apenas a
uma prética e envolve todo o carater ficcional de cultura (GONCALVES, 2007).
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sua obra dedica-se a defini¢do dos “tipos culturais”, que se reporta as “orientagdes gerais ¢
as escolhas significativas que eles fazem entre opcbes possiveis a priori” (CUCHE, 2002,
P.77). Mead enfoca o processo de transmissao cultural e de socializacdo da personalidade.
“Deve-se a escola cultura e personalidade a énfase na importancia da educagdo no processo
de diferenciagéo cultural” (CUCHE, 2002, p. 91, grifo do autor).

A terceira corrente considera a cultura como um sistema de comunicagdes entre
individuos, Edward Sapir (1884-1939) talvez tenha sido uns dos primeiros a ter considerado
a cultura como um sistema e comunicagéo interindividual. Na década de cinquenta do século
XX, desenvolve-se nos Estados Unidos, uma corrente nomeada de antropologia da
comunicacdo, que leva em conta a comunicacao nao verbal como a verbal entre individuos,
destaca-se Gregory Bateson (1904-1980) e junto a escola de Palo Alto 17 (CUCHE, 2002).
Para eles:

A comunicagdo ndo é concebida como uma relagdo de emissor e receptor,
mas segundo um modelo orquestral, ou seja, como resultante de um
conjunto de individuos reunidos para tocar juntos e que se encontram em
situacdo de interagdo duravel. Todos participam solidariamente, mas cada
um a sua maneira, da execu¢do de uma partitura invisivel. A partitura, isto
é, a cultura, existe apenas através da acdo interativa dos individuos. Todos
os esforcos dos antropdlogos da comunicacdo consistem em analisar 0s
processos de interacdo que produzem sistemas culturais de trocas (...). Por
esta abordagem, torna-se possivel pensar a heterogeneidade de uma cultura
ao invés de nos esforcarmos para encontrar uma homogeneidade ilusoria
(CUCHE, 2002, p. 107).

Laraia (2006), no seu livro no topico “Teorias modernas sobre cultura”, cita o livro de
Roger Keesing, que se refere as teorias idealistas de cultura, apresenta trés tipos de
abordagens. A primeira que considera a cultura como um sistema cognitivo, ou seja, um
sistema de conhecimento, assim, situa-se, epistemologicamente, no mesmo dominio da
linguagem, sendo aplicada pelos “novos antropologos”, e se apropriado de métodos
linguisticos, dentre outros.

A segunda abordagem é a que considera a cultura como sistemas estruturais,
desenvolvido por Claude Lévi-Strauss (1908-2009), “que define a cultura como um sistema
simbdlico que ¢ uma criagdo acumulativa da mente humana” (LARAIA, 2006, p. 61). Lévi
Strauss definiu essa abordagem da universalidade da Cultura, ao lugar em que se realiza a
ruptura com a Natureza e as particularidades das Culturas, utilizando a metafora do jogo de

cartas:

17 A Escola de comunicacdo Palo Alto estudou os processos de interagdo humana, a partir de 1942, tratava-se
de pesquisadores de diversas areas de conhecimento e ficaram conhecidos integrantes do colégio Invisivel
(CUCHE, 2002).
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O homem é como um jogador de cartas que tem nas maos, ao se instalar a
mesa, cartas que ele ndo inventou, pois o0 jogo de cartas € um dado da
historia e da civilizacdo (...). Cada reparticdo das cartas resulta de uma
distincdo contingente entre os jogadores e se faz a sua revelia. Quando se
dao as cartas, cada sociedade assim como cada jogador as interpreta nos
termos de diversos sistemas que podem ser comuns ou particulares: regras
de um jogo ou regras de uma tética. E sabe-se bem que com as mesmas
cartas, jogadores diferentes fardo partidas diferentes, ainda que, limitados
pelas regras, ndo possam fazer qualquer partida com determinadas cartas
(LEVI STRAUSS, 1958 apud CUCHE, 2002, p. 99).

O conceito de Cultura apresentado por Lévi Strauss, na Introducdo da edi¢do do livro
de Marcel Mauss 18 (1872-1950), “Sociologia ¢ Antropologia” (2003), que retine ensaios

deste autor, ele nos diz que:

Toda cultura pode ser considerada como um conjunto de sistemas
simbdlicos, a frente dos quais situam-se a linguagem, as regras
matrimoniais, as relagbes econémicas, a arte, a ciéncia, a religido. Todos
esses sistemas visam a exprimir certos aspectos da realidade fisica e da
realidade social, e, mais ainda, as relacfes que esses dois tipos de realidade
mantém entre si e que 0s préprios sistemas simbdlicos mantém uns com 0s
outros (LEVI-STRAUSS, 2003, p. 19).

A terceira abordagem € a que considera cultura como sistemas simbolicos, destacam-
se Clifford Geertz (1926-2006) e David Schneider (1918-1995). Para Geertz “estudar a
cultura ¢ portanto estudar um codigo de simbolos partilhados pelos membros da cultura”
(apud LARAIA, 2002, p. 63), assim, este autor considera a antropologia como uma busca de
interpretacdes, antropologia interpretativa. A interpretacdo 19, para este autor, deve seguir

uma “descri¢ao densa”, sobre acao do antropdlogo como etnografo.

Fazer a etonografia é como tentar ler (no sentido de construir uma leitura
de) um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias,
emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo como 0s sinais
convencionais do som, mas como exemplos transitorios de comportamento
modelado (GEERTZ, 2008, p. 07, grifo do autor).

Nos termos de Geertz (2008, p. 04), em seu capitulo “Uma descri¢cdo densa: Por uma
teoria interpretativa da cultura”, ele defende um conceito de cultura “essencialmente
semiotico”, citando Max Weber, “que o homem ¢ um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e sua analise”

(GEERTZ, 2008, p. 04). No final do século XIX e inicio do século XX, ha uma

18 Autor ligado a segunda fase da “Escola da Antropologia Francesa”, fundado por Emile Durkheim (1858-
1917).

19 Os textos antropolégicos sdo eles interpretagdes, se trata de ficgdes, ou seja, de algo construido, algo
modelado (GEERTZ, 2008).
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epistemologia que floresce e o discurso antropolégico que se aproxima da nogdo de
linguagem, uma nomeada de “teoria” e outra de “narrativa”, que se expressam de maneiras
diferentes nos trabalhos e estudos antropoldgicos acerca da Cultura. Sintetizado, segundo

Gongcalves (2007), em algumas atitudes no quadro abaixo:

Quadro 1: Discurso Antropolégico

Teoria

Narrativa

a) generalizacdo;

b) busca de principios e leis universais;

c) descoberta de relacdes de determinacdo no
plano empirico, ou relagdes necessarias no
plano l6gico;

d) subordinacdo do tema do individuo ao tema
da cultura, entendida como uma como
totalidade coerente e estavel (um individuo
pensado em termos universais, partilhando um
fundo de identidade encontravel em qualquer
contexto);

e) subordinacdo do tema da histéria a
regularidade dos principios (uma histéria
pensada como o dominio da contingéncia);

f) a cultura como objeto passivel de um
conhecimento similar ao produzido pelas
ciéncias naturais;

g) primado da representac&o;

a) ceticismo em relacdo a generalizagdes;

b) foco em situagdes singulares;

¢) énfase no individuo (um individuo sempre
culturalizado);

d) énfase na histdria (uma histéria pensada em
termos de padr@es culturais);

f) a cultura como um tema de conhecimento
similar ao produzido nas humanidades;

g) primado da narrativa;
h) o que os antropélogos fazem é etnografia.

h) construcéo de teorias da cultura.

Fonte: Gongalves (2007, p. 240-241).

Este contraste é langado pelo autor para destacar o carater ficcional da cultura, que vai
afetar, qualitativamente, o modo como podemos entender a etnografia, “tornando-a um
empreendimento discursivo plural, que pode assumir varias formas, livre de um rigido
controle metodologico” (GONCALVES, 2007, p. 242). Nesta vereda, as Culturas vém a ser
pensada como representagéo:

a representacdo de leis e principios universais; ou a representacdo de
significados especificos, proprios de determinada época ou de determinada
sociedade em um momento de sua histéria; ou a representacdo de uma
mente ou uma natureza humana universais; ou a representacdo de
contextos sociais articulados por teias de significado sempre singulares
(GONGALVES, 2007, p. 244, grifo do autor).

O que se observa nessas concepcoes de Culturas ¢ a dimensao de “criatividade” da
cultura, a conceituacdo deixa de estar presa a funcdo, e vai deixando de estar associada a
representacdo. Uma atitude “irdnica”, a cultura deixa de ser pensada como objeto e mais

como uma “inven¢do” (como criagdo e construcdo) das experiéncias humanas
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(GONCALVES, 2007). Neste caminho da Cultura como uma invencdo, que o antropélogo

Roy Wagner, em seu livro a “Inven¢ao da Cultura” (2010), propde que:

A antropologia é o estudo do homem como se houvesse cultura. Ela ganha
vida por meio da invencéo da cultura, tanto no sentido geral, como um
conceito, quanto no sentido especifico, mediante a invencdo de culturas
particulares. Uma vez que a antropologia existe por uma ideia de cultura,
esta tornou-se seu idioma geral, uma maneira de falar sobre as coisas,
compreendé-las e lidar com elas [...]. Essa invencdo ndo necessariamente
se da no curso do trabalho de campo; pode-se dizer que ela ocorre toda vez
e onde quer que algum conjunto de convencdes alienigena ou estrangeiro
seja posto em relagdo com o do sujeito [...]. Essa invencdo por sua vez faz
parte do fenbmeno mais geral da criatividade humana- transforma a mera
pressuposicdo da cultura numa arte criativa [..]. A medida que o
antrop6logo usa a nocdo de cultura para controlar suas experiéncias em
campo, essas experiéncias, por sua vez, passam a controlar sua nogdo de
cultura. Ele inventa uma cultura para as pessoas, € elas inventam a cultura
para ele (WAGNER, 2010, p. 39, grifo do autor).

E por meio da relagdo entre pesquisador e pesquisado que as praticas das pessoas
ganham inteligibilidade (processo de invenc¢do), tornam-se visivel as experiéncias dos outros

e as nossas, transformando-as em Culturas.

Como opera a Cultura e seus usos sociais

Em sintese, a renovacdo do conceito antropoldgico de cultura me conduz a pensar
numa atitude irdnica e de recriacdo constante a frente da tradicdo disciplinar 20. A ideia de
Culturas no presente, no plural, e ndo compreender como um dado, que é transmitido de
geracdo em geracdo como uma heranga, mas sim, como uma invengdo que se inscreve na
historia e nas relacbes dos grupos sociais entre si, sendo estas relacbes desiguais 21 e se
desenvolvendo nas tensdes, as vezes, na violéncia. Uma concepc¢ao de cultura ndo normativa
e sim dindmica, heterogénea, visando uma maior atencdo aos seus usos que as constituem e
0s seus efeitos.

Rogue de Barros Laraia (2006), na segunda parte de seu livro, apresenta de uma forma
mais pratica como a cultura, de certa maneira, molda uma vida, o que o autor nomeou

“como opera a cultura”, agrupando em cinco topicos:

1. A cultura condiciona a Visédo de mundo do homem (...) O modo de ver o
mundo, as apreciacbes de ordem moral e valorativa, os diferentes
comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais sdo assim produtos
de uma heranga cultural, ou seja, o resultado da operagdo de uma

20 Refiro-me aos autores pos-modernos, a partir da década de 80 do século XX. Também €é importante
referendar que hd uma relacdo de simultaneidade dos varios paradigmas que envolvem a disciplina
antropoldgica (GONCALVES, 2007).

21 Desigual refere-se a uma hierarquia de fato entre as culturas que resulta numa hierarquia social.
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determinada cultura. (...) O fato de que o0 homem vé o mundo através de
sua cultura tem como consequéncia a propensao em considerar 0 seu modo
de vida como mais correto e o mais natural. Tal tendéncia denominado
etnocentrismo, e responsavel em seus casos extremos peal ocorréncia de
numerosos conflitos sociais.

2. A cultura interfere no plano biolégico (...). Comecemos pela reacdo
oposta ao etnocentrismo, que € a apatia; (..) o das doencas
psicossomaticas. Estas sdo fortemente influenciadas pelos padrdes
culturais; (...). A cultura também é capaz de provocar curas de doencas,
reais ou imaginarias.

3. Os individuos participam diferentemente de sua cultura (...). Embora
nenhum individuo, repetimos, conhega totalmente o seu sistema cultural, é
necessario ter um conhecimento minimo para operar dentro do mesmo.

4. A cultura tem uma logica prépria (...). Todo sistema cultural tem a sua
prépria logica e ndo passa de um ato primario de etnocentrismo tentar
transferir a légica de um sistema para outro. (...). Finalmente, entender a
légica de um sistema cultural depende da compreensdo das categorias
constituidas pelo mesmo. Como categorias entendemos, como Mauss,
esses principios de juizos e raciocinios... constantemente presentes na
linguagem, sem que estejam necessariamente explicitas, elas existem
ordinariamente, sobretudo sob a forma de habitos diretrizes da
consciéncia, elas proprias inconscientes.

5. A cultura é dindmica (...). S8 mudancas (...) 0 que comprovam de uma
maneira mais evidente o carater dindmico da cultura. (...). Cada sistema
cultural esta sempre em mudanca.

(LARAIA, 2006, p. 67-101, grifo do autor).

Os usos da cultura, em campos semanticos que antes ndo era empregado, como cultura
de governo, de cultura de oposicdo, cultura da morte, cultura politica, cultura de empresa,
cultura do imigrante, dentre outros. Vem demonstrando que ha uma defasagem entre o uso
social, isto é, ideoldgico e o uso cientifico do conceito (CUCHE, 2006), ou mesmo, certo
paradoxo: 0 uso comum e mesmo sua difusdo, provoca certa confusdo. H4 um ponto que o
conceito é reexaminado de maneira critica nas ciéncias humanas e sociais, a ponto de o
conceito provocar mais questdes do que respostas, propondo o seu abandono, e até 0 seu uso
restrito da expressdo, que se refere exclusivamente as producdes intelectuais e artisticas
(CUCHE, 2006).

Neste sentido, se faz significativo refletir sobre a nocdo de Culturas numa abordagem
da América Latina e Caribe, numa perspectiva “decolonial”, conforme expressa por Walter
Mignolo (2008), que prefere a expressao interculturalidade, que pode ser compreendido no
contexto do pensamento e dos projetos decoloniais, ao invés do multiculturalismo que foi
uma invencdo dos Estados-Nacional nos EUA, para conceber “cultura” como mantém

“epistemologia”, ja a expressao interculturalidade:
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nos Andes € um conceito introduzido por intelectuais indigenas para
reivindicar direitos epistémicos. A inter-cultura, na verdade, significa inter-
epistemologia, um didlogo intenso que é o didlogo do futuro entre
cosmologia ndo ocidental (aymara, afros, arabe-islamicos, hindi, bambara,
etc.) e ocidental (grego, latim, italiano, espanhol, alemdo, inglés,
portugués). Aqui vocé acha exatamente a razdo por que a cosmologia
ocidental é uni-versal (em suas diferencas) e imperial enquanto o
pensamento e as epistemologias descoloniais tiveram que ser pluri-versais:
aquilo que as linguas e as cosmologias ndo ocidentais tinham em comum é
terem sido forcadas a lidar com a cosmologia ocidental (mais uma vez,
grego, latim e linguas europeias imperiais modernas e sua epistemologia)
(MIGNOLO, 2008, p.316, grifo do autor).

Ainda, segundo Walter Mignolo, a “op¢ao descolonial ¢ epistémica, ou seja, ela
desvincula dos fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais e da acumulacdo de
conhecimento” (MIGNOLO, 2008, p. 290), prega a atitude a favor da opcdo descolonial
como de uma “desobediéncia epistémica”, no sentido de “aprender a desaprender, e aprender
a reaprender a cada passo”, pois 0S Nnossos cerebros tem sido programados pela razao
imperial/colonial, numa perspectiva eurocéntrica. Segundo Mignolo (2008), o
“eurocentrismo ndo d4 nome a um local geografico, mas a hegemonia de uma forma de
pensar fundamentado no grego e no latim e nas seis linguas europeias e imperiais da
modernidade; ou seja, modernidade/colonidade” (MIGNOLO, 2008, p. 301).

Neste sentido, Mignolo e os participantes do grupo Colonialidade/Modernidade estuda
a colonialidade em uma tripla dimensdo: a do poder, do saber e do ser (BALLESTRIN,
2003). Esta expressdao foi cunhada pelo coletivo constituido no final dos anos 1990,
Modernidade/Colonialidade, formado por intelectuais latino-americanos situados em
diversas universidades das Américas (BALLESTRIN, 2013, p. 89).

Por fim, resta a explicacdo de um detalhe referente & identidade do coletivo
M/C. Trata-se da sugestdo feita por Catherine Walsh para a utilizacdo da
expressdo “decolonizagdo” — com ou sem hifen — ¢ ndo “descolonizagéo”
(Mignolo, 2008, 2010). A supressao da letra “s” marcaria a distingdo entre
0 projeto decolonial do Grupo Modernidade/Colonialidade e a ideia
historica de descolonizagdo, via libertacdo nacional durante a Guerra Fria
(BALLESTRIN, 2003, p. 108).

A “colonialidade” 22 é concebida por Mignolo como o lado escuro da retorica da
modernidade, que vem sendo implementada desde o século XVI. O autor destaca, ainda, a
diferenca entre o pensamento P6s-Colonial 23 e o pensamento Decolonial. O primeiro tem

22 Colonialidade é um conceito introduzido pelo socidlogo Anibal Quijano, no final dos anos 80 e no inicio
dos 90 do século XX.

23 Na década de 1980, “o debate pds-colonial foi difundido no campo da critica literaria e dos estudiosos
culturais na Inglaterra e nos Estados Unidos, cujos expoentes mais conhecidos no Brasil sdéo Homi Bhabha
(indiano), Stuart Hall (jamaicano) e Paul Gilroy (Inglés)” (BALLESTRIN, 2013, p. 93).
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como referéncia a fronteira cronoldgica da modernidade, o século XVIII do lluminismo; e o
segundo, o século XVI, em que Walter Mignolo tomou como referéncia temporal para nao
excluir a logica colonialista da Ameérica Latina (MIGNOLO, 2003 apud FLECHTER et ali,
2017). O autor afirma que as teorias pds-coloniais tém seus l6cus de enuncia¢do nas
herangas coloniais do império britanico e que é preciso, por isso, buscar uma critica do
ocidentalismo. Em outros termos, a colonialidade é constitutiva da modernidade. Refere-se
as ideias europeias modernas projetadas para 0 mundo ndo europeu, onde sdo acionados
(MIGNOLO, 2017).

Luciana Ballestrin (2013) explica que “descolonizagdo” indica uma supera¢do do
colonialismo, mas a expressdo “deconialidade” ou “decolonial” refere-se ao contrario e visa
transcender a colonialidade. Walter Mignolo (2008) sintetiza que descolonialidade, significa
ao mesmo tempo:

a) desvelar a l6gica da colonialidade e da reproducdo da matriz colonial do
poder (que, é claro, significa uma economia capitalista); e b) desconectar-
se dos efeitos totalitarios das subjetividades e categorias de pensamento
ocidentais (por exemplo, o bem sucedido e progressivo sujeito e prisioneiro
cego do consumismo) (MIGNOLO, 2008, p. 313).

Nesta perspectiva critica de repensar a ideia de Culturas e sua operacdo ou invencao,
assim como, acreditando nas veredas do que um “pensamento descolonial sighifica também
o fazer descolonial, ja que a distincdo moderna entre teoria e pratica ndo se aplica quando
vocé entra no campo do pensamento da fronteira e nos projetos descoloniais” (MIGNOLO,
2008, p. 291), que finalizo este breve estudo, apontando a necessidade de nos langarmos o
desafio epistemoldgico de “aprender a desaprender, e aprender a reaprender a cada passo”
nas nossas pesquisas teorico-empiricas acerca do sistema da Arte que coexiste com 0s

demais sistemas da dimensdo das Culturas. Nos termos de Mignolo (2017):

Se explorarmos como a estética foi concebida e defendida, e como a arte
foi praticada no século XVIII, veremos que a hierarquia das linguas anda
de mdos dadas com a hierarquia do conhecimento, da arte e da literatura.
Entretanto, e desde o Renascimento, a literatura e a pintura compartilharam
o conceito da “representagdo” e a crenga na conexdo direta entre “as
palavras e as coisas”, como Foucault explicou. Consequentemente, a
literatura e a pintura estabeleceram as regras para o julgamento e a
avaliacio das expressoes escritas e das figuragdes visuais ndo somente na
Europa, mas, acima de tudo, no mundo ndo europeu. Enguanto as artes e as
literaturas ja floresciam na Itdlia no seculo XV, esse florescer era
conectado ao bem-estar econdmico da Itdlia, que foi baseado em trés
cidades financeiras e comerciais: Florenca, Veneza e Geénova. Esse
fundamento foi crucial no século XVI, quando homens e instituicdes
europeias comecaram a povoar as Américas, fundando universidades e
estabelecendo um sistema de conhecimento, treinando os indios para pintar
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igrejas e para legitimar os principios e praticas artisticos que eram
conectados ao simbolico, no controle da autoridade, e ao econdémico, na
cumplicidade mdtua entre a riqueza econémica e 0s esplendores das artes.
A partir do século XVII, as col6nias europeias forneceram o material bruto
para a fundagéo dos museus de curiosidades (Kunstkamera), que mais tarde
separaram as pecas do mundo ndo europeu (museus de historia natural, de
antropologia) dos museus de arte (principalmente europeia, a partir do
Renascimento) (MIGNOLO, 2017, p. 12).

No ambito da Arte, Mignolo exemplifica como os padr@es de julgamentos estéticos ou
mesmo de legitimacdo do que seja ou ndo Arte estd baseado em pardmetros eurocéntricos,
por isso um dos desafios epistemoldgicos para nos, pesquisadores da Amazonia Paraense, €
“aprender a desaprender” e buscarmos a cada passo das pesquisas “apender a reaprender” as
relagOes dos agentes nos sistemas de Arte brasileira ou mesmo nas pesquisas em/sobre Artes
Visuais.
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