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Resumo: Este artigo analisa a importancia do maravilhoso épico, desde as epopeias mais
antigas, como a [liada e a Odisseia, e as suas manifestacdes nas narrativas modernas.
Neste texto, salienta-se a relevancia de trés elementos considerados maéagicos pela
personagem Miguel dos Santos Prazeres: o tergado 128, a canoa e a cachaga. No decorrer
das historias criadas pelo romancista Benedicto Monteiro, esses objetos sdo mostrados
como possuidores de forgas magicas que ajudam o herdi a vencer obstaculos, durante a
sua viagem mitica. Ao final da pesquisa, se conclui que os trés objetos magicos se
completam. O suporte tedrico para a andlise do tema estd baseado nas ideias de Joseph
Campbell (1994), de Gilbert Durand (1992), de Gaston Bachelard (1989), de Mircea
Eliade (1992) e de outros escritores, no que se refere ao mito; de Chevalier & Gheerbrant
(1994) e de Jean Suberville (1948), para o estudo da simbologia.
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Abstract: This article analyzes the importance of the wonderful epic, from the oldest
epics, such as the Iliad and the Odyssey, and its manifestations in modern narratives. In
this text, the relevance of three elements considered magical by the character Miguel dos
Santos Prazeres is highlighted: the 128 rafter, the canoe and the cachaga. Throughout the
stories created by novelist Benedicto Monteiro, these objects are shown as possessing
magical forces that help the hero overcome obstacles during his mythical journey. At the
end of the research, it is concluded that the three magical objects complete each other.
The theoretical support for the analysis of the theme is based on the ideas of Joseph
Campbell (1994), Gilbert Durand (1992), Gaston Bachelard (1989), Mircea Eliade (1992)
and other writers, regarding the myth; by Chevalier & Gheerbrant (1994) and by Jean
Suberville (1948), for the study of symbolism.
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1. A epopeia e a infancia dos povos

A epopeia, como espécie literaria, surge na infancia dos povos, quando a lenda se
mistura com a realidade, o concreto com o abstrato, o historico com o mitico. Sao historias
que surgem no seio da comunidade de forma candida e lirica e, mais tarde, recebem
tratamento literario, por parte de escritor. Essa teoria é enunciada por Suberville (1948),
quando fala da //iada e da Odisseia, poemas que, segundo o pensador literario, andavam
de boca em boca, na Grécia antiga. Ao que tudo indica, Homero foi apenas o redator final
da producio literaria.

Os argumentos do tedrico francés sao refor¢ados por Silva (1975) quando remete
a teoria de Benedeto Croce de que os géneros literarios ndo morrem, apenas se
transfiguram em outras espécies. No caso da epopeia, as espécies geradas, na estética
moderna, sdo: o conto, a novela, o romance e a cronica. O grande género literario fez
surgirem novas espécies. Na estrutura da epopeia, deve ser destacada a figura do herdi,
protagonista da historia e responsavel pelo interesse que o poema deve gerar, entre os
leitores. Sempre tem forca exagerada; vence todas as provas, apesar de ter adversarios a
sua altura; tem comportamento padronizado, pois deve servir de exemplo para a
sociedade. Representa sempre um povo: Aquiles e Ulisses (os gregos), Rolando
(franceses), Eneias (romanos).

Outro elemento importante da epopeia ¢ o maravilhoso — a intervencao direta ou
indireta de Deus, dos santos, dos anjos ou dos demodnios nas acdes humanas, como
também dos deuses do paganismo. E o caso d’Os Lusiadas em que aparecem Marte e
Vénus protegendo os marinheiros portugueses e Baco e Netuno atrapalhando as agdes dos
herois do poema. Mas também existe o maravilhoso fantastico, resultante dos atos das
fadas e das bruxas, com suas magias e bebidas fantasticas, como o licor que foi dado a
Lindoia, pela feiticeira Tanajura, no Uraguai, de Basilio da Gama ou o filtro do amor
dado a Tristdo e a Isolda, que provocou uma paixdo arrebatadora, levando os amantes a
morte.

No desenvolvimento da epopeia, os fatos vao se desenvolvendo, focalizando a
aventura da viagem magica do heroi, personagem responsavel pela unidade de interesse
da historia narrada em versos. Esses acontecimentos mostrados pelo narrador aparecem
embelezados pelo maravilhoso. Essa passagem do protagonista ¢ descrita, desde o

momento em que ele ¢ chamado, a passagem pelo limiar; o caminho de provas, quando
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vai ter a oportunidade de lutar com adversarios que estdo a sua altura, mas a vitoria é
sempre do protagonista e também retrata a sua volta, geralmente com o prémio da vitoria.

Entdo, a epopeia, nascida na infancia dos povos, evoluiu, se transformou em outras
espécies, mas, ainda hoje, tem suas marcas nas narrativas modernas: nos herdis e nas
heroinas — como ¢ o caso de Bentinho, considerado um herdéi lunar, pela sua rentincia
diante da vida, conforme fala Durand (1992) ou de Miguel dos Santos Prazeres, heroi
solar, pelo triunfo, na sua viagem magica.

Essas marcas do poema épico tradicional também se manifestam nos romances
modernos, quando determinados instrumentos aparecem ao lado dos protagonistas, seja
nos momentos de grandes decisdes e de grandes dificuldades, como a cachaga, a canoa
ou o tercado 128 foram para Miguel dos Santos Prazeres, na “Tetralogia amazonica”, ou
interferem nos devaneios do herdi, como o caroco de tucuma que leva Alfredo, no “Ciclo

do Extremo Norte”, de Dalcidio Jurandir (1976) para regides desconhecidas.

2. A magia dos objetos, na narrativa de Benedicto Monteiro

Na trajetoria do herdi mitico, justamente nos momentos de maior perigo ou de
grande perseguicdo, surgem os objetos magicos ou armas que ajudam o protagonista a se
defender. Na opinido de Campbell (1994), esses instrumentos retardam e absorvem a
forca do Cao do Céu perseguidor, permitindo que o aventureiro retorne para um local
seguro e, provavelmente, trazendo uma béngdo. Neste caso, podem ser citados como
armas, ndo somente os objetos materiais, como as espadas e os licores e sucos magicos,
mas também os poderes magicos e sobrenaturais de um deus ou de um feiticeiro, como
os encantos de Medeia, nas aventuras de Jaséo.

Durand (1992), comentando acerca das armas do her6i mitico, diz que esses
instrumentos significam o poder e a pureza, citando como protétipo de todos os herdis
solares, isto €, daqueles que ndo se submetem as linhas tracadas pelo destino, a figura de
Apolo, quando langa as flechas contra a serpente Piton. O escritor ainda acrescenta que
as espadas, dentro da mitologia, aparecem sempre revestida de um sentido apolineo.

As teorias de Durand remetem as consideragcdes de Chevalier e de Gheerbrant
(1994) que consideram a espada o simbolo do estado militar, a bravura e ainda a sua
funcdo de poder que, por sua vez, vai apresentar um duplo aspecto: o “destruidor”, embora
essa destruigdo possa aplicar-se contra a injustica, contra a maleficéncia ou contra a
ignorancia, tornando-se positiva; € o “construto”, pois estabelece e mantém a paz e a

justica. A espada também, na concepg¢ao dos atores, esta ligada a luz, ao relampago e ao
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fogo. Dentro das teorias do Cristianismo, aparece como arma nobre que pertence aos
cavaleiros e aos herois cristdos, como Sao Miguel Arcanjo.

Reunindo o pensamento dos escritores citados, verifica-se que essas teorias acerca
dos objetos magicos refletem o significado das armas de Miguel dos Santos Prazeres,
heroi da “Tetralogia amazonica”, do escritor Benedicto Monteiro, instrumentos que
acompanham o protagonista das narrativas, nas suas aventuras miticas. No entanto, ¢
necessario salientar que Miguel, sendo um caboclo do interior da Amazonia, ndo possui
uma espada, semelhante aos herdis mitologicos e cristaos como: Apolo, Carlos Magno,
Rei Artur, Sdo Miguel e Sao Jorge, mas vive acompanhado do seu “tercado 128” que,
devido as circunstancias, torna-se, muitas vezes, semelhante as armas dessas personagens
heroicas: “[...] ora corria, ora andava, ora voava. Eu na minha égua branca levando o meu
tercado 128, era um rei” (Monteiro, 1990, p. 25).

Pelo que se deduz das declaracdes de Miguel, o “tercado 128”, nas maos do herdi,
se transformava na mais poderosa arma, simbolizando o poder e a bravura, a ponto da
personagem se considerar um rei. Tal fato lembra as consideracdes de Durand (1992) de
que a transcendéncia, caracteristica do her6i mitico, aparece sempre armada. Observa-se,
entdo, que Miguel tem a sua coragem e a sua for¢a agigantada quando estd de posse do
seu objeto magico, confirmando a teoria do escritor francés. Torna-se perceptivel ainda
que o tercado de Miguel pode ser comparado a um cetro, como se o protagonista fosse,
naquele momento da aventura, um rei ou um deus, como Apolo, naquele cenario.

Nota-se, portanto, que essa arma da a Miguel, as qualidades necessarias, como o
heroismo e a bravura, para fazerem dele um herdéi mitico, um ser sacralizado pelo
maravilhoso épico. Vale salientar que o protagonista tem consciéncia da magia que emana
do instrumento:

Eu também, com o tercado 128 na mao, ficava diferente e tinhoso deum
tudo. Numa briga largava faca, revolver, rifle e espingarda, s6 pelo
tercado. Desafiava os mais terriveis e procurava os mais fortes. Como
ninguém brigava de tercado, eu era considerado cabra da peste afamado
(Monteiro, 1990, p. 27).

Verifica-se, nas declaragdes do herdi, a confirmacdo dos poderes magicos do
“tergado 128” que, por sinal, ¢ uma arma feita de ferro que, segundo Durand (2992) ¢ um
metal de origem celeste. Crenca defendida pelos povos de cultura primitiva e ligada ao
surgimento metedrico dos primeiros minerais. Essas ideias do escritor francés sdo

complementadas pelas considera¢des de Benoist (1976) de que o nome dado ao ferro,
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pelas sociedades da Antiguidade ¢ de origem latina — sidus — e o escritor também aponta
os egipcios como os povos que trabalharam com esse metal extraido dos meteoritos.

Por outro lado, Chevalier & Gheerbrant (1994) confirmam as concepgdes dos
povos antigos sobre a origem sagrada do ferro, comumente adotada como simbolo da
robustez, da dureza, da obstinacdo, do rigor excessivo e da inflexibilidade, caracteristicas
que as qualidades fisicas do metal ratificam somente de modo incompleto. Os escritores
também apontam para o ferro, uma provavel origem ctoniana, isto €, do interior da terra,
do mundo das trevas
que ndo deve ser relacionado com a vida.

Todas essas concepcdes sobre a origem e a natureza do ferro ratificam a
simbologia do “tercado 128”, pois Miguel sempre se acompanha dessa arma, o que o
eleva a condi¢@o de her6i mitico, mitificando também o objeto, porque, em circunstancias
de luta ou de perigo, parece se encher de magia, fazendo com que o protagonista venca
todas as provas. Neste ponto, pode-se associar o “tercado 128 as espadas de outros herois
épicos, como a Durandal de Rolando, a Hauteclaire de Carlos Magno e a Escalibur do
Rei Artur (Suberville, 1948). Tal fato faz com que, mais uma vez, Miguel dos Santos
Prazeres se aproxime dos herdis solares, vencedores de batalhas que sempre conquistam
um prémio, no final da aventura, como também remete as realizagcdes de Sao Miguel
Arcanjo e de Sdo Jorge, dentro das narrativas do Cristianismo.

Durand (1992) falando sobre as armas dos herois épicos, diz que a nocdo de justica
a que se ligam esses instrumentos, remete a um processo de corte ou de separacdo entre
o bem e o mal. Por isso mesmo, Miguel, com sua arma, se transfigura num deus capaz
de executar tal separacdo: “Eu saquei o meu tercado que cortava até pensamento. Com
ele, eu separava a cor das sombras; dividia as aguas correntes das aguas paradas. Acho
que cortava até o fio do tempo” (Monteiro, 1990, p. 26).

Pelo que se depreende das declaragdes de Miguel, o seu tercado de ferro vai se
fortificando como objeto transcendente, pronto para executar a separagdo dos elementos
da natureza, como o heroi fosse Deus, na suprema criacdo do Universo. O “tergado 128”
torna-se um instrumento tdo poderoso que pode até fazer o tempo parar. Neste ponto,
observa-se que a arma adquire caracteres magicos, sendo capaz se realizar coisas
extraordinarias. Verifica-se, também, que se aprofunda a intimidade entre o herdi e o seu
objeto magico: “Tinha que por a prova o valor do meu tercado 128. Minha arma, minha

alma” (Monteiro, 1990, p. 26).
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As palavras de Miguel, acerca do seu instrumento de luta, ratificam o grau de
poder e de forca que o objeto significa para ele, como também se torna bem expressiva a
associacdo que o heroi faz do instrumento com sua alma. Tal comparag@o remete a pureza
e a esséncia do espirito do protagonista, o que leva a simbolizar o “ter¢ado 128” como
um talisma disponivel, nos momentos de luta e de perigo. Por outro lado, o pensamento
de Miguel também lembra as teorias cabalisticas de Lorenz (1994), ocasido em que o
escritor fala da “reducdo” como uma operagdo de Cabala que consiste numa adicdo
progressiva até encontrar um niimero pequeno. No caso do “tercado 128”, a reducgao se
processada seguinte maneira: 1+2+8=11, 1+1=2. O resultado do processo ¢ dois que
corresponde a existéncia refletida e multiplicada, como também a unido de Miguel e a
arma.

Neste ponto, confirmam-se as caracteristicas do tercado do her6éi como
instrumento que reflete a forca e a coragem do seu dono, consagrando-o como objeto
sagrado, como foram as espadas dos herdis da Mitologia, da Religido ou dos cavaleiros
medievais. Por isso mesmo, o “tercado 128” se tornou um companheiro de Miguel,
principalmente nas horas dificeis, o que justifica o seu posicionamento quando considera
a carma como sua propria alma, a sua esséncia, isto €, aquilo que ele possui de mais puro.
Por outro lado, Miguel salienta as diferentes funcdes do seu “tercado 128, mas sempre

mostrando que, antes de mais nada, era uma arma para enfrentar grandes desafios:

Tercado 128, este aqui manejava para tirar estrepe do pé, para calafetar
canoa fazendo agua, pra conservar um arreio de cavalo desprendido no
galope, pra cortar bicheira de bezerro novo; ou pra sangrar qualquer
bicho do mato. Este ter¢ado entdo, tercado 128, nas minhas maos,
virava um terrivel arma. (Monteiro, 1990, p. 27).

As palavras de Miguel levam a que se deduza que o “tercado 128, nas maos do
heroi, se transfigurava num objeto de estranhos poderes magicos, ratificando, mais uma
vez, a reatualiza¢do das espadas de outros herdis miticos e dos herois cristdos. Essa
metamorfose do tercado se torna clara com o emprego da forma verbal “virava”, que da
ideia de mudanga, de passagem de estado de uma simples arma para a condicdo de
instrumento sobrenatural, sindnimo de forca e de coragem para o caboclo amazoénida. Por
1sso mesmo, o “ter¢cado 128 foi usado por Miguel, no combate a uma cobra gigante, um

auténtico dragdo que atacou o amigo Luciano, no periodo da enchente dos rios:

Encontrei o pobre do Luciano quase ja morto. E a cobra, a enorme
bicha, parésque tinha dado uma volta, no esteio da barraca pra levar de
arranco com tudo para o fundo. Nao minto que fiquei com um
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desconforme medo. Mas — minha Valenga — que estava com o meu
tercado 128 (Monteiro, 1980, p. 35).

O fato narrado por Miguel comprova os poderes transcendentais do “tercado 128,
no combate as for¢as maléficas da natureza representadas, no contexto, pela serpente que
atacou a palhoga do seu amigo. Neste caso, detecta-se que a lembranga do porte da arma
deu mais coragem ao herdi, na luta contra os “bichos do fundo”, como os caboclos da
regido chamam as cobras e outros animais que vivem nos grandes rios da Amazonia e,
geralmente sdo portadores de encantes negativos que provocam a morte ou lancam
alguma maldicao sobre as pessoas. No episodio exposto, Miguel enfrenta o monstro com
a sua arma, revivendo, novamente, os herdis do catolicismo: Sao Miguel vencendo
Lucifer e a legido de anjos maus que se rebelaram contra Deus; Sao Jorge, com sua lanca,
quebrando os poderes do dragdo. Sao herdis guerreiros que continuamente estdo na luta
do bem contra o mal. Tal fato se confirma, quando se percebe que o protagonista usa o

ter¢ado para proteger as pessoas:

E o bicho apareceu num galho. Um galho podre. um galho seco... Meu
padrinho puxo rifle. Esgotou toda a muni¢do sem poder fazer a mira —
Nem conseguiu aluir o bicho. Se ndo fosse o meu tercado 128, 0 meu
padrinho tinha sido engolido (Monteiro, 1990, p. 25-26).

Pelo que se verifica, nos episodios vividos pelo heroi, o “tercado 128, no decorrer
da narrativa, cada vez mais se transfigura num objeto magico, pleno de poderes e de forca
e, acima de tudo, um auténtico companheiro de Miguel, na hora de enfrentar os perigos e
as armadilhas do misterioso caminho de provas que todo herdi percorre, em busca da sua
divinizacdo. Por isso mesmo, quando a personagem se esquece de sua arma, ¢ como se 0
proprio chao desaparecesse r a coragem dessa vez ao desamparo, como aconteceu no
episodio da Travessia do Lago Grande: “As dguas eram um mistério que se derramavam
por muito longe. Ah, o meu tercado 128! Me vi desamparado somente com aquele arpao
e aquele remo de jacuma” (Monteiro, 1990, p. 124).

Com essas palavras Miguel diz Santos Prazeres ratifica a representacao que ele
faz do “ter¢ado 128, mostrando que perder ou estar sem aquele objeto magico, num
momento de dificuldade, era mesmo que perder a alma. Ao lado do “tercado 128”, aparece
outro elemento magico de que Miguel se vale, durante as suas aventuras — “a cachaga”,
que funciona como um elixir possuidor de poderes sobrenaturais, desencadeador de

coragem para que a personagem se sinta forte, desafiando qualquer perigo que se coloque
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a sua frente e ainda serve de Opio para os devaneios e para as viagens do her6i. A

aguardente funciona entdo como uma espécie de encante para o caboclo:

Nao, ndo ¢ por causa do frio que a gente bebe a bicha. Ela também da
uma corangenzinha para enfrentar os muitos maleficios. Pode-se pisar
numa arraia, topar com uma cobra, esbarrar com um puraqué, porque
nunca ninguém sabe o que € que existe pelo fundo. Cachaga da coragem
por tudo isso. E ndo é por vicio. Ndo senhor, ndo é por vicio. E que
aqui a gente abre o zolho e vé€ logo a imensidade (Monteiro, 1990, p.
124).

Nas palavras de Miguel, observa-se a caracterizacdo da “cachaga” como elemento
de encante que desperta a coragem no individuo que a busca como fonte de evasao e de
forca. Neste ponto, pode-se comparar a aguardente aos filtros e unguentos magicos que
despertaram sentimentos em algumas personagens, como foi o caso de: Tristdao e Isolda
que beberam o licor e se amaram até a morte; Lindoia que bebeu o licor preparado pela
feiticeira Tanajura e dormiu sonhando com a cidade de Lisboa reconstruida pelo Marqués
de Pombal ou ainda Licio, que se passou uma pomada magica, pensando que iria se
transformar em passaro e acabou metamorfoseado em burro — (Luciano, 1992).

Depreende-se, entdo, que toda essa simbologia da cachaca remete as ideias de
Bachelard (1989) que a considera a sintese da 4gua com o fogo, isto é, uma adgua que arde,
que deriva a sua energia de dois elementos contrarios. Por isso mesmo, a “cachacga”, como
elixir transcendente, pode também provocar os mais variados efeitos: “Cachaca nessa
hora serve para esquecer e pra lembrar, serve pra aquecer ou pra esfriar; serve pra morrer
ou pra matar; serve pra perder ou pra achar. Cachaga serve também de encante pra sonhar”
(Monteiro, 1990, p. 120).

O discurso do her6i confirma os multiplos efeitos da cachaca, nas agdes humanas.
Para concretizé-los, o homem fica sujeito ao carater ambivalente do elixir, como declara
Miguel, quando emprega verbos de sentidos contrarios — esquecer/ lembrar, morrer/
matar, perder/ achar. Com isso, a personagem salienta o aspecto misterioso e
encantatério da bebida, que se transfigura em objeto magico, desencadeador de forcas
sobrenaturais, de que o caboclo dispde, nos momentos dificeis. E uma pogdo que agiganta
as suas forcas, semelhante ao “tercado 128”, como ele mesmo declara:

Sem meu tercado 128 na cintura e sem cachaga no bucho, como ¢é que
eu vou enfrentar o mundo. Remar canoas horas e horas, léguas e léguas,
merece muita competéncia do vivente. Andar no mato, varar os campos,
passar os dias e as noites perdido nestas distancias, carece de muita
coragem no corpo todo. (Monteiro, 1990, p. 13; 20).
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A linguagem de Miguel, em relacdo aos dois elementos, confirma, mais uma vez,
o aspecto misterioso tanto do “tercado 128 como da “cachaga”. O her6i deixa claro que
vive diante de uma imensiddo que, neste caso, ¢ a Amazonia, onde tem de enfrentar os
perigos, enquanto as distancias, o tempo e o espago se perdem nas “horas e horas”, nas
“léguas e léguas” e nos “dias e dias”, como se nunca houvesse um fim para aquelas horas
e para aquelas léguas. Depreende-se, entdo, que Miguel, juntando o seu “tercado 128”
com a aguardente, sente-se protegido, fortalecido e cheio de coragem para vencer os
obstaculos que se impuserem, no seu caminho. No entanto, apesar de acreditar nos efeitos
magicos da cachaca, Miguel ndo deixa de defender as suas crengas nas lendas e nos
duendes que pululam pelos rios e pelas matas da Amazonia, mostrando que esses mitos,

de maneira alguma, sdo efeitos do alcool:

Se o senhor me perguntar: existe boto encantado, existe? Existe matinta
pereira, cobra grande, boiuna, mapinguari existe? Talvez eu ndo lhe
responda nem que sim nem que ndo, pra ndo faltar com a verdade. Pra
dizer que foi s6 a cachaga eu sei que ndo: cachaga sozinha nio ¢ capaz
de fazer tamanha caréncia na minha vista. Ver no escuro, ouvir no
siléncio, atravessar sozinho a imensidade, isso 0 homem que ¢ homem
também faz sem a ajuda da maldita'! (Monteiro, 1990, p. 120).

Nota-se entdo que Miguel propde, ao seu ouvinte, uma série de questionamentos
acerca da existéncia dos seres miticos da Amazonia, repetindo, ao final de cada pergunta,
a forma verbal “cxistc”, como quec esperando uma resposta, algo que csclarcga as suas
duvidas. Apreende-se, portanto, precisa se certificar da realidade, em relacdo a esses entes
sobrenaturais. No entanto, o protagonista sente receio de fazer qualquer afirmagdo e
termina a sua fala defendendo o principio de que todas as visdes e encontros que teve com
esses duendes ndo foram ilusdes provocadas pela aguardente, logo os mitos existem
realmente.

Todas as interrogacdes de Miguel, repetidas seguidamente, remetem ao
posicionamento de Jolles (1976) de que, quando o universo se constréi para o homem,
através de perguntas e de respostas, favorece a instauragdo do mito. Neste caso, o caboclo
indaga e procura responder aos questionamentos, o que ajuda a solidificar a existéncia
das crencas populares. Ninguém afirma se esses entes existem, realmente, mas também
ha pessoas que provam que ja viram ou travaram luta com esses fantasmas.

Por outro lado, detecta-se que a personagem, em seu discurso, faz questao de frisar

as situagdes antitéticas que aconteceram com ele quando se refere a “ver no escuro e ouvir

' Maldita — designagdo dada a cachaga, nas cidades do interior do Para.
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no siléncio”, esclarecendo que tudo isso ndo foi fruto da cachaca e, por isso mesmo,
remete ao heroismo e a coragem do caboclo que salienta, no seu discurso, que o homem
que ¢ homem faz tudo sem a ajuda da aguardente, da maldita como o protagonista se
refere a bebida.

Outro detalhe que chama atengdo, na conversa de Miguel, é que, novamente, o
caboclo emprega a palavra “imensiddo”, reforcando o carater misterioso e inexplicavel
do cenario, como uma regido que ndo tem principio nem fim, nem tampouco apresenta
limites de tempo e, por isso mesmo, reveste-se de uma forte influéncia mitica, cheia de
mistérios, na qual todas as impressdes se agigantam e se transfiguram, violando as leis da
normalidade. Na verdade, o que se deduz de tudo isso € que, uma simples bebida alcoolica
passou a simbolizar um objeto magico, no contexto de aventuras de Miguel dos Santos
Prazeres. A bebida, entdo, se transfigura em um objeto magico.

Além do “ter¢ado 128 e da “aguardente”, outro objeto magico que acompanha
Miguel, nas suas andancas, ¢ a “canoa”, inseparavel companheira do protagonista, na

travessia dos rios, dos lagos e dos igarapés da Amazonia:

Agora s6 ando de canoa, montaria que entra em qualquer buraco. Nesta
canoa, eu pesco, cago e ando por qualquer lado. Atravesso qualquer rio
e chego em qualquer distancia. Moro de preferéncia onde posso amarrar
minha canoa na porta (Monteiro, 1990, p. 34).

A linguagem de Miguel destaca as fungdes da “canoa”, em suas atividades como
um objeto ou uma arma que o auxilia nas caminhadas e na sobrevivéncia da vida, como
ele mesmo afirma: “pesco, caco e ando”. Tal fato faz com que a “montaria”, em alguns
momentos, se transforme na propria casa de Miguel, em virtude da forte relacdo que se
cstabelece entre o heroi ¢ o objeto, como se um se integrasse a vida do outro. Neste ponto,

a embarcacao se assemelha ao “tercado 128

A proa ¢ que faz o proprio rumo, as vezes divide mantos e mantos de
flores pelos lados. Quando sinto saudade da terra-firme, me embrenho
pelos altos, subo os rios e me afasto. Ando de canoa até pelas estradas.
Mas aqui na varzea ¢ que a canoa tem seus maiores préstimos
(Monteiro, 1990, p. 125).

O discurso de Miguel, falando que a canoa conduz o seu proprio rumo, dividindo
mantas de flores sobre as aguas, ressalta carater mitico do objeto e também remete as
ideias de Chevalier & Gheerbrant (1994) de que a barca ¢ o simbolo da viagem, de uma
travessia realizada seja pelos vivos, seja pelos mortos. Os autores citam ainda que, na

literatura da Irlanda a embarcacdo aparece com a simbologia do meio de passagem para
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o Outro Mundo. No caso de Miguel, a situagdo ndo ¢ diferente, pois se verifica que a
montaria se transfigura em veiculo de passagem pelos limiares das diferentes provas que
o heroi teve de cumprir, como foi o caso da travessia do Lago-Grande: “Nunca pensei
que uma montaria pudesse viajar e navegar em todos aqueles peraus. Ndo tinha a menor
ideia pra onde o boto me levava... Naveguei este Amazonas de cabo-a-rabo” (Monteiro,
1990, p. 125).

No caso do ritual de passagem, Miguel parece ir e vir, constantemente, da
realidade para o mundo mitico, € a embarcagao € o veiculo que facilita as idas e as vindas
do hero6i. Portanto, a “canoa magica” de Miguel, pelo que se percebe, acompanha a
personagem por todos os lugares, como ele mesmo declara que até mesmo pelas estradas
andava de “montaria”. Isso aumenta o carater magico da embarcag@o, na concepg¢do do
proprio dono. No entanto, as ultimas palavras do discurso do caboclo justificam a teoria
de Chevalier & Gheerbrant, citada anteriormente, pois a “canoa”, segundo o protagonista
nas suas aventuras, torna-se o seu veiculo condutor nas constantes mortes e ressurreigoes,
como acontece com todo herdi mitico. Isso pode ser comprovado nos episddios na
“travessia do Lago-Grande” e no caminho da “terceira margem”. Por isso mesmo, o

caboclo mostra que a montaria tanto nas aguas agitadas como nas aguas calmas:

Remava, remava, remava..., mas a canoa tinha perdido seu inico rumo.
Quando topei com o dia, o céu estava muito alto. As aguas todas
estavam muito calmas, a terra e a mata muito longe. Minha canoa
zanzava de bubuia. Estava de novo no meio da Lagoa- Grande.
(Monteiro, 1990, p. 124-25).

A linguagem de Miguel revela a fidelidade da pequena embarcacgdo ao seu dono,
em todos os estados dos regimes das aguas dos rios, dos lagos e dos igarapés. Quando as
aguas estdo agitadas, ¢ preciso remar e a intensidade do ato esta na repeti¢@o ternaria da
forma verbal “remava”. No entanto, nas aguas calmas, a situacao torna-se diferente, o que
se reflete no discurso do protagonista — “Minha canoa zanzava de bubuia”, isto, a
montaria repousava sobre as dguas do lago, como alguém que estd cansado. Tal fato
aponta que a canoa, cada vez mais integrada a vida de Miguel, pode leva-lo a viajar ndo
somente pelas aguas, como o caboclo declarou, anteriormente, mas agora também o
conduz para as nuvens: “Foi s6 embarcar na canoinha de reboque, como j4 lhe disse, e
perder completamente o rumo das distancias, quando meti o remo nagua misturada com

o céu e remel, remei, nuvens e nuvens” (Monteiro, 1991, p. 188).
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A fala de Miguel sobre a montaria intensifica o carater magico da embarcacio,
dando a entender que aquele objeto simples, feito de madeira, possuia poderes
sobrenaturais, a ponto de transporta-lo nas estradas e de fazé-lo subir ao céu para “navegar
nas nuvens”. Observa-se também que, neste contexto, o herdi, dentro da sua canoa, perdia
a nocdo de espago, de distancia e de tempo, como se viajasse para um outro lugar, cheio
de encantamento, que nem mesmo o protagonista sabia definir. Esses acontecimentos se
ratificam com as repetigdes bindrias da forma verbal “remei” e do substantivo “nuvens”.
Neste caso, a pequena embarcagdo, nas aguas do rio, se transfigurava talvez até num
tapete magico que fazia o caboclo viajar por regides desconhecidas. Pode-se até

considera-la um instrumento que faz a personagem se evadir no tempo € no espago.

3. Consideracoes finais

Ao final da anélise do texto, depreende-se que:

A epopeia ¢ uma espécie literaria que gera outras espécies literarias, confirmando
a teoria de Croce, citado por Silva (1975). Na narrativa do escritor Benedicto Monteiro,
todo o interesse pelos fatos gira em torno da figura do her6i Miguel dos Santos Prazeres,
figura mitificada pelas crendices populares da populacio do interior da Amazoénia. E um
protagonista solar, como refere Durand (1992), pois em todas as empreitadas torna-se um
vencedor, conquistando um prémio.

Outro detalhe que chama atencdo, ¢ que, no decorrer da narrativa, os fatos sdo
apresentados com expressiva influéncia dos mitos, o que constitui o maravilhoso épico
do texto. Neste caso, mereceram destaque, neste estudo, trés objetos considerados
magicos pela personagem. Isso confirma a teoria de Eliade (1992) de que coisas simples
podem ser hierofanizadas por um heroi épico, isto é, podem se tornar portadores de forcas
e de poderes magicos. Isso faz com que influenciem, visivelmente, o comportamento do
protagonista, podendo até modificar o rumo dos acontecimentos. No caso das travessias
da “Mata-mal-assombrada” e do “Lago Grande”, quando se presume que aconteceria o
pior com Miguel dos Santos Prazeres, ele sai vencedor apoiados nos trés instrumentos
magicos.

Neste caso, o “tercado 128, a “cachaga” e a “canoa” possuem papel relevante nas
aventuras de Miguel dos Santos Prazeres. Funcionam como elementos portadores de
qualidades sobrenaturais que auxiliam o protagonista, nos momentos dificeis, quando se
colocam a prova a sua coragem, o seu heroismo, a sua asticia e a sua audacia. O ter¢ado

age como arma para a defesa da personagem e da seguranca para enfrentar o perigo; a
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cachaca faz o caboclo crescer e se tornar um ser cheio de forca e a canoa faz o hero6i
revirar o mundo. Pode-se dizer que os trés instrumentos juntos completam a vida de
Miguel.

Esta andlise remete a seguinte observagdo. Na vida cotidiana da personagem, essas
armas funcionam como simples instrumentos de trabalho ou de diversdo, como ¢ o caso
da aguardente, mas, no mundo mitico de Miguel, aparecem impregnados de uma forga
diferente e sobrenatural, fazendo companhia ao protagonista e dando-lhe coragem, no
caminho de provas que ele tem de enfrentar, na sua trajetoria de heroi.

Os objetos magicos de Miguel dos Santos Prazeres lembram os instrumentos
usados por outros herdis de narrativas da Amazdnia, em suas aventuras € em seus sonhos.
E o caso de Alfredo, protagonista do “Ciclo do Extremo Norte”, produzido pelo escritor
Dalcidio Jurandir (1976), que possuia um caro¢o de tucuma que, semelhante a uma
varinha magica dos contos de fadas, levava o garoto a viajar por lugares maravilhosos,
diferentes da realidade em que vivia. O carogo da fruta se transfigura em um objeto
magico, pois leva o menino Alfredo a flutuar no espaco, fugindo da cidade de Cachoeira,
lugar em que o herdi residia. Neste caso, mais uma vez, se recorre a teoria da evasdo de
personagens, citada Aguiar e Silva (1975), pois o menino tinha o desejo de correr terras,
conhecer paisagens diferentes. Tal fato pode ser associado a figura de Miguel que atribuia
a sua canoa, poderes extraordinarios, percorrendo as aguas do Labirinto Verde do Verde
Vagomundo.

Outra conclusdo que se pode tirar ¢ que o herdi precisa desses objetos magicos
que vao ajuda-lo nas suas aventuras. No entanto, a supremacia, dentro da narrativa, ¢
sempre do protagonista, considerando que dele depende a unidade de interesse do texto,
como acontece em todas as epopeias: Aquiles, para a l/iada; Ulisses, para a Odisseia,
Eneias, para a Eneida e Vasco da Gama, para Os Lusiadas. Até os adversarios dessas
personagens sdo Unicos, visto que podem ser de origem nobre, fortes, inteligentes, mas
incapazes de vencé-los. Portanto, nos romances da “Tetralogia Amazonica”, Miguel se
torna a forca motriz que conduz todos os episddios da sua viagem. Podem aparecer no

seu percurso, botos, curupiras e outros seres fantasticos, mas a vitoria ¢ do protagonista.
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