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Resumo

O artigo tem como proposta fazer um percurso de vida em que exponho minhas primeiras
experiéncias com o cinema, a partir do contato com o professor Joel Cardoso e com a professora
Rosa Brasil. Nesse percurso, busco demarcar algumas dificuldades e desafios no tocante ao uso
do cinema em sala de aula, especificamente no contexto universitario. Além disso, empreendo
um caminho memorialista de minhas leituras teéricas ligadas ao cinema e como fui descobrindo
possibilidades de ler o texto cinematografico por meio de tedricos como Sergei Eisenstein (2002),
Christian Metz (1977), aliados aos estudos da semioética e da intersemidtica de Julio Plaza (2008).
Nessa perspectiva teorica, exponho algumas opinides concernentes as hibridizagdes artisticas
provindas de minha experiéncia académica na graduacdo em Letras da Universidade Federal do
Para (UFPA), Campus de Breves-Marajo, entre os anos de 2009 e 2021.
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Abstract

The article proposes a journey through life in which I expose my first experiences with cinema,
from my contact with Professor Joel Cardoso and Professor Rosa Brasil. Along this path, I seek
to demarcate some difficulties and challenges regarding the use of cinema in the classroom,
specifically in the university context. In addition, [ undertake a memorialist path of my theoretical
readings related to cinema, and how I discovered possibilities of reading the cinematographic text
through theorists, such as Sergei Fisenstein (2002), Christian Metz (1977), allied to the studies of
semiotics and intersemiotics by Julio Plaza (2008). In this theoretical perspective, I expose some
opinions concerning artistic hybridizations arising from my academic experience in
undergraduate studies at the Federal University of Para (UFPA), Breves-Marajo Campus,
between 2009 and 2021.
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Introducio

Mesmo diante das transformacdes tecnologicas e educacionais causadas pelos
novos paradigmas da pés-modernidade, € possivel afirmarmos que recursos audiovisuais,
como o cinema, ainda estdo muito distantes da realidade universitaria, das escolas e,
sobretudo, da formagdo de professores. Entendemos que ainda hd uma resisténcia muito
grande no tocante ao cinema em sala de aula, pelo receio de que talvez os “meios” possam
substituir o papel do educador. Em contraponto a essa ideia, Mcluhan (2007, p. 11), na
década de 60 do século XX, ja alertava que o surgimento das novas tecnologias na
contemporaneidade seria vital para transpor um ensino escolar conservador que nao
consegue seduzir alunos inquietos que buscam um aprendizado mais dinamico e
contextualizado.

Mesmo diante de uma certa recusa académica, os Pardmetros Curriculares
Nacionais enfatizam a relevancia do uso das novas tecnologias no contexto escolar, nao
apenas como produtos, mas, como “extensdes” do proprio ser humano. Esse encontro
entre sujeito e tecnologia ¢ inevitavel, pois, ndo estamos lidando com algo diferente de
ndés mesmos, ou seja, “estamos entrando na nova era da educagdo, que passa a ser
programada no sentido da descoberta, mas do que no sentido da instru¢ao” (MCLUHAN,
2007, p. 13).

Surge, nesse contexto, a preocupacao de formar novos olhares para entender os
agenciamentos da linguagem cinematografica e de suas possibilidades “multiculturais”,
“transdisciplinares”. De certa forma, a escola e a universidade ndo deveriam ter como
incumbéncia apenas ensinar a ler e escrever, ou discutir textos tedricos, mas permitir que
ocorra um processo de letramento que equivale ao educando pensar por meio das
imagens, incorporar-se nesse novo texto que € a linguagem cinematografica.

Entretanto, o cinema continua sendo uma arte vista com certa cautela, como se
representasse apenas o entretenimento ou a adaptacdo de textos literarios. Segundo esse
discurso, o cinema seria uma arte “menor” diante das outras artes, por conta de sua “pouca
idade” de existéncia, menos de dois séculos. Apesar dessa desconfianga, a sétima arte
vem ganhando um espaco significativo em varias areas do conhecimento, pois, ja ¢é
bastante recorrente encontrar em livrarias estudos sobre a relacdo da histéria com o
cinema e, sobretudo, ligagdes entre o texto literario e o texto filmico. O que estaria
envolvido nesse processo? De acordo com Sampaio (2000, p. 46), “o cinema entrega ao
espectador a poténcia da imagem”. Nesse sentido, os filmes, nessa subjetividade, sdo

capazes de envolver o imaginario dos espectadores, como se esses pudessem visualizar
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seu proprio inconsciente, ou projetar em suas mentes partes da realidade em forma de
arte, ou como anseios do eu e da imaginagao.

Por outro lado, a arte cinematografica, equivocadamente, ¢ entendida como um
campo de estudos para especialistas, cineastas e diretores, reforcando a concepgao de que
o espectador seria apenas o receptor dessas imagens. Contudo, com o advento de
plataformas como Netflix, Amazon Prime, HBO Max, dentre outras, ¢ possivel pensar o
cinema fora dos espacos instituidos pelos especialistas — hoje € possivel opinar sobre os
filmes pelo Instagram, Facebook, Whatsapp, Twitter etc. —, para coloca-lo no cotidiano
das escolas e da universidade, pois, como afirma Morin (1970, p. 243), “os inventores do
cinema trouxeram empirica e inconscientemente para o ar livre as estruturas do
imaginario, a prodigiosa mobilidade da assimilagdo psicologica, os processos da
inteligéncia”. Desse modo, ¢ fundamental entendermos a linguagem do cinema em sua
dimensdo teodrica e pratica, relacionando-a com temas da atualidade, sem abdicar da
autonomia estética dessa arte conquistada em décadas de amadurecimento.

O compromisso do cinema nao € apenas com a arte em si, a conhecida expressao,
“arte pela arte”, mas com o aprendizado em multiplas dimensdes do olhar e do imaginario.
Segundo Almeida (1999, p. 10), “o conhecimento visual cotidiano de inumeras
representacdes em imagens participa da educacdo cultural, estética e politica e da
educacdo da memoria”. Walter Benjamin (1983), pensador da escola de Frankfurt, via no
cinema uma via de “diversdo” capaz de ampliar os sentidos humanos, para modifica-los
diante das percepgdes e representagdes do mundo sensério, o que pode ser entendido
como um “consumo critico”.

A dimensao do cinema tem essa poténcia de inter-relacionar os diversos saberes e,
por outro lado, tem uma forca imagética que engloba o cognitivo, o estético e o real. De
acordo com Aumont (1993, p. 77), “a visdo efetiva das imagens realiza-se em um contexto
multiplamente determinado: contexto social, contexto institucional, contexto técnico,
contexto ideoldgico”. Esse ponto de vista demonstra que € possivel desenvolver uma
educacdo ou “letramento” do olhar, em que a linguagem cinematografica possa contribuir
com a “interpreta¢do” do mundo. Nesse prisma, a sétima arte é fundamental para ler o
mundo através da pelicula e, como consequéncia, transformar a educacao e o olhar dos
espectadores.

Por essa otica, a narrativa cinematografica ¢ um texto para ser lido ndo como se 1&
um texto em forma verbal, embora tenha alguma semelhanca se falarmos na estrutura de
um roteiro, pois a trama que compode esse género de texto se desdobra em agenciamentos
mais complexos, semioticamente. Macluhan (2007, p. 320-321) vé no cinema um “irméo”

proximo da tipografia “no que refere ao poder de ambos em gerar fantasias no espectador
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e no leitor”. O ponto de vista do estudioso refor¢a a ideia do cinema como um processo
intersemidtico. Isso ndo quer dizer que ao assistir a um filme, o espectador nao tenha sua
propria leitura e entendimento, mas ¢ preciso que se entenda a possibilidade de ler a
linguagem do cinema a partir de outros parametros.

Cineastas como Sergei Eisenstein, Luis Bufiuel e Jean-Luc Godard viram nessa arte
uma possibilidade de conscientizar as massas, ao colocar em cena filmes que discutem as
relagdes de classe, o advento do capitalismo e o mundo mecanizado. Longe da concepgao
de que o cinema ¢ somente uma forma de entretenimento, eles pensavam numa alianca
entre arte e ideologia, pois acreditavam no poder da imagem como uma perspectiva de
transformagdo do olhar. Em diversas épocas do cinema, esse embate foi algo constante:
de um lado os que defendiam a ideia de que o cinema é somente uma “maquina de sonhos”
alienante das massas, fruto de uma “industria cultural” ligada ao desenvolvimento do
capitalismo. Em contrapartida, outros artistas consideram a sétima arte uma forma de
resisténcia, em que o cineasta pode se expressar ideologicamente para seus espectadores,
problematizando o que, muitas vezes, a histéria oficial camufla.

Diante do que foi exposto, abro um espago neste artigo para relatar as vivéncias que
tive a partir do descobrimento do cinema, ndo apenas como arte, mas cCOmo um recurso
educativo para sua utilizagdo em aulas de Literatura, Artes Visuais e Lingua Portuguesa.
Tal alian¢a, depois de um longo tempo de maturacao, demonstrou-me que o cinema pode
estar bem préximo do universo educacional, j& que ¢ uma arte que tem a capacidade de
envolver o imaginario e adentrar na vivéncia individual de cada sujeito, como se eles

pudessem ver na tela de projecao uma parte de sua historia de vida.

Primeiras experiéncias: o cinema como produtor de sensibilidades

O contato inicial que tive com o cinema aconteceu no ano de 2003 na
Universidade Federal do Para (UFPA), com um dos professores que marcariam minha
formagdo académica. Naquele ano, assistir filmes era uma pratica comum em minha vida,
contudo, a visdo que tinha da sétima arte ndo passava de uma lista de filmes de aventura
e ficcdo cientifica. Nesse interim, o uso de cinema em sala de aula parecia-me fora de
cogitacdo, pois, durante toda a graduacao no curso de Letras, raramente, ouvi referéncias
sobre a utilizacdo do texto cinematografico como um recurso capaz de suscitar debates
sobre a linguagem em suas diversas acepcdes.

Naquele periodo de maturagao e descobrimentos pessoais, meu interesse académico
estava voltado somente para o dominio da literatura. Acreditava, além disso, que o
dominio da linguagem verbal era superior as de outras artes. Via na literatura um
“patrimdnio” intocavel e incorruptivel, ao levar em conta de que era uma arte entre as
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primeiras elaboradas pela cultura humana, se tomarmos como base a Poética de
Aristoteles (1966). Um filme, em contraponto a essa perspectiva, representava uma
“corrupcdo” do texto literario, ou seja, uma forma de “atrofiar” o sistema literario e sua
“pureza” enquanto género. Na verdade, depois, pude entender que o cinema ndo tem
qualquer pretensdo de substituir a literatura, mas para transgredi-la, apropriar-se de suas
técnicas sem, no entanto, ter uma obrigagdo tradutora com o texto de base.

No mestrado em Teoria Literaria realizado no ano de 2004 até 2006, tive
oportunidade de entrar em contato com o professor Joel Cardoso, que trouxe para o
programa de Pos-graduagdo em Teoria Literaria uma linha de pesquisa sobre as relagdes
artisticas entre cinema e literatura. Diz Joel Cardoso numa de suas falas que
“relativizando o seu lugar no panorama das artes, convém lembrar que a literatura é
apenas uma entre outras artes. Estrutura na palavra o seu alicerce referencial e o seu poder
basilar” (CARDOSO, 2011, p. 107). Essa afirmagdo nem sempre era bem recebida
naquele contexto se levarmos em consideracgao o discurso de alguns estudiosos que veem
nessa afirmacao uma afronta a autonomia da literatura. Ainda segundo Cardoso (2011, p.
110):

Alguns estudiosos tradicionais, temendo sair do porto seguro propiciado pelos
estudos da literatura candnica, com farto e reconhecido referencial teorico,
insistem em ndo incluir na area de atuagdo da Literatura Comparada relacdes
entre Literatura e outras Artes. Outros tedricos, no entanto, entre eles
principalmente os americanos, fazem o oposto: afirmam que as relagdes entre
Literatura e outras Artes se encontram no campo dos estudos semioldgicos e
semioticos, abrindo, nesse sentido, num espaco que se quer interdisciplinar e
intertextual, novas perspectivas para a compreensdao das Artes em suas
multiplas correspondéncias.

Essa provocagao estava ligada, principalmente, ao fato de vivermos numa época em
que ndo ¢ mais possivel ficarmos indiferentes a poténcia do cinema e as novas tecnologias
da comunicagdo. A ideia de pés-modernidade aponta para uma ruptura quase que total
dos parametros tradicionais da arte, isto ¢, a queda da “aura” que por muito tempo
manteve as produgdes artisticas longe de hibridagdes estéticas ou criticadas por fazerem
parte da chamada “industria cultural”. Cardoso (2011), numa visdo “transdisciplinar”,
fala da abertura dos estudos comparados e de possiveis relagcdes do cinema com a Teoria
Literaria:

Como podemos, pois, ler textos literarios na contemporaneidade sem refletir
sobre a preponderancia e abrangéncia da cultura da imagem? Nas relagdes
entre Cinema e Literatura, temos que, assoado ao desenvolvimento da propria
Teoria da Literatura, levar em consideracdo o avanco dos meios de
comunicagdo. Os estudos comparatistas, ao incorporar filosofias, técnicas,
ferramentas e métodos da Teoria da Literatura, e, sobretudo da Semiotica, ndo
mais se limitam as meras analises comparativas de adaptagdes do texto escrito
para o texto que migra para a tela (CARDOSO, 2011, p. 115).
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No que tange a abordagem sugerida pelo professor, estava a Semidtica Norte-
americana, de Charles Sanders Peirce (1839-1914), a Literatura Comparada, de Tania
Franco Carvalhal, além da base tedrica francesa semiologica de André Bazin sobre a
“impureza das artes”, dentre outros autores que estudaram profundamente a evolugdo
estética do cinema no século XX. Nos poucos contatos inicias que tivemos, travamos
pequenos didlogos sobre cinema, em que pude notar que era necessario um estudo mais
aprofundado sobre a sétima arte e que a urgéncia era mergulhar mais atentamente as
producdes classicas do cinema europeu e nacional.

A partir dessa convivéncia, fui encontrando novos caminhos teéricos que passaram
a nortear grande parte de minhas escolhas académicas. Nesse sentido, foi importante
realizar uma mudanga no que diz respeito as escolhas filmicas. Desse modo, comecei a
buscar filmes que mudaram historicamente as bases da linguagem cinematografica. Por
outro lado, procurei referéncias para iniciar meus estudos cinematograficos, tendo como
norte a disciplina Tdpicos Avancados: Literatura e Cinema.'*

A ementa da disciplina trazia teorias nunca antes estudadas por mim na
Universidade, dentre elas, a intersemiodtica, ou seja, o transito entre os signos artisticos.
Passei a estudar as diferengas entre um roteiro ¢ um texto literario; o ritmo da narrativa
filmica e sua concepgao temporal em comparacao a literatura, além de aprofundar estudos
sobre movimentos de camera, angulos e planos, caracteristicas essas da linguagem
cinematografica. Nesse periodo de estudos e descobertas, notei que a disciplina
ministrada pelo referido professor em nenhum momento procurava criar qualquer tipo de
hierarquia entre as artes, pois tinha como proposta central diferenciar as linguagens
artisticas e entender o transito intersemiotico que acontece na passagem de uma arte para
outra.'

Por outro lado, além de uma vasta bibliografia que juntava estudos sobre cinema e
literatura, o professor teve a preocupagao de sugerir uma filmografia para os iniciantes da
sétima arte. Entre os filmes estavam: Sonata de outono, de Ingmar Bergman (1978),
Interiores (1978), de Wood Allen, De salto alto (1991), de Pedro Almodoévar, Cidaddo
Kane (1941), de Orson Wells, Corra Lola, corra (1998), de Tim Tykwer, entre outros.
Sobre a filmografia brasileira, a disciplina trazia Vidas Secas (1962), de Nelson Pereira
dos Santos, Toda nudez sera castigada (1973), de Arnaldo Jabor, Nos que aqui estamos

por vos esperamos (1998), de Marcelo Masagao, além de outros filmes com base no

14 Disciplina ministrada pelo professor Joel Cardoso no ano de 2006 (Mestrado em Estudos Literarios -
UFPA).

15 Nessa perspectiva intersemiotica, Plaza (2008, p.1) afirma “a operagfo tradutora como transito criativo
de linguagens nada tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relagao fortemente
tramada entre seus diversos momentos”.
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Cinema Novo brasileiro. Essa filmografia inicial teve um efeito diferenciador em minha
consciéncia de espectador “desatento”, pois acabou demonstrando que ndo € possivel
assistir a determinados filmes com o mesmo olhar que temos quando assistimos a filmes
de acdo de um circuito de cinema mais industrial.

Em seguida, surgiu-me a consciéncia de que ndo ¢ apenas a quantidade de filmes
assistidos que faz desenvolver um olhar atento as nuancgas visuais, sonoras e verbais do
cinema. Outro ponto nao menos importante foi perceber que, apesar de algumas
discordancias, a “montagem” representa um dos pontos-chave para o entendimento de
uma construcao filmica, ideia que desenvolverei posteriormente com base nas teorias do
cineasta russo Sergei Eisenstein e da analise semioldgica de Christian Metz.

Outro momento essencial desse aprendizado foi o contanto que tive com o Grupo
de Trabalho em Imagem (GTI), coordenado pela professora Rosa Brasil, da Universidade
Federal do Para (UFPA), grupo este ligado ao Projeto Linguagem e cinema: foco da
camera apoiada no tripé discurso, ideologia e arte (2007-2008). Com base na teoria
bakhtiniana do discurso e na semioética peirceana, esse projeto foi de grande relevancia
para meus estudos sobre cinema, assim como meu aprendizado com os pesquisadores e
colaboradores do Grupo. Atuando nos momentos de atividades do projeto, ministrei
palestras relacionando cinema, literatura e psicandlise, além de ter realizado
apresentacdes de outros temas envolvendo o carater ideologico da sétima arte e sua
relagdo com a Arte Sequencial (quadrinhos).'®

Posteriormente, ainda dentro das atividades do GTI, tive a oportunidade de
participar do Simpdsio Nacional Linguagem e Imagem, em dezembro do ano de 2008, no
qual pude dialogar com vérios outros pesquisadores do cinema. No evento, palestrei sobre
o conceito de “sociedade de controle” em filmes classicos como Metropolis (1927), de
Fritz Lang, Alphaville (1965), de Godard e O Processo (1962), de Orson Wells.

Em seguida, ainda nesse aprendizado, adentrei nas relagdes entre cinema e
psicandlise, a partir dos estudos de Miriam Chinaiderman em seu livro Ensaios de
Psicanalise e Semiotica (1989). A partir do surgimento das Vanguardas artisticas nas
décadas iniciais do século XX, alguns conceitos freudianos se incorporaram ao
Surrealismo fundado por André Breton, dentre outras estéticas como, por exemplo, o
Expressionismo alemao. No ano de 1926, Georg Wilhelm Pabst buscou a colaboragdo de
Freud para realizar o filme O Segredo de uma Alma (1926), com assessoria de Karl

Abraham e Hans Sachs, partindo da obra A4 interpretagdo dos Sonhos (1900). O mestre

16 O resultado das atividades do Grupo esta no livro Linguagem e Imagem: entrelacamentos indisciplinares
(2011), organizado por Rosa Brasil, José Sena Filho e Mara Tavares.
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da psicanalise ndo concordou com o projeto, acreditando que o cinema ndo era capaz de
representar seus conceitos oniricos.

Apesar disso, a psicanalise volta a cena com Alfred Hitchcock em Quando Fala o
coragdo (1945), tendo Ingrid Bergman como psicanalista e Gregory Peck como seu
paciente. Salvador Dali, muito interessado pelo cinema, “desenhou” os sonhos para a
analise e interpretacdo psicanalitica (TELLES, 2004, p. 17). O salto de Hitchcock veio,
sem duvida, com Janela Indiscreta (1954), que traz como tema o “voyerismo™ e o filme
Psicose (1960), em que Norman Battes sofre do complexo de Edipo e de dupla
personalidade.

Apesar da importancia de Hitchcock quanto a utilizagdo de conceitos psicanaliticos
em seus filmes, os principios freudianos ganham uma representagcdo cinematografica de
excelente envergadura com o filme Um cdo andaluz (1929), de Buiuel, escrito e dirigido
em parceria com o pintor surrealista Salvador Dali; o filme que retrata o absurdo, mas
com indices semiodticos que evocam, de certo modo, o caos individual do sujeito do pos-
guerra, ou como afirma Rivera (2008, p. 34), “Uma série de cenas mais ou menos bizarras
ou claramente absurdas que compdem um clima morbido e erdtico, evocando
explicitamente, bem ao gosto surrealista, temas psicanaliticos como repressdes sexuais, 0
mundo da infincia e a relagcdo com o pai”.

A cena classica do filme € quando o proprio Buiiuel corta ao meio o olho de uma
mulher, como o corte causado no olho de Tirésias, personagem da mitologia grega.
Ressalta-se, nesse sentido, a acdo castradora de cortar os olhos, um processo de
“interdi¢cdo” marcante nos anais da psicandlise. Além disso, a cena do filme também pode
representar a desconstru¢do do olhar do espectador, capaz de retira-lo do ponto de vista
comum. Assim, para assistir Um cdo andaluz, é necessario recriar o olhar diante do
mundo, ver ndo com os olhos da razio, mas com “alma” interior, pois, como entende
Rivera (2008, p.35), “a propria tela de cinema encarnaria um olhar, ela seria, para o
cineasta, uma ‘branca pupila’ que, se pudesse refletir a luz que lhe é propria, poderia fazer
‘explodir o universo’”.

Nesse percurso de letramento cinematografico, foi essencial munir-me de varias
outras leituras que esclareciam algumas duvidas sobre o trabalho com a imagem. Alguns
autores brasileiros forneceram ensinamentos consistentes sobre a complexidade da
formag¢ao das imagens no processo de cognicao humana. Dentro dessa linha, destacam-
se: Lucia Santaella, com Semidtica Aplicada; Lucrécia Ferrara, Leitura sem palavras, em
que a estudiosa recorre, como eixo de interpretacdo, ao livro classico de Marshall

Macluhan, Os meios de comunicagdo como extensoes do homem; e Julio Plaza, com o

Revista Sentidos da Cultura V. 08 N. 15 ago./dez. 2021 91



livro Tradugdo intersemiotica. Os autores citados tragcam caminhos para o entendimento
das hibridacdes da linguagem.

A partir dos textos acima, fui elaborando algumas conexdes entre a “sintaxe” da
linguagem cinematografica e o estudo dos signos visuais. O desenvolvimento de um olhar
mais critico diante da sétima arte assegurou-me a perspectiva de orientar trabalhos de
conclusdo de curso, mas, sobretudo, elaborar as primeiras aulas em que o cinema nao
fosse apenas um suporte ou género, mas fosse entendido como arte, com suas
especificidades e com uma linguagem artistica propria. Por isso, comecei a explicar aos
meus alunos que uma andlise filmica requer conhecimento tedrico, sensibilidade e um
olhar atento aos processos semidticos da montagem.

Durante esse percurso de vivéncias e estudos sobre a linguagem filmica, varios
trabalhos de conclusdo de curso surgiram, pois, os alunos sentiam que o cinema era uma
arte crucial no meio académico, ja que poderia dialogar ndo apenas com a Literatura, mas
com a Filosofia, a Historia e outras artes. Contudo, eles demonstravam grandes
dificuldades para interpretar a pelicula e suas diversas expressoes. Naquela época, nao
queria que os trabalhos académicos usassem cenas de filmes apenas como “ilustrag¢@o”,
mas como possibilidades semidticas.

Nas exibi¢des em sala de aula, sempre chamava a atencdo dos alunos e alunas, por
exemplo, para as cores da pelicula e variagcdes que ela poderia ter no decorrer do filme. A
cor ndo ¢ apenas um signo ilustrativo, mas tem a capacidade potencial em cada fotograma,
criando variagdes de espaco, tempo e estados psicologicos. O importante € saber que cada
filme tem suas especificidades semidticas e que, muitas vezes, ¢ preciso mudancas de
“estratégia” para entender cada agenciamento de significados propostos pelo cineasta. O
cromatismo atua, nesse sentido, como parte integrante da montagem, tendo sua origem,
como de acordo com Eisenstein, no poema Voyelles, de Arthur Rimbaud, em que o poeta
francés da para cada vogal uma cor, um significado, um som ¢ uma imagem. Rimbaud,
décadas antes, “profetiza” o surgimento da intersemiotica e do tecnicolor.

Nas aulas que ministrava na Universidade, o cinema estava e esta sempre presente.
Aulas e seminarios eram acompanhados e avaliados para perceber o nivel de abordagem
que alunos e alunas faziam do texto cinematografico. Porém, antes das apresentagdes dos
filmes, sempre procurava mesclar a leitura de textos literdrios e textos tedricos das
disciplinas. Além da sugestdo de filmes para exercicio semiotico e intersemiotico, tinha
o cuidado de “decupar” — separar sequéncia de fotogramas ou frames — os filmes
mostrando aos “aprendizes” diversas formas de ler o texto filmico. Para isso, a
cinematografia russa representou um salto para entender, com mais lucidez, como um

r

filme € “gerado” pela mente de um cineasta.
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Posso entdo afirmar que o cinema se constitui como uma arte “fragmentada”
quando analisado em seus diversos aspectos e caracteristicas. Na tela, o filme projeta uma
unidade estética e visual que pode criar no espectador a ilusao de que somente os didlogos
e imagens se intercalam na constitui¢do do enredo. Compartimentado, o filme ¢ regido
por diversos mecanismos verbais e ndo verbais: o roteiro, a montagem, o cromatismo,
angulos e planos que, juntos, ddo sentido a proje¢do filmica, constituindo a “gramética
do cinema”. A forma como o cineasta “corta” a realidade ¢ uma maneira critica de
entender o mundo e as relagdes sociais, por isso, os dominios de significado ndo se
encontram apenas na imagem como fim ultimo, mas a partir do modo como o artista
manipula as imagens.

Outra informagdo importante: para um aprofundamento analitico de um texto
filmico, ¢ imprescindivel, dependendo do filme, empreender voos interpretativos que
possam adentrar nos agenciamentos criados pelo cineasta e sua equipe de filmagem; ndo
com a pretensdo de criar um método, mas com o objetivo de perceber a “estrutura” interior
do jogo de fotogramas e dos sentidos no momento da reproducao filmica.

A 1ideia inicial toma como base o pressuposto intersemidtico construido por Plaza
em seu livro Tradugdo intersemiotica (2008). Extrai das percepg¢des do estudioso alguns
pontos que enumero a seguir: a) uma analise filmica deve acionar todos os sentidos no
momento da percepgao cognitiva; b) no cinema, acontece uma hibridizagao de linguagens
€ matrizes numa combinacdo complexa como se fosse um “enigma’; ¢) na trama dos
signos verbais e ndo verbais, um filme reelabora as imagens através de icones, indices e
simbolos, numa cadeia de variantes e formas combinativas. A forma de apreensdo que
realizamos nos da a ilusdo de que os sentidos agem de maneira “departamentalizada”,
contudo, por meio de “exercicios” de percep¢do sensdria, ¢ naturalmente possivel
desenvolver uma educagdo dos sentidos. De acordo com Plaza (2008, p.52), “o olho ndo
¢ somente um receptor passivo, mas formador de olhares™, ou seja, € possivel desenvolver
a forma de “olhar” os objetos e perceber as cores, “disciplinando” a maneira de captagdo
das sequencias visuais.

Outra possibilidade de leitura da pelicula foi elaborada a partir da leitura do livro
Ensaio sobre a analise filmica (1994), de Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété. Na referida
obra, os autores afirmam que, para analisar um filme, ndo basta apenas assisti-lo de forma
ininterrupta, mas ¢ preciso desmontar o filme para compreender a combinagdo e
sequéncia dos fotogramas, no intuito de captar os impactos ou sequéncias realizadas pelo
cineasta, numa perspectiva de totalidade. Em seguida, faz-se necessario criar os elos entre
os fotogramas e reconstituir cada momento da construgdo cinematografica. Seria como

analisar o filme em blocos atentando para os impactos cromaticos e para a dimensao da
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montagem, sem dissociar as partes do todo. Apesar disso, ndo se pode ignorar autonomia
dos planos e o processo semioldgico que envolve um determinado corte. Cabe-nos
ressaltar ainda que a autonomia do espectador ¢ imprescindivel em todo esse
procedimento analitico, contudo, ¢ imperativo desenvolver um caminho de leitura préprio
tendo como base um aprofundamento e dominio da linguagem do cinema, além de um

exercicio constante do olhar perante filmes diversos.

Créditos finais...

Depois de certo tempo, algumas pessoas acham que tudo vai se descolorindo e
perdendo a vida, como uma pelicula que comeca a envelhecer, tornando-se fragil diante
dos espectadores num cinema qualquer ou outro meio digital. Diferente dessa visao, a
cada dia que passa, o cinema continua me surpreendendo ¢ mantendo sua magia como
bem pensaram os primeiros mestres da sétima arte. Conviver com essa arte ¢ desenvolver
aprendizados em dimensdes que nos apaixonam continuamente. O cinema continua vivo
em minha “pelicula” visual, mantém-se ainda com o frescor de uma arte que os Irmaos
Lumicére projetaram para o futuro, sem uma nog¢ao completa de como se desenvolveria.
Os criadores do cinema ficariam surpresos se vissem como o cinema evoluiu em seus
diversos aspectos materiais e estéticos. Viver de cinema ou viver com o cinema ¢ aprender
em cada exibicao filmica, descobrir novos potenciais e novas formas de projeta-lo para o
futuro. Viver de cinema ¢ conviver com personagens, cenarios, roteiros, trilhas sonoras,
assistir ¢ rever o mesmo filme. E visualizar sua vida através de uma pelicula

cinematografica.
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