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Resumo

O presente artigo trata da Trilogia EXERCITO.Ogum, criada pelos artistas Francisco Weyl e
Ana Tinoco, e que integrou a exposigdo coletiva “Apologia da Crise”, dos alunos do
Programa Doutoral em Belas Artes da Universidade do Porto (2018/2021), tendo esta
experiéncia artistica de producéo intelectual cientifica de arte contemporanea culminado em
espacos como museus, galerias, parques e pragas da cidade do Porto, a partir de afetos e
memorias, cuja matéria bruta recorreu a linguagens, como video, instalagdo, performance, e
pintura, além do uso de diversos materiais para a sua execucdo, como por exemplo telas,
madeira, ferro, pedra, fios, tecidos, cordas, fitas, velas, incensos, imagens, alguidares,
tambores, ervas, ferramentas, terra preta, e areia branca da praia.
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The art of praising Ogum

Abstract

This article reports on EXERCITO.Ogum Trilogy, created by the artists Francisco Weyl and
Ana Tinoco, and was part of a collective exhibition “Apologia da crise”, from the students
of Doctorial Program in Visual Arts, University of Porto (2018/2021), this artistic
experience of scientific intellectual production of contemporary art, culminate in spaces like
museums, galleries, parks and squares in the city of Porto, from affections and memories,
whose raw material used languages such as video, installation, performance, and painting, in
addition to the use of various materials for its execution, such as canvas, wood, iron, stone,
threads, fabrics, ropes, ribbons, candles, incense, images, bowls, drums, herbs, tools, black
earth, and white sand from beach.

Keywords: Contemporary Art; Terreiro artist; Ogum; Guerrilla Aesthetics

! Este artigo foi escrito a partir da Trilogia EXERCITO.Ogum, Porto/PT, 2020.
2 Artistas praticantes de religies de matrizes africanas que se utilizam destas mitologias religiosas na criagéo
de seus trabalhos artisticos.
% Orixa da guerra (DELGADO SOBRINHO, 1985).

58
Revista Sentidos da Cultura. V.07 N.12 Jan./Jun./ 2020 ISSN: 2359-3105



A Trilogia EXERCITO.Ogum € uma encruzilhada que converge a poténcia das
Estéticas de Guerrilhas®, preconizadas pelo pesquisador e artista Francisco Weyl - e que
constituem um projeto de doutoramento em Artes Plasticas, na Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto -, com os trajetos criativos da artista plastica Ana Tinoco”.

Antes de discorrermos sobre 0s acontecimentos que constituem o relato sobre esta
Trilogia, entretanto, convém afirmar um pensamento, qual seja o da arte como uma poténcia
que abre as consciéncias humanas para os sentidos ético e estético, ao mesmo tempo em que
afirma valores e resgata uma forga motriz da qual alguns seres humanos parecem ter sido
desligados, pelo que urge referenciar pelo menos uma perspectiva teérica que norteia o fazer

artistico expresso em EXERCITO.Ogum:

Guattari afirma que a Unica finalidade aceitavel da actividade humana é a
producdo de subjectividade, que é eternamente enriquecedora na sua
relacilo com o mundo. E nisto que se traduz a pratica artistica
contemporanea, na qual o criador procura novas formas de existir no
mundo em vez de produzir objectos; ele utiliza a vida e o tempo como
matérias-primas. E aqui que reside a funcio poética da arte contemporanea.
Marx defendia que a praxis (acto de auto-transformagdo) se move em
direccdo a poiesis (acto de producgdo e transformagdo da matéria) e vice-
versa (ARANDA, 2010).

Esta experiéncia de producdo intelectual cientifica de sentidos é, simultaneamente, um
processo criativo de arte contemporanea, a partir de afetos e de memorias, dentro de um
processo de experimentacao, cuja matéria bruta envolve linguagens, como video, instalagéo,
performance, e pintura, além do uso de diversos materiais para a sua execugdo, como por
exemplo telas, madeira, ferro, pedra, fios, tecidos, cordas, fitas, velas, incensos, imagens,
alguidares, tambores, ervas, ferramentas, terra preta, e areia branca da praia.

O conceito EXERCITO(ponto)Ogum unifica o termo “exercito” a palavra “Ogum”.
Grafada com maitsculas e sem o acento proparoxitono, a expressao “EXERCITO” tanto se
refere a um agrupamento militar, quanto a um exercicio, sendo um percurso artistico
desenvolvido pela artista Ana Tinoco ha mais de dez anos, e pela via da qual ela representa
manifestacdes figurativas primitivas com desenhos e pinturas a preto e branco, em diferentes
processos e suportes, como tela, madeira, ferro, pano, papel. No ambito das artes plasticas, o

4

EXERCITO, da palavra “exercitar” € o esboco da figura humana pela persisténcia das linhas

* “Estéticas de Guerrilhas” é um conceito em construcio, originario das forgas propulsoras de manifestacdes
poéticas e cinematograficas de comunidades periféricas e quilombolas da Amazonia Paraense, elaborado por
Francisco Weyl.
% Bacharel em Cinema e Licenciatura em Teatro pela Escola Superior Artistica do Porto. Artista pléstica, atriz-
performer, escritora, realizadora e produtora de arte, tendo, em sua trajetdria, produzido livros, filmes de ficcdo
e documentais, além do ciclo “Cinema pelo cinema” no Cineclube do Porto (2004).
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e das manchas negras. Em um dos muitos didlogos da artista com Francisco e que foram
captados em audio, como um dos métodos de construcdo deste processo de trabalho
artistico, Ana Tinoco declarou que “o EXERCITO ¢ um auto retrato nos seus moldes”.

O termo Ogum remete a um Orixa cultuado por religies de matrizes africanas,
desenvolvidas no Brasil, entre as quais, a Umbanda, da qual Francisco é devoto, na Casa de
Mina Vodun Rainha Babagueira de Cabocla Herondina e Rosinha Malandra®, a quem a
Trilogia EXERCITO.Ogum foi dedicada.

Esta préxis dialogica entre as culturas periféricas e tradicionais de Terreiros da
Amazonia Paraense com a arte contemporanea foi pontuada em diversas linguagens
artisticas. Foram cerca de dez meses de pesquisa e experimentos, conversas, producoes,
leituras, escutas e siléncios, em que Francisco Weyl e Ana Tinoco conceberam e criaram
performances, videos, instalagdes, pinturas, estandartes, agregando-se ainda os diversos
objetos, imagens, ferramentas, pedras, cordas, fios, correntes, e terra, para tornar concreta
uma sinergia que sabiam ser invisivel e cujas sensa¢des saltam aos olhos pelo incdmodo e
desconforto que provocam no publico, que de alguma forma foi afetado ao consumir estas
manifestacdes artisticas, ainda que por elas tenham passado indiferentes.

E este encontro criativo de Francisco Weyl e Ana Tinoco se enquadra no proprio
ideario da exposicdo coletiva dos alunos do Programa Doutoral em Artes Plasticas da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (2018/2021), “Apologia da Crise —
Sobre o desconforto: contaminar e contaminar-se”, a qual a Trilogia EXERCITO.Ogum esta
inserida, considerando-se gque tanto consenso quanto dissenso compuseram a miscelanea de
experiéncias aqui relatadas.

Foto 1 — Imagem de Ogum, Casa-Museu Abel Salazar, Instalacdo Incorporagéo

Fonte: Francisco Weyl (2019)

® Casa de Santo ou Terreiro de Umbanda da linha de Mina (Localiza-se na Rodovia Augusto Montenegro,
Conjunto Benjamim Sodré, Rua Azuldo, Casa 46, Parque Verde, Belém, Pard, tendo como responsavel
Cleidilson Silva Castro). “No Tambor de Mina sido cultuados voduns e orixas (africanos), gentis (nobres
associados a orixas ou entidades africanas com nomes brasileiros) e caboclos (entidades surgidas nos terreiros
brasileiros). Essas entidades sdo organizadas em nacGes e em familias, e possuem diferencas de idade bem
marcadas” (MUNDICARMO FERRETI, 1977, p. 03).
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Consideramos interessante esta experiéncia exatamente porque ela pde numa mesma
posicdo os elementos da arte contemporanea e os da arte popular, particularmente a de
tradicdo afro-religiosa, 0 que desafia os artistas a dialogarem com diferentes linguagens, ao
mesmo tempo em que desperta 0 publico aos elementos que constituem estes dois tipos de
manifestacdes artisticas que afinal ndo sdo diferentes entre si.

A diferenciacdo entre cultura popular e arte erudita, entretanto, marca parte do
pensamento e da producao institucional e academicista da arte, limitando criadores e publico
a um olhar enviesado da arte em si, pelo que “o confronto entre a alta cultura e cultura
popular foi a maneira classica de se enquadrar o debate sobre o tema” (Hall, 2016, p. 19).
Entretanto, com o passar dos tempos, a ideia de cultura como producéo e representacdo de
sentidos se expandiu, pela via de abordagens semidtica (poética) e discursiva (politica).

Ao ampliar as fronteiras das artes de Terreiro e da cultura popular de matriz afro-
religiosa-brasileira, foram criadas formas de trocas e de contaminaces, a partir de encontros
entre os dois artistas, filmagens, fotografias, diérios, gravacfes de &udios, aos quais,
acrescentaram-se 0s processos de ateliers em movimento, de que foram exemplos também as
intervencdes urbanas artisticas realizadas por Francisco Weyl nos espacos culturais e nas
ruas do Porto. Os processos de apresentacdo de resultados destes trajetos culminaram em
espacos publicos, abertos e fechados, como museus, galerias, parques e pracas da cidade do
Porto, conforme abaixo de especifica:

Exposicdes / Instalacdes

Contemplagédo: Galeria OMuseu — Faculdade de Belas Artes (08 a 15/03/2019)

Incorporagédo: Casa-Museu Abel Salazar (08 a 27/06/2019)

Reencarnacéo: Palacio dos Viscondes de Balseméo (10/01/2020)

Performances’:

Sete Espadas para Ogum (23/04/2019 — Pracas Marqués de Pombal / Republica)

Arara-Encantadeira (22/05/2019 - Quinta do Covelo)

Yemanjha Ase Esu! (07/11/2019 - Praca da Republica)

Contemplacéo, Incorporacdo, Reencarnacdo, portanto, sdo as trés partes constitutivas
da Trilogia EXERCITO.Ogum®. Mais que palavra, o sufixo “agdo” alinha um ciclo triadico,
enquanto os prefixos das palavras compostas que nomearam as respectivas exposi¢es foram
também decompostos de forma a que destes fossem obtidos novos sentidos e significados,

conforme se podera observar mais abaixo. Entretanto, considerando o caréater artistico e

” As performances foram criadas e executadas apenas por Francisco Weyl.
8 Todos os filmes, videos e performances que compdem a Trilogia EXERCITO.Ogum podem ser assistidos em
https://www.youtube.com/c/CarpinteirodePoesia
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https://www.youtube.com/c/CarpinteirodePoesia

mistico da Trilogia EXERCITO.Ogum, apontaremos algumas indicacGes sobre o Orixa que

a inspirou.

Ogunhé Patakori °

Cultuados por crencas milenares, os Orixas tiveram seus cultos transportados e
hibridizados, desde Africa por seres humanos negros que foram escravizados, em paises
como o Brasil, onde se pode afirmar que religides como Candomblé, Umbanda, e Tambor de
Mina, tém troncos comuns, em consequéncia dos ensinamentos (re)passados, de geragdo em
geracdo, nos rituais destas praticas religiosas.

E, apesar das contaminacdes culturais que os fragilizaram desde 0s navios negreiros,
os cultos aos Orixas foram sublimados pelos ensinamentos ancestrais, que legaram diversas
préticas as geragdes futuras, com a passagem dos tempos, e em dialogos e tensbes, com, 0
sincretismo entre praticas religiosas brancas, o que, em ultima instancia, também permitiu a
sobrevivéncia daquelas originarias tradigdes.

O sincretismo religioso, nesse sentido, foi uma forma de estratégia negra a dominagéo
branca, entretanto, ocorreram outras formas de resisténcia, particularmente no Brasil, com a
instalacdo de quilombos, que eram espacos ocupados por quem se rebelava contra a
escravidao, escapando a Casa Grande e partindo em busca de liberdade.

O negro, portanto, teve papel destacado na formacao histdrica e cultural do Brasil, ao
incorporar e desenvolver diversas formas de resisténcia para manter viva a sua prépria
identidade, de que foram exemplos os quilombos, que demarcaram a capacidade de
resisténcia e de organizacdo dos povos originarios africanos, através de uma variedade de
manifestacdes, de carater linguistico, religioso, artistico, social, politico, e de habitos, gestos,
etc. (Nascimento, 1985, p. 41).

Assim como nos Quilombos de outrora, ainda hoje, 0s processos de transmissdao de
ensinamentos e tradicdes da Umbanda e do Candomblé sdo orais, razdo pela qual, cada um
deles possui particularidades préprias, que se manifestam de diversas formas pelos adeptos
que as praticam, e cultuam as divindades. E estas particularidades demarcam as diferentes
identidades dos povos de Terreiros e caracterizam a miscelanea ritualistica que os envolve
desde Orixas (Candomblé) aos caboclos, ciganos, indios, boiadeiros, éres (Umbanda).

H4, portanto, muitos Oguns, mas todos eles sdo um so, que se atravessam em diversos
estados e qualidades. Sinteticamente, Ogum é o Orixa da guerra, e do ferro, tendo sido
também agricultor e cagador, mas tornou-se o Orixa da tecnologia, que fabrica a sua prépria

% Expresséo de saudagdo ao Orixa Ogum (KAIM, 2020).
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arma, para vencer as demandas da vida. E, portanto, um Orixa que se reinventa, que renasce
nos confrontos, e que se pune a si préprio, mas é também um Orixa sem Reino, e cuja
energia paira em todas as batalhas da existéncia.

Sao diversos 0s mitos sobre os Orixas. E muitos sobre Ogum. Assim sendo, 0 mito de
Ogum também equivaleria a diversos mitos, como o de S&o Jorge, com quem esta
sincretizado no catolicismo. Na mitologia Hindd, ha um deus similar a Ogum, Visvakarma,
que governa a tecnologia, os ferreiros, arteséos, escultores, os metais e a metalurgia, o fogo e
0s vulcdes. Entre os gregos, Ogum pode ser comparado a Ares, filho de Zeus e Hera, deus
da violéncia e da guerra. Em Roma, Ogum seria Marte, o deus da guerra e da agricultura.

Os mitos, portanto, tém estruturas proprias que atravessam a Historia da humanidade,
modificando-se de acordo com as realidades em que s&o representados e instaurados de
forma simbélica no espectro social. Particularmente, com relacdo a mitologia afro-religiosa,
ha& que considerar ainda que os conhecimentos sdo transmitidos a partir de narrativas orais
que ocorrem em sessGes nos Terreiros, pelos espiritos doutrinadores, dos mestres aos
discipulos, dos pais/mées aos filhos/filhas.

O mito migra, muda, e atravessa o tempo como um decalque da Historia, na qual se
prende, e se desprende na representacao dos fenémenos de natureza subjetiva, manifestando-
se de formas diferenciadas, com nuances temporais e espaciais, pelo que a humanidade
sente 0 mito e o estrutura na cadeia do pensamento, portanto, pensa-se 0 mito porque se
pensa 0 mundo, o real e o irreal, o material e o imaterial, o fisico e a metafisico, o corporeo e

0 espiritual.

Artista-Orixa

Francisco Weyl aparece, entdo, nesta trilogia e neste texto sobre 0 EXERCITO.Ogum
como espécie de Orixa da tecnologia, também ele como criador das suas préprias armas para
enfrentar as contingéncias das suas tdo diversas praticas. Reinventa-se e desafia as linhas
ténues que artificialmente vém fechando saberes em territorios, vém distinguindo
simbolicamente a erudic¢do do popular, 0 mito da verdade, o espirito e 0 material, a ética e a
estética, os afetos e o conhecimento. O afro-religioso, a performance, a instalacdo, o
discurso (académico, metaforico, poético, filosofico e teosdfico) sdo uma constelacdo de
recursos que orientam Francisco por um ‘sentir’ da arte que o ocidentalismo e a condi¢do da
universidade pés-humboldtiana tém vindo a negar ou, pelo menos, a sacudir para as margens
de um seu territorio (excessivamente) iluminado.

H4, contudo, que notar que Francisco ndo evita essa luz cegante, nem incorre na mera
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negacdo que seria um gesto de resisténcia curto, incompleto e ineficaz. O artista, poeta,
carpinteiro das palavras, torna-se investigador e aceita que so nessa entrada condicional na
academia pode perturba-la e desafia-la com os mesmos refugos que um saber ha muito
capitalizado tem pudor e inabilidade para usar. E frequente que o artista, que entra nesse
palco da academia se debata com a escrita asséptica que nela se instala; mas a maior
condescendéncia € a dos artistas que se apercebem do embaraco dos formalistas e arautos da
objetividade quando se Ihes fala em poesofia'®, ou quando o xamanismo se quer fazer
investigacao.

Da matéria bruta do seu trabalho, o Francisco ndo sente necessidade de a polir para a
transacionar, nem sequer em moldéa-la e torna-la objeto do desejo - que ja nao seria seu, mas
daqueles que teriam tomado conta do seu corpo no palco. Mesmo falando numa tal de “arte
em si”, as articulagdes que sustentam 0 trabalho do artista levam-no para fora de uma arte
ensimesmada que, crente na inefabilidade na experiéncia artistica, ndo a reduz, contudo, a
um qualquer essencialismo intocavel pelo discurso.

Com a investigacdo em arte, pretendemos sempre derrubar essa ideia de essencialismo
e criar uma prética discursiva de profanacao, pratica essa que nao procura transformar-se em
obra nem transformar a obra em discurso, mas sim introduzir uma espécie de terceiro espago
em que a subjetividade do artista-investigador emerge finalmente. Este terceiro espaco seria
ndo a traducdo do objeto para palavras, mas, recuperando Walter Benjamin (2007), um
modo de fazer sentido munido do mesmo intuito que anima o artista na sua agdo poética.

Como artista-investigador e animado por intengdes criativas e intelectuais concretas,
este sujeito outro explora, por fim, essas intengdes nos mais variados suportes, do texto ao
objeto artistico, passando por telas, madeira, ferro, pedra, fios, tecidos, cordas, fitas, velas,
incensos, imagens, alguidares, tambores, ervas, ferramentas, terra preta, e areia branca da
praia. Ainda que o artista ndo crie a obra para ser comentada, mas sim para que seja sentida,
Francisco enguanto governador da tecnologia e do seu proprio discurso sobre a producéo
move-se entre o artista-artista e o artista-etc de Ricardo Basbaum (2013), lembrando
também o artista como produtor de Henk Slager (2012), como aquele que tomou as rédeas

do discurso publico sobre a sua propria obra.

EXERCITO.Ogum
A Trilogia EXERCITO.Ogum tem uma dimensdo material e espiritual, cuja fala

estética € de uma reencarnacdo que defronta conceitos e imagens, da humanidade aos

19 Este neologismo conceitual sera mais a frente desenvolvido.
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tempos comuns, de movimentos, correntes e parcelas do ser, e que ocorre no espacgo publico,
com fundamentos e paralelismos subjacentes a trilhos e trilhas, dos campos filosoéficos ao da
expressao artistica.

E as imagens em movimento do conhecimento que compdem 0S processos criativos da
Trilogia EXERCITO.Ogum, de acordo com a artista Ana Tinoco, sS40 mais ou menos
comuns a realidades politicas e a classes sociais, em movimentos proéximos e percursos

distantes, numa permuta social, numa analogia mundana, e de sub-universos:

A predominéncia desta Trilogia artistica e do seu carater tribal surgiu do
reencontro de dois velhos amigos, da memdria ao seu cume autoral e de
atores. Dos tempos e dos seus rumos, dos interesses e das suas leituras, da
intervencdo social e da sua fusdo cultural e artistica. O pensar desta parceria
é longinquo, mas, ainda assim enraizado, é de liberdade e de conquistas nos
seus termos, e paralelamente mediador para o0 seu conhecimento. De se saber
ser peregrino e eterno velho...

As trés exposi¢des surgem de um carter historico, social e cultural da arte,
ndo de um partido latente e fechado, mas da liberdade nos seus moldes, de
um documento representativo da arena normativa e social. Os seus
parametros de religiosidade abrangem também o culto e a evocagdo, 0s
canticos e as palavras, de uma crenga ritualizada e por si so artistica.

As palavras de cada exposicdo declinam o mesmo verbo acdo,
intemporalidades de fluxos descritivos e representativos, da aurora celeste e
terrena de cada homem e de cada bicho.

E da forma autoral dos seus mesmos atores, Nos percursos e numa constancia
paralela, de Contemplacéo, Incorporacéo e de Reencarnagéo.

E estas também sdo obras de arte, objetos, imagens de culto e matérias que
ocupam a camada perceptiva da emocao, o embelezamento social e cultural,
de refazer a arte, 0 artesdo e a mesma eternidade.

(Ana TINOCO, 2019. In: TRILOZINE — Catalogo EXERCITO.Ogum)

Foto 2 — Ana Tinoco e Omolu*!, Casa-Museu Abel Salazar, Instalagdo Incorporacéo

&

Fonte: Francisco Weyl (2019)

1 Orix4 Omolu representado em escultura a base de rafia criada por Francisco Weyl. “Uma entidade muito
controversa ¢ Omolu, para uns Orixa da Peste (mais especificamente da Variola), para outros o "dono e
senhor" do Cemitério, portanto um Exu” (DELGADO SOBRINHO, 1985, p. 209).
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A exposicao/instalacdo Contemplacao

Contemplacdo evoca passividade, deixar-se estar, a “ver”, sem interceder e/ou in-
terferir - ver com os olhos -, numa pureza que remete a serenidade, mas que é ressignificada,
por entre as fissuras que se abrem quando separamos/recompomos/justapomos alguns de
seus caracteres, dos quais resultam quatro conceitos - em sintonia: COMUNHAO + TEMPO
+ TEMPLO + ACAO, e que, a partir de um processo espiralar - e rizomatico, retornam ao
seu repouso inicial, ao ato de contemplar, em si mesmo, no interior da condi¢do humana, e,
além de sua plenitude, na circularidade de um contato com o espiritual, que consiste no ato
de re-criar.

Com -TEMP (1) O/Acéo

- Contemplar o Templo da Arte no Tempo da Ac¢édo

Obras:

1# O retorno de Francisco ao Porto (Acrilica, 150 x 190 cm)

2# Casa de Guerreiro (Instalagdo)

3# Gira de Ogum (Intervencéo poesofica e performativa)

4# Primeiro Ponto da Linha de Ogum (Video)

Foto 3 - Pirdmide de fios, Galeria OMuseu, Instalacdo Contemplacéo

Fonte: Francisco Weyl (2019)

A exposicdo/instalacédo Incorporacdo

Nos rituais de matrizes africanas, em Casa de Santo (ou Terreiro), a palavra
incorporagdo ¢ relativa ao momento em que o “médium” (iniciado) manifesta a qualidade de
seu Guia. Ao negar ao corpo a sua esséncia, o prefixo “in” — na palavra incorporagdo —
revela que ndo é o corpo do médium que age durante o transe, mas sim, algo que esta fora,
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ou além dele, mas que age com ele.

Semiconsciente, 0 ato de incorporar se estabelece, a partir de uma relacdo dialdgica,
entre o iniciado e o (seu) Guia, ao qual a (sua) aura esta vinculada, dentro de um campo
energético, revelado/manifestado em rituais, nos quais, as forcas dos Orixas sdo convocadas.

Em-CORPO (cor/por/compor) / Acao

- Des-compor a cor da arte no corpo da Agéo

Obras:

1# Pinturas em acrilica sobre madeira e pedra, estandartes, colagens, mantos
(Diversos - Sem Nome)

2# Omolu-Obaluaé (rafia, fio de corda, rede, tecidos)

3# Tenda de Cabocla Mariana (Instalagéo)

4# A Familia da Turquia (Intervencdo performativa)

4# Segundo Ponto da Linha de Ogum (Video)

Foto 4 — Perfomances e objetos, Casa-Museu Abel Salazar, Instalagdo Incorporacéo

Fonte: Francisco Weyl / Madalena Campos Pacheco (2019)

A exposicdo/instalacdo Reencarnacao

O ciclo triddico se encerra, e o faz renascer, das cinzas, sintetizadas nas imagens-
registro do objeto-video, revestido de um sentido que ndo tem, razdo pela qual esta Trilogia
(re)apresenta como “resultado” o que ja ndo (se) significa enquanto signo-artistico, a nao-
existéncia. A instalagdo do projeto, por isso mesmo, é composta de cinzas, entulhos, e

rescaldos, de diversos objetos que compuseram a matéria das duas partes anteriores da
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Trilogia: telas, madeira, pedra, fios, tecidos, cordas, fitas, velas, incensos, imagens,
alguidares, tambores, ervas, ferramentas, etc.

No video, os artistas ateiam fogo as obras. E reencarnam processos, experimentacgdes -
perfomances, videos, pinturas, objetos, instalagdes, praticas artisticas dialdgicas, trajetos-
ateliers, traducOes, e universos atemporais das culturas populares de Terreiros, que fazem
parte do trajeto criativo que os dois artistas realizaram nesta Trilogia. A decomposicdo, 0
despojamento, e o desapego, portanto, foram as marcas desta terceira manifestagéo artistica.

Isto porque Francisco Weyl e Ana Tinoco seguiram um trajeto triddico de excessos de
materiais e cores para representar uma diade experimental de espiritos livres e criativos, em
processos dialdgicos com as culturas populares afro-religiosas expressas na Trilogia
EXERCITO.Ogum. Depois de muito encenar e expor a multiplicidade de elementos que
compdem este universo, que é essencialmente espiritual, tanto da arte em si, quanto da
cosmogonia de matriz africana, com linguagens e estéticas, os artistas decidiram encerrar o

ciclo com o seu apagamento.

Foto 5 — Entulhos artisticos, Palacio dos Viscondes de Balsemé&o, Instalacdo Reencarnacao

Fonte: Acervo Francisco Weyl (2020)

O entulho a socobrar o esforco como um alivio para o pensamento, que, entretanto,
renasce destas cinzas, fora da natureza dialética, sem nenhuma responsabilidade em
sintetizar quaisquer conceitos ou teorias, antes, ao contrario, prop6s-se ndo um recomego em
si, mas a encenacdo de seu préprio fim, anunciado desde o seu nascimento, que € 0
reencontro de dois antigos amigos e parceiros, que desaparecem para fora de um campo,

entre ar e terra, fogo e mar.
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Obras:

1# Objeto-Video (Terceiro Ponto da Linha de Ogum)
2# Cinzas

As performances

A Trilogia EXERCITO.Ogum também ocupou pracas e ruas com interferéncias
poesoficas criadas a partir das narrativas orais pela via das quais fundamentos
conhecimentos das artes e religides de matrizes africanas sdo repassadas e preservadas. Estas
intervencdes urbanas constituem um salto para fora do espaco das galerias, apontando na
direcdo de um Terreiro, onde os Orixas foram representados e cultuados de forma artistica.

No caso das performances, Francisco Weyl optou por incluir outras entidades
espirituais afro-religiosas, de forma a melhor sustentar a triade proposta no percurso de
trabalho, nesse caso, acrescentando duas manifestacfes do sagrado feminino, como a
Cabocla Mariana®? e Yemanja®?, as quais também arrastam consigo uma sucess&o de mitos e
cadeias de representacdo, com referéncia aos mares e as florestas, e as encantarias da
pajelanca e do xamanismo que também sdo sincretizados com algumas préaticas afro-
religiosas.

Estas performances foram criadas a partir das narrativas orais pela via das quais
fundamentos conhecimentos das artes e religides de matrizes africanas sdo repassadas e
preservadas. As encenacfes propuseram narrativas eco-artisticas, com cenas entre 0 mistico
e o critico, o ludico e o louco, em que Francisco Weyl atravessou mares poéticos até se
afogar em desertos politicos, em desvios e derivas entre o real e 0 imaginario.

Nestas interferéncias poesoficas, Francisco Weyl pede permissdo aos seus Guias,
criando-as a partir de leituras pessoais, cangdes, oracdes e ensaios, deixando-se, entretanto, a
deriva no momento do acontecimento, para o qual estabelece um roteiro mas, a0 mesmo
tempo, obedece a energias que o circundam e o protegem nestes transes desviantes que a
Arte o possibilita ao instalar o fendbmeno da criagdo. Tais processos, por serem continuos,

ndo se repetem, pelo que seguem o fluxo da natureza e da ancestralidade, almas gémeas dos

12 A performance “Arara-Encantadeira” - em que a princesa-moura Cabocla Mariana é reverenciada - narra a
mitologia da familia da Turquia, que teria originado o Tambor de Mina nas terras do Grao Para. “O Tambor de
Mina é mais encontrado na capital e se caracteriza pelo predominio de entidades africanas, voduns e orixas e a
inclusdo de caboclos” (F.FERRETI, 2013, p. 264).
13 Saudada como a Rainha do Mar, Yemanja é uma entidade que representa o elemento 4gua, mas também o
sagrado feminino, sendo filha do Orixa da criacdo, Obatala (que representa 0 Céu) com Odudua (Terra), e irma
e esposa de Aganju (que também representa a Terra), méde de Orungan, que a violentou, tendo gerado Xangd
(trovdo), Ogum (guerra), Xapana (variola), Oxoce (cagador), Oxum (fontes e regatos), Oba - do rio Ob4, e Oia
- do rio Niger (DELGADO SOBRINHO, 1985, p. 202)
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fundamentos destas praticas artisticas e religiosas.

Sendo um ritual, no qual os artistas interagem com 0s corpos e os diversos objetos,
enquanto trocam vestes e se empoderam de estruturas miticas para as representar, enquanto
cantam ¢ dangam, estas interferéncias possuem ‘“caracteristicas ou procedimentos
provenientes da execucdo de rituais tribais, de jogos esotéricos, das novas tecnologias, dos
meios de comunicagao, etc.” (Cunha, 2013, p. 16).

Performances

1# 7 Espada para Ogum (23/04 / Pracas Marqués de Pomba/ Republica)

2# Arara-Encantadeira (22/05 - Quinta do Covelo)

3# Yemanjha Asé Esa! (7/11 - Praga da Republica)

A escolha das datas das apresentacGes esté relacionada aos cultos a estas divindades,
por exemplo, Ogum, dia 23 de Abril (S&o Jorge); Mariana, em Maio (Més dos Pretos
Velhos'); Yemanja, 8 de Dezembro (Nossa Senhora da Conceicdo, sincretizada com a
Rainha do Mar).

Interferéncia Poesotfica

Francisco Weyl denomina suas performances como “Interferéncias Poesoficas”,
expressao por ele proprio cunhada, na qual redne uma palavra (Interferéncia) e um
neologismo (Poesofia) também por ele inventado, pelo que se torna necessario algumas
notas de forma a melhor esclarecer a expressao, ainda que o objetivo do presente ensaio ndo
seja o de definir conceitos.

Como poeta e estudioso da palavra, Francisco Weyl costuma decompé-las, em busca
de outros sentidos e significados, tal qual, por exemplo, exercitou nos titulos de cada uma
das partes que compdem a Trilogia EXERCITO.Ogum, o que pode ser observado nas
paginas relativas as referidas exposi¢es (Contemplacdo / Incorporacdo / Reencarnacao).
Assim sendo, numa primeira abordagem, podemos nos debrucar sobre a palavra Interferir,
que significa desde mediacdo até intromissdo, entre outros sindnimos a ela articulados,

contém em si mesma uma sucesséo de palavras: In — Ter — Fé — Rir (Ferir).

14 Espiritos de escravos cultuados na umbanda (Souza, 2006), pretas e pretos Velhos sio representagdes da
ancestralidade negra, sendo os cultos a eles destinados a sublimacdo dos cativeiros ao quais 0s escravos eram
agrilhoados, com a préatica do perddo, da caridade e da cura.
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Foto 6: Interferéncia Poesofica Sete Espadas para Ogum (Praga da Republica/Praca do Marqués)

Fonte: Madalena Campos Pacheco (2019)

Se esmiugarmos 0s conceitos e sentidos destas palavras, isoladas, poderemos, ao final,
justap0-las e entdo compreender o significado da Interferéncia proposta por Francisco Weyl:
o prefixo In nega, mas, também remete ao interior, espaco do pensamento e do espirito ou
I6cus fora e/ou distante da grande cidade; o verbo Ter significa posse ou possuir, mas no
sentido contrério, a doacdo ou o desapego, e por extensdo, o empoderamento de si proprio;
Fé remete a crenca em alguém ou alguma coisa; Rir é o suprassumo da felicidade ou
manifestacdo de inseguranca, por contracdo; e Ferir significa atacar com palavras ou gestos,
armas ou objetos.

Mas, o significado de Interferéncia, no contexto performativo, é o de intervir na
natureza das coisas, tornando-as operacionais a partir do trabalho do artista, que instaura o
processo no espaco publico, aberto ou fechado, apds um detalhado estudo do tema e uma
visita prévia ao proprio lugar onde acontece a intervengao.

Portanto, ha aqui elementos do Teatro, como o estudo e a leitura, a produgdo e o
figurino, a pré-producdo e a locacdo, roteirizados, de forma a que o ator execute a acdo de
sua representacdo, que, entretanto, pode abandonar a l6gica que a originou, de acordo com a
dindmica dos acontecimentos no momento da manifestacdo do espirito da arte performativa,
entretanto, “os experimentos performdticos, quando requerem a participacdo, visam
conscientizar o publico desse contexto, deixando claro, ao observador, que ele esta dentro de

uma relacdo cerimonial” (Cunha, 2013, p. 52).
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FOTO 7- Intereréncia Poesofica Arara-Encantadeira, Quinta do Covelo

. <

Fonte: Madalena Campos Pacheco (2019)

E interferéncia porque altera o sentido do espaco com a arte, no caso a performance, e
é performance, porque ndo se repete, mas a0 mesmo tempo é teatro, porque se sustenta em
procedimentos das artes cénicas, sendo ainda estas cenas filmadas e transformadas em
videos, que sdo disponibilizados na Internet e compartilhados com pessoas amigas e
curiosos das artes.

O neologismo “poes6fico” ou “poesodfica” vem do neologismo “poesofia”, que € como
Francisco Weyl conceitua a sua obra poética. Tal neologismo foi criado a partir da
matematica gramatical que soma poesia + filosofia + teosofia (portanto, trés complexos
conceitos), tendo como resultado o caos instintual. E o termo Poesofia pode ser assim
sintetizado: Poesofia é a poesia do siléncio. Poesofia é a filosofia do tempo pulsante.
Poesofia é a teosofia da alquimia do léxico.

Necessariamente, o neologismo remete ao préprio misticismo do artista Francisco
Weyl, que costuma, por exemplo, acender velas e incensos nas interferéncias poesoficas que,
por exemplo, faz, antes de ler poemas, ou projetar um filme ao publico, enquanto invoca as
forcas tragicas e xamanicas que o acompanham, do mesmo modo, 0s antepassados e 0s
espiritos da natureza, que sdo o que se chama de alma gémea da Umbanda. E as “matérias
invisiveis” que compdem as estruturas destas manifestacdes publicas conceituadas como
“interferéncias poésoficas” estabelecem fortes relagbes com mitos e cosmogonias nos
processos construtivos e expositivos, tendo como referenciais a obra do lendario artista
Joseph Beuys, que “ corporifica a figura de um xama, que transita nas fronteiras do mundo
humano e da linguagem, disposto a comunicar-se com o mundo animal e mitico” (Quilici,
2014, p. 14).
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FOTO 8 - Interferéncia Poesdfica Yemanjha Asé Esu!, Praca da Republica

Fonte: Victor Rodrigues / Francisco Weyl (2019)

Imagens

Uma das partes mais liquidas e misteriosas da Trilogia EXERCITO.Ogum, sdo as
imagens em video, que evocam memorias, e impulsionam a criar, no presente, um tempo
que remete para muito além do passado, sem se configurar em nenhum futuro, sendo que,
ndo por acaso, 0s videos que compdem cada uma das exposicdes/instalacdes triddicas tém
como nome respectivamente, primeiro, segundo, e terceiro, “Ponto da Linha de Ogum?”,
numa aluséo explicita aos cantos entoados em Terreiros para chamar e saudar este Orixa.

As imagens, portanto, sdo feitas de materiais visiveis e invisiveis, elas guiam, como
que surgissem aleatoriamente em divagacfes mentais, sendo matérias constituidas dos
residuos das coisas, sem as traduzir, ainda que as revelem. E elas atravessam o tempo e se
fazem a vista d’olhos, mas aquém da visdo, (de)compdem-se como sonhos, habitam o
inconsciente, povoam a alma, e traduzem a mente que jamais repousa, ainda que o corpo
descanse.

Projetadas, as imagens nao eram reais, mas urgiam a realidade, quando a re-
significavam, numa catarse, cuja dinamica, memoria e imaginario sdo uma ponte suspensa
por paradigmas destruidos pela velocidade das praticas da sabedoria popular. Mas, no
espaco real em que elas se manifestam, enquanto paisagens visuais, as imagens estavam bem
além dos olhos (e dos olhares), atravessadas pela historia e perpetuadas por uma tradi¢do

que ndo se fixa em nenhum tempo, projetando-se na vida cotidiana, e nas relagdes que as
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gentes estabelecem uns com os outros, e com as culturas que produzem, a danca, o canto, a
poesia, a arte, enfim, arte.

E as imagens capturadas resultam de um desejo inconsciente ao qual elas remetem
quando visualizadas. E, nesse sentido, elas constituem a inconsciéncia desta Trilogia - por
diferentes processos e em tempos e espagos que ndo tém uma correspondéncia entre si, mas
que se (se) atravessam nos diversos formados e linguagens com as quais elas foram criadas.

Neste sentido, metafisico, os videos da Trilogia EXERCITO.Ogum contém uma
misceléanea de imagens e elementos que evocam o fazer primitivo da arte, razéo pela qual a
maioria das imagens dos videos sdo sobrepostas com cenas da artista Ana Tinoco a atuar no
seu atelier misturadas a cenas de rituais de Umbanda captados por Francisco Weyl no Brasil,
com fundos sonoras de canticos afro-religiosos.

No total foram trés videos produzidos para esta Trilogia, com duracdo média de quinze
minutos e que constituiam elementos correspondentes ao temario geral do projeto, e, do
mesmo modo, as InstalacBes, que eram piramides de fios, no interior das quais eram
arranjados objetos e ferramentas sobre terra preta do campo e/ou areia da praia, sendo que
tais elementos tém uma relagdo direta com as forcas da natureza que sdo a matriz desta
criacdo artistica. Ha que acrescentar ainda o carater sacro da piramide que tanto aproxima o

olhar e o sentido do publico pela sua transparéncia, quanto sacraliza o lugar da arte.

Influéncias afro-artisticas

Algumas das imagens, assim como as performances que compdem a Trilogia
EXERCITO;Ogum tiveram como referéncias o trabalho realizado pela pesquisadora
Rosilene da Conceicdo Cordeiro’®, que atua na cena artistica afro-religiosa ha vérios anos,
em Icoaraci, na periferia de Belém do Pard, tendo neste periodo desenvolvido performances
e encantarias, além da escritura de artigos cientificos e filmes sobre esta tematica.

A pesquisadora Cordeiro exerce forte influéncia sobre a pesquisa de Francisco, sendo
ela também objeto de estudo do pesquisador no projeto de Tese Doutoral sobre as Estéticas
de Guerrilhas, além de parceira na producdo de artigos cientificos, videos e performances
que os dois artistas realizaram juntos em Belém e Braganca do Para, e em Soure, na Ilha do
Marajo™.

A convivéncia entre ambos, os dialogos e as experiéncias sao tao fortes que muitos de

> Mestra em Comunicacéo, Linguagens e Cultura (Universidade da Amazonia - 2018), Pés-Graduada
Especialista em Artes Cénicas, Estudos Contemporaneos do Corpo (UFPA - 2012), Pedagoga (UFPA), atriz
(Escola de Teatro e Danca - UFPA). Per-form@triz, como ela se autodefine (Alguns projetos de Rosilene da
Conceicéo Cordeiro podem ser assistidos em
https://www.youtube.com/playlist?list=PL8hgo6LhPuPOKcRIEJZ4tjn2vPcnQaiaq)

16 \er https://www.youtube.com/playlist?list=PL 8hqo6L hPuPOKcRIEJZ4tjn2vPcnQaiag
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seus projetos e producdes tém semelhancas criadoras, pelo que necessariamente é possivel
notar as influéncias de Weyl no trabalho de Cordeiro e do mesmo modo a aura de Cordeiro
na propria Trilogia, considerando-se que a pesquisadora foi consultada durante o processo
de construgdo de EXERCITO.Ogum, pelo que se pode afirmar que o atravessamento
simultaneo nas obras destes dois artistas se reflete no processo criativo aqui relatado.

Sobre a pesquisadora, Francisco Weyl declara que ela é responsavel pela sua devocgéo
a religido Umbanda-Mina, desde quando pela primeira vez Cordeiro falou sobre Ew4'’, seu

»18 tendo aquele momento se tornado uma espécie de ritual espontaneo de

“Santo de Cabecga
iniciacdo para Francisco, que foi contaminado por uma série de pensamentos, que se
desdobraram em teorias, indagacdes, e mesmo em acfes, tendo, aos poucos, também se
empoderado de alguns conceitos desenvolvidos pela pesquisadora, entre os quais 0 de
Terreiro é o Corpo, referido neste artigo.

Ha ainda que registrar a tematica do cortejo, que esta presente, inclusive, em filmes
autorais e performances realizadas por Francisco Weyl, com a participacdo de Rosilene
Cordeiro, em Belém do Para, e em Braganca do Pard™. Esta ideia e esta acdo do
deslocamento, do trajeto do corpo, do cortejo pelo espaco urbano caracterizou a ocupagéo de
espagos ¢ vias publicas nas interferéncias poesoficas “Arara-Encantadeira”, no Parque da
Quinta do Covelo, “Yemanjha Asé Esu!”, na Praca da Republica, e “Sete espadas para
Ogum”, desde a Praga do Marqués de Pombal até a Praga da Republica, onde foi distribuido

feijoada aos sem abrigo.

Guias

Entre os diversos materiais produzidos para estas exposi¢des e/ou instalagfes estavam
as guias que Francisco Weyl cria para cada um dos Orixas referenciados na Trilogia,
entretanto, o tempo que o artista leva para tecer as guias para 0s seus Guias € justamente o
tempo da propria existéncia. Portanto, o ato de fazer guias, segundo ele, é o de construir
existéncias, porque a performance de fazer as guias leva o tempo em que elas sao feitas, pelo
que ele cumpre um rito artistico, e simultaneamente, o rito de sua espiritualidade, e o de sua
pesquisa em arte, traduzida na construcdo de seu objeto artistico, em ascese, e no qual 0s

Orixas se manifestam.

" Ewa vem de Yewa, Orixa das aguas, da vidéncia e do sexto sentido.

18 A expressio “Santo de Cabega” refere ao Guia, Orix4, ou & entidade que toma conta da cabeca do Filho ou
Filha — iniciado(a), protegendo-o(a) e o (a) influenciando.

9 Todos estes cortejos e performances foram registrados em filmes e videos, que podem ser assistidos em
https://www.youtube.com/c/CarpinteirodePoesia
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E assim surgem as dancas, as Mise-en-scene, as performances dos caboclos, os
tambores, os sons dos terreiros, numa transposicdo de todos os terreiros que habitam as
memorias de seu corpo, e que o atravessam, pelo que o seu corpo é o Terreiro. E o Terreiro é
0 lugar onde o seu corpo se coloca, em quaisquer espacos, na rua, na galeria, no museu,
porque todo lugar é o espaco do Terreiro, 0 Terreiro de seu préprio corpo.

E assim Francisco Weyl tece as contas de suas guias, pelas linhas de Aruanda,
dedicando-se ao estudo da invisibilidade, e de como ela tem sido uma estratégia de
sobrevivéncia das comunidades atravessadas pelo hibridismo provocado pela dominacao
mediatica sobre as culturas populares. O pesquisador atua nas periferias, em diadlogo-pratico
com as comunidades quilombolas e ribeirinhas, na Amazénia paraense, e utiliza a arte
cinematogréfica e o audiovisual como ferramentas de consciéncia, de categorias sociais que
sdo exploradas, oprimidas, e invisibilizadas pela sociedade, tendo como laboratério/atelier as
relacBes antropologicas, psicoldgicas e sociais, e as contradi¢des locais intrinsecas aos
atores-sujeitos-ndo-objetos de pesquisa, onde a pesquisa se move, vive, pulsa, dialoga,

(auto)reflete, transforma.

Artista de Terreiro, Artista de Aruanda

O Terreiro € o lugar onde os simbolos séo colocados pelo que ele guarda todos estes
objetos, com as suas representacdes miticas. Mas, nos Terreiros, 0s objetos, com 0s seus
significados, e as suas funcionalidades, conferem algum sentido ao espago, a0 mesmo tempo
em que remetem além deles mesmos, e para além de quem os observa, ainda que sejam
modificados de lugar, e permitam ao observador a ilusoria e confortavel sensacdo de que
alguma coisa mudou.

O Terreiro concentra as energias dos corpos que ocupam 0 seu espaco fisico e
metafisico, porque nem todos os filhos de Santo, ou iniciados, tém Terreiros, hd ndmadas,
que ainda estdo em transito por entre 0s Terreiros, ou que ja passaram e sairam de Terreiros,
mas, mesmo sem Terreiros, eles tém os Terreiros em si, sendo alguns deles, ja, o proprio
Terreiro, pelo que o Terreiro do Corpo?®.

Os Terreiros sdo as representacdes de Aruanda, palavra que tem muitos significados
para os afro-religiosos, por ser uma busca interior, similar a busca do artista quando
mergulha na criacio da utopia de sua obra. E um lugar-mitico, de onde vem e para onde véo
todos os afro-religiosos, e construido a partir das narrativas e das experiéncias reais, e

praticas, desenvolvidas em Casas de Santo e de Terreiros, sendo ainda lugar-némada, em

% Este conceito é desenvolvido pela pesquisadora Rosilene da Conceigdo Cordeiro, com a colaboragdo de
Francisco Weyl.
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transicdo, situado entre o sonho e o0 pensamento, o real e o imaginario, pelo que os afro-
religiosos sdo também designados povos de Terreiro, exatamente por cada um deles ter o
proprio Terreiro dentro de si. E os povos de Terreiro estio em conexdo com a
ancestralidade, ao mesmo tempo, com a contemporaneidade, porque o tempo-espaco de
Aruanda é simultaneo, como simultanea ¢é a representacdo de qualquer objeto ou simbolo
para os afro-religiosos, com funcdo ritualistica ou artisitica, dentro de uma dimensédo
vibratdria de elevacdo da espiritualidade humana, que foi em Ultima instancia o objetivo da
Trilogia.

A metafora do barco e o Terreiro heterotopico

Num artigo & Revista “Cult”?!, Eliane Robert Moraes trata das “heterotopias” de
Michel Foucault, filésofo que recorre a metafora do barco para afirmar este complexo
conceito utilizado por Francisco Weyl em seu trabalho artistico. A articulista refere que as
“heterotopias” sdo espacos de contestacdo do real, e que se configuram como um lugar a
parte, sendo o barco “um espacgo flutuante, um lugar sem lugar, que vive por si mesmo,
fechado em si e, a0 mesmo tempo, langado ao infinito do mar” (MORAES, 2010). Portanto,
considerando que as “heterotopias pressupdem um sistema de abertura e encerramento que
as torna tanto herméticas como penetraveis” (FOUCAULT, 2016, p. 07), o Terreiro também
pode ser tomado como um espaco de natureza herotdpica.

E a propria ideia do barco como um “espaco flutuante” do imaginario e da imaginagao
é também desenvolvida pelo pesquisador e artista Francisco Weyl, ao afirmar que o Corpo é
um barco, assim como € um cavalo, no qual o espirito cavalga e/ou navega, de forma a
transportar a arte, de dentro para fora do Ser-Social e coletivo. No caso especifico da
Trilogia EXERCITO.Ogum, o elemento barco refere as aguas encantadas de Yemanja e da
Cabocla Mariana, que compdem o sagrado feminino reverenciado em duas performances
aqui citadas. A imagem e a representacdo do barco e do barqueiro como um navegador a
atravessar mares e oceanos, lagos e rios, compuseram as performances Arara-Encantadeira e
Yemanjha Asé Esu!, entretanto, a metafora do barco também ocupa um importante papel no
imaginario afro-religioso, servindo de elemento de suporte em muitos rituais, pontos e
cancdes de Aruanda. Estas alegorias de naus e de travessias constituem das mais antigas da
humanidade, e estdo presentes em obras literarias e musicais desde a Grécia, até ao

Renascimento. Paradoxalmente, no sentido critico a Igreja Catdlica, a nau dos loucos € uma

2L «A palavra insensata”.
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parddia a arca de Noé, a0 mesmo tempo um espaco cujos passageiros estdo a deriva, sem

saber para que lado a bussola Ihes aponta.
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