A FUNCAO DO FANTASTICO NO CONTO SUA EXCELENCIA
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RESUMO: O presente trabalho tem como proposta identificar e compreender de que maneira o fantastico
se manifesta no conto Sua Exceléncia, do escritor Lima Barreto, contribuindo para a abordagem satirica e
ambigua na representacdo critica acerca da ambicdo desenfreada pelo poder de renomados politicos e de
literatos, que fizeram parte no contexto historico-cultural da Belle Epoque, periodo marcado pela
instauracdo da atmosfera de euforia e ostentacéo, e, a0 mesmo tempo, considerado cenario contrastante e
socialmente desigual.
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ABSTRACT: The present work aims to identify and understand how the fantastic is manifested in the
tale His Excellency, by writer Lima Barreto, contributing to the satirical and ambiguous approach in the
critical representation about the ambition rampant by the power of renowned politicians and literati,
which were part of the Belle Epoque's historical and cultural context, a period marked by the
establishment of the atmosphere of euphoria and ostentation, and at the same time considered a
contrasting and socially unequal scenario.
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Sou dado ao maravilhoso, ao fantastico, ao hipersensivel; nunca, por mais que
quisesse, pude ter uma convicgdo mecanica, rigida do Universo e de nés mesmos.
No dltimo, no fim do homem e do mundo, ha o mistério e eu creio nele.?

O conto Sua Exceléncia, escrito por Lima Barreto, foi publicado na primeira edi¢do de Historias e
sonhos, em 1920, ultima obra de contos lancada pelo escritor em vida. Ele também faz parte de Os
bruzundangas, que, embora escrita em 1917, essa obra, de valor satirico, foi publicada apenas em 1922,
ano da morte do escritor. O conto foi inserido no primeiro capitulo Os samoiedas, que tem por finalidade
narrar a desconstrucdo do universo literario brasileiro e revelar o pais da Bruzundanga, um lugar repleto
de contradicOes ideoldgicas e problemas sociais semelhantes aos do Brasil.

Na segunda edicdo do conto, publicada em 1922, o narrador explica que, na versdo dos contos
populares da curiosa republica da Bruzundanga, o conto se intitulava O general e o diabo, com a variante

O padre e o diabo. Tal afirmacéo justifica a atmosfera delirante e demoniaca de Sua Exceléncia, historia
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que, segundo o narrador, esta desfigurada, sob um novo titulo. Nessa reconfiguracédo, a critica do conto

recai sobre a figura politica e intelectual de um ministro que reflete a conduta contraditoria e incoerente
do poder que ele préprio representa.

A narrativa do conto perfaz, de forma concisa, uma histéria que apresenta insercdo de elementos
realistas e fantasticos, inclui humor, critica social, e incita a vontade interpretativa do leitor por meio da
tensdo ambigua travada entre os elementos do “mundo real” e os de ordem “irreal”. Aspecto este que se
relaciona com a concepc¢do geral do fantastico em que o mistério ou o sobrenatural se introduz na vida
cotidiana, sem que a razdo humana consiga explica-lo.

Os paragrafos iniciais trazem, em terceira pessoa, a caracterizacdo do protagonista: um ministro
orgulhoso e envaidecido que ao sair do baile da embaixada, embarcado num coupé, rememora os efeitos
de seu discurso, proferido minutos antes, sobre uma plateia embasbacada, de “pasmos olhares”. O
protagonista € guiado, cegamente, pela ilusdo de ser o detentor de uma certeza absoluta, traco sintetizado
pela expressdo “pogo de certeza” que o narrador lhe atribui. E possivel observar a combinagéo redundante

das expressoes “estava certo”, “conviccao geral”, “deferéncia universal”, “resumo do pais”, “encarnagao

dos seus anseios”, que transmitem a visao e a sensagdo de supremacia do mesmo:

Todo ele era um pogo de certeza. Estava certo do seu valor intrinseco; estava certo das suas
qualidades extraordinarias e excepcionais. A respeitosa atitude de todos e a deferéncia universal
que o cercava eram nada mais, nada menos que o sinal da conviccdo geral de ser ele o resumo do
pais, a encarnagao dos seus anseios (BARRETO, 2011, p.273).

Alicercado em suas pueris convicgdes, 0 personagem-protagonista se v€ como 0 Unico homem
capaz de mudar o destino da nacdo, sendo ele s6 e “unicamente” capaz de levar o pais a “chegar aos
destinos que os antecedentes dele impunham” (BARRETO, 2011, p.272). A énfase aos deslumbres do
ministro, que visa a aclamacdo de todo povo, deixa perceber como seu discurso esta repleto de falsas
generalizac6es. Discurso que contava com o apoio ndo so da sociedade dominante, mas também com 0s
aplausos de todo o planeta, segundo sua mente deslumbrada: “pareceu-lhe que recebia as palmas da Terra
toda”. (BARRETO, 2011, p. 273)

Ao fazer parte da satira Os bruzundangas (1997), o conto revela a aparéncia enganosa de literatos
e intelectuais famosos que pronunciam discursos genéricos, vazios e completamente superficiais. O
contentamento dessa “classe” de individuos se d4 por meio da notoriedade e da literatura de aparéncias
que deixam entrever a falta de inteligéncia ou de instrucéo e o pouco talento poético. Pode-se inferir que
a figura do ministro representa o anseio de determinados politicos brasileiros, e também de literatos que




almejam serem publicados e reconhecidos, e acabam por proferir discursos falaciosos e superficiais ao

citarem nomes de grandes filosofos sem conhecer-lhes as obras:

Que maravilha! Tinha algo de filoséfico, de transcendente. E o sucesso daquele trecho? Recordou-
se dele por inteiro:

“Aristoteles, Bacon, Descartes, Spinosa e Spencer, como Soélon, Justiniano, Portalis ¢ Thering,
todos os filosofos, todos os juristas afirmam que as leis devem se basear nos costumes”...
(BARRETO, 2011, p.273).

O conto concentra, entdo, a expressdo da vaidade desarrazoada do ministro, sendo ele a
representacdo critica de maus condutores politicos e intelectuais que proferem frases de efeito,
reformistas de fachada, como os da Belle Epoque brasileira. Cabe lembrar que esse periodo foi marcado
por grandes contradicbes: o projeto republicano, instaurado em 1889, anunciava uma politica liberal que
aludia promocdo e inclusdo social. No entanto, a realidade logo se mostrou adversa, ja que a instauracdo
da Republica deu lugar ndo a um processo democratico, mas uma sucessao de mazelas sociais e de
medidas de cunho autoritario. Apesar do avanco tecnolégico nesse periodo, a modernidade era para
poucos, assim como as promessas de igualdade: se de um lado, havia livrarias, redacdes, a boemia dos
cafés e tertllias literarias frequentadas por intelectuais e pela elite carioca da época; do outro, havia o
mundo periférico dos excluidos composto por ex-escravos, lavadeiras, trabalhadores informais,
desempregados e mendigos.

Além disso, as conferéncias literarias tornaram-se uma espécie de modismo na Belle Epoque
carioca: 0 aspecto de encenacdo e de espetaculo tornaria a conferéncia um procedimento tipico da capital
que se modernizava. Tal fato mostra que muitos “homens das letras” destinavam seus escritos a mera
obtencdo de lucro e influéncia nas rodas literarias. Assim como havia encenacdo e espetaculo nas
conferéncias literarias da época, 0 ministro de Sua exceléncia perfaz o mesmo caminho, quando passa a
discursar, com performance teatral, num palco, para uma plateia em um baile renomado da embaixada,
num palécio da cidade.

Em um segundo momento do conto, o foco sobre a rememoracdo do ministro a cerca de seu
discurso passa a dar lugar a descrigdo da imagem fantastica: um carro voador que corria
vertiginosamente, segundo a descri¢do do narrador. Ao caracterizar 0 modo como 0 coupé corria “dentro
de uma névoa fosforescente”, ha o atordoamento que a velocidade produz no sujeito, 0 qual se encontra
dentro do veiculo. A imagem criada revela a transformacdo da paisagem aos olhos do protagonista que se
mantém perplexo ante a velocidade do carro a qual é capaz de nivelar as luzes de uma rua extensa e de
apagé-las instantancamente: “As luzes da rua extensa apareciam como um sé traco de fogo; depois
sumiram-se”. (BARRETO, 2011, p. 273)




Por mais que seus os “olhos augustos” quisessem dar conta do acontecimento, ¢ inutil medir o

movimento a que € submetido enquanto passageiro do coupé, se sentindo completamente impotente e
desnorteado diante do incompreensivel acontecimento: “Era em vao que seus augustos olhos se abriam
desmedidamente; nao havia contornos, formas, onde eles pousassem” (BARRETO, 2011, p.273).

Perplexo, o protagonista, diante ao fenomeno fantastico manifestado, busca por respostas: “—
Onde vamos? Miseravel, onde me levas?” (BARRETO, 2011, p. 273). Feita aos gritos, a retificacdo da
pergunta, com o vocativo “miseravel” ao condutor, sinaliza a prepoténcia, o destempero arrogante
daquele representante do poder, a ignorancia e seu despreparo para cuidar do préprio rumo. Dessa forma,
a convicgdo do poderoso de que s6 ele seria capaz de conduzir o pais e de estabelecer a ordem sofre sua
queda.

E em véo a busca do ministro por uma explicacio empirica ou realista sobre o acontecimento
sobrenatural. Ha, entdo, a vacilacdo do personagem em relacdo a veracidade do fenbmeno que se
manifesta. Aspecto que dialoga com a seguinte defini¢gdo dada por Todorov ao fantastico: “O fantastico ¢
a vacilacdo experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente a um
acontecimento sobrenatural” (TODOROV, 1981, p.16). Para o tedrico, ¢ a vacilagdo que da vida ao
fantastico, sendo ela fundamental para a constituicdo do mesmo.

A vacilacdo do personagem de Sua exceléncia leva ao leitor uma interpretacdo ambigua dos
acontecimentos relatados. Nesse sentido, o fantastico promove uma maior integracdo do leitor com o
mundo da personagem e os conflitos envolvidos: “O fantastico implica pois uma integragdo do leitor com
0 mundo dos personagens: define-se pela percep¢do ambigua que o proprio leitor tem dos acontecimentos
relatados” (TODOROV, 1981, p.19). Percepc¢do esta que, no final da historia, deixa implicitas as
seguintes perguntas: realidade ou sonho? Verdade ou ilusdo? Interrogacbes que fazem parte da propria
condicao de existéncia do discurso fantastico, sendo este a ocupar o tempo da incerteza.

A face risivel do desnorteio do ministro, tdo cheio de si, deixa ver sua contraparte tragica. O
aspecto euforico da sua imagem, satisfeito de seu poder, absorto do entusiasmo que seu discurso
despertara a si e a seus pares, € abalado por uma nova imagem: o reldgio que anda, mas marca a mesma
hora: “Consultou o reloégio. Estava parado? Nao; mas marcava a mesma hora, 0 mesmo minuto da sua
saida da festa” (BARRETO, 2011, p.273).

O absurdo instaurado pelo fantastico no conto se relaciona aos elementos citados, o automével e o
relégio, pertencentes ao contexto sociocultural da Belle Epoque, que se configura de forma discrepante e
contraditoria, e soa tdo absurdo quanto o fendmeno insolito em agdo. A velocidade vertiginosa do
automovel pode ser considerada um simbolo que representa a ascensao de uma modernidade estabelecida

de forma desenfreada e desordenada, e a figura do relégio pode ser relacionada com as moderniza¢fes




conservadoras, tendo em vista o rel6gio que anda e, a0 mesmo tempo, permanece imovel. Nesse sentido,

0 emprego do fantastico é uma forma de se aproximar da realidade em questdo e mostrar brechas e
fissuras de um todo aparentemente homogéneo. Sobre a aproximagao do “irreal” com o “real”, de acordo
com lIrene Bessiére, o relato fantastico ndo se especifica pela inverossimilhanca, mas ¢ marcado pela

justaposicédo e por contradi¢fes de verossimilhancas diversas que fazem parte do proprio relato:

Assim ele [fantéstico] se alimenta inevitavelmente das realia do cotidiano, do qual revela os
desatinos, e conduz a descricdo até o absurdo, ao ponto em que os préprios limites, que o homem e
a cultura atribuem tradicionalmente ao universo, ja ndo circunscrevem nenhum dominio natural ou
sobrenatural, porque invengdes do homem, eles sio relativos e arbitrarios. (BESSIERE, 2009, p. 4)

O fantéastico nasce, entdo, dos questionamentos do sujeito com suas préprias crencas e atos. Nesse
caso, 0 sobrenatural ndo se da por meio da contradicdo das leis que regem o realismo literario, mas mostra
que essas leis sdo irrealistas, tendo em vista que a atualidade € considerada totalmente problematica.

Irene Bessiére observa ainda a utilizacdo do fantastico em elementos mais significativos da cultura
que fazem parte da “psique coletiva”. Dessa forma, o insolito € capaz de tracar imagens religiosas,
cientificas, bem como as que fazem parte do poder e da autoridade. Ela também destaca a relagdo entre o

relato fantastico e a utilizacdo de marcos socioculturais, os quais variam conforme a época:

Ele [relato fantastico] corresponde a colocagdo em forma estética dos debates intelectuais de um
determinado periodo, relativos a relacdo do sujeito com o supra-sensivel ou com o sensivel;
pressupde uma percepcdo essencialmente relativa das convicgBes e das ideologias do tempo,
postas em obra pelo autor. A ficcdo fantastica fabrica assim outro mundo por meio de palavras,
pensamento e realidade, que s&o deste mundo. (BESSIERE, 2009, p. 3)

Para a tedrica, o fantastico, enquanto modalidade literaria, ndo se estabelece de forma homogénea,
ja que acompanha as diferentes mudancas de cada cultura e seus valores. Ele se transforma de acordo com
a posicdo historica dos autores e as condi¢bes de producdo. Dessa forma, a literatura fantastica incita a
instabilidade diante de uma ordem legitimada. Ha a instauracéo da desordem e da ilegalidade e de tudo o
que reside fora da lei e dos sistemas de valores dominantes.

Em Sua Exceléncia, o valor subversivo do fendmeno fantastico ao “invadir” uma ordem que
pretende parecer estavel e absoluta, desvela, assim, suas fraturas. Sobre o valor subversivo atrelado ao
fantastico, h4 uma forca questionadora que faz parte do mesmo, forca essa que acarreta na mudanca da
percepcdo do real. Nesse sentido, o sobrenatural é utilizado para contestar a ordem estabelecida,
desestabilizar seus alicerces e suas pseudoverdades. Tal fato pode ser relacionado ao carater militante
atribuido a literatura do proprio escritor Lima Barreto. A esse respeito, 0 escritor escapa aos pré-requisitos
convencionais da jovem Republica composta por orgulhosos bacharéis, fazendo da literatura instrumento




de contestacdo. Nesse caso, 0 uso do fantastico serve para desmascarar o cotidiano opressor e desigual da

Belle Epoque e, a0 mesmo tempo, ridiculariza a ordem vigente. Além disso, 0 autor pde a descoberto o
ser social, como base de toda consciéncia social, quando questiona, com os recursos da fantasia, as
combinacOes rotineiras que mascaram os conflitos entre individuo e sociedade. Temos, entdo, uma
literatura que é a consciéncia intranquila desse contexto. Assim, ndo é mais possivel “acreditar em uma
realidade imutavel, externa, nem em uma literatura que ndo seria mais que a transcri¢do dessa realidade”
(TODOROV, 1981, p. 87-88).

No conto, a construcdo da imagem fantastica também se estabelece na comparacéo implicita entre
o calor do automével e o inferno, bem como na construgdo da figura diabdlica do condutor: no veiculo
concentrava um calor insuportavel que incitava a sensacdo de vertigem do protagonista. Num primeiro
momento, 0 ministro, que ja fora poco de certezas, se sente garantido ao apalpar, no peito, as suas “gra-
cruzes magnificas”, comprazendo-se de que o calor infernal ainda nao derretera “o ledo da Birmania, o
dragdo da China e o lingdo da India”. O estranho cocheiro, que nio era “o seu fiel Manoel”, e sim um
“canalha”, “traidor”, a quem pede em vao para parar o carro, se assemelha ao diabo, conforme a descrigao
realizada: “homem de nariz adunco, queixo longo com uma barbicha”, cujos olhos tinham um “brilho
brejeiro, metalico e cortante” (BARRETO, 2011, p. 273).

Diante do enigma do acontecimento, verifica-se 0 destempero como age 0 ministro. Sua
perturbacdo psicologica e atitude agressiva mostram um completo descontrole da situacdo. Apesar dos
efeitos psicoldgicos suscitados pelo fendmeno insolito sobre o personagem, ndo ha sinal de retratacdo ou
até mesmo mudanca de conduta do mesmo, que se mostra apenas passivel e impotente diante do enigma.
Ha, de fato, a exposicdo da face cruel do personagem que contrasta com sua solenidade e aparente
grandeza de espirito. Sobre essa questdo, segundo Rosemary Jackson, a partir do seculo XIX, com a
cultura materialista instaurada, o fantastico, produzido dentro da economia capitalista, passa a expressar
alguns efeitos psicologicos debilitantes dessa cultura. Efeitos que sdo violentos e horrendos: “el fantastico
moderno sugere que el passo de objeto a sujeto ya no tiene caracter redentor, y que las imagenes
‘perversas’ de mutilacion / horror / mostruosidad adquirieron prioridade”. (JACKSON, 1986, p. 82)

Ainda sobre os efeitos do fendmeno insolito, o calor intenso do carro que esta a “chispar pelos
cantos”, como se conduzido pelo diabo, obriga o ministro a despir-se. O ato de despir-se simboliza
despojar-se da vaidade e prepoténcia que o regem e acabam por confluir numa nova imagem fantastica da
sua fragil condigdo: “Sufocado, estonteado, parecia-lhe que continuava com vida, mas que suas pernas e
seus bracos, seu tronco e sua cabeca dangcavam, separados” (BARRETO, 2011, p. 274). Despido de sua
farda, a imagem que resta do orador € a propria auséncia de articulacdo do corpo que beira entre vida e

morte.




O efeito da manifestacdo do sobrenatural ocasiona o processo extremo de despersonalizacéo e

reificacdo do sujeito: apés recuperar os sentidos, depois do desmaio, ele se encontra praticamente
despido, vestido apenas com “uma reles libré e uma grotesca cartola, cochilando a porta do palacio em
que estivera ainda héa pouco e de onde saira triunfalmente” (BARRETO, 2011, p.274).

No conto a ordem € alterada por meio da inversao hierarquica que aparece no final entre a suposta
posicdo de superioridade do condutor e a de inferioridade do ministro, deitado na escada do palécio,
seminu. Na exposicdo vergonhosa da fraqueza de seu carater, vemos descortinada a fragilidade das
instituices e das leis que ele representa. Sua posicdo de autoridade e seus poderes, indeléveis e
inquebrantaveis, erguidos em séculos de civilizacdo, de repente, diluiam-se, escorriam pelo rosto,
juntamente com seu suor, e encharcavam lastimosamente sua roupa, fazendo-o se despir. Observamos por
meio das acdes do ministro diante do enigma que 0 acomete o carater das praticas politicas em voga e
suas contradigdes diante do papel que, de fato, ele deveria representar.

Segundo leda Lebensztayn, o conto figura uma estrutura politica de instabilidade infernal que
possibilita alternancia de homens no poder, pouco eficientes como administradores, voltados antes para
seu interesse particular de se destacar:

O Cocheiro pobre-diabo e passageiro rico se fundem numa atmosfera de provisoriedade e
incapacidade para ocupar suas funcdes. A reificacdo os aproxima, tanto que a imagem final
encerra um choque entre a pompa aparente, expressa pelos advérbios “gravemente” e
“solenemente”, e a sensagdo de vazio de humanidade, traduzida nos parénteses em “um homem

(pareceu-lhe isso)”. Despido de suas insignias, o antigo poderoso enxerga a ambiguidade entre a
riqueza exterior e a insignificancia do outro fardado. (LEBENSZTAYN, 2014, p.199)

Além de desvelar a instabilidade e provisoriedade dos governantes no poder, o0 conto critica a
discrepancia entre os poderosos e trabalhadores de classe popular, e a relacdo de submissdo entre as
partes, hierarquia que parece se inverter ao final do conto. Para Ieda o uso do advérbio “abjetamente”, a
orac¢do “como se até ali ndo tivesse feito outra cousa” e a pergunta dirigida no final a “Vossa Exceléncia”
“deixam adivinhar o protagonista como um cocheiro que, sempre aos pés dos caprichos dos proprietarios
e, qual burro de carga, os conduzindo a toda parte, sonhava em ser passageiro poderoso de coupé”
(LEBENSZTAYN, 2014, p. 199).

Na narrativa de Sua Exceléncia, podemos, entdo, notar no seu desfecho a relagdo do duplo entre o
ministro e o suposto cocheiro, tendo em vista a intencdo do segundo em ocupar o lugar do primeiro, ao
estar trajando a farda de “Exceléncia”. Nesse ponto, ha o estabelecimento de um conflito deflagrado entre
senhor e servical. Sobre essa relacdo antagbnica, o papel do duplo atesta sua propria condicdo de

simulacro: cabe apenas ao pobre e infeliz condutor apenas aspirar parecer ou assemelhar-se com o




ministro. Nesse caso, “ele [0 duplo] quer ser o outro pleno, uma vez que ndo tem valor em si mesmo, mas

apenas aquele que seu modelo lhe fornece” (FRANCA, 2009, p.106).

O fim do ultimo pardgrafo deixa entrever na pergunta feita pelo suposto cocheiro a “Vossa
Exceléncia”, o trago da ambiguidade que se faz presente a partir do titulo, Sua Exceléncia. Ambiguidade
que se manifesta na construcdo sintatica do texto através da alternancia do pronome de tratamento e do
sujeito oculto expresso pelos verbos. Afinal, quem € o protagonista, responsavel pela acdo, 0 ministro,
terceira pessoa de posicdo elevada, fardado, possuidor de insignias, conduzido pelo outro, ou o cocheiro
que serve ao outro, uma segunda pessoa que apesar de préxima se coloca de forma distanciada?

O protagonista do conto em terceira pessoa, ministro provisério ou cocheiro sonhador, parecia ser
“Sua Exceléncia”. Porém, ao ganhar voz, no ultimo paragrafo, mostra-se submisso ao outro,

“Vossa Exceléncia”. Mas o sujeito oculto dos verbos na terceira pessoa do singular mantém certa
ambiguidade entre o pobre-diabo e o poderoso. (LEBENSTAYN, 2014, p. 200)

Podemos ainda associar a ambiguidade do conto a relagdo do caso-advinha proposta por Irene
Bessiere (2009), ja que o carater suspensivo da narracdo esta atrelado ao caso, tendo em vista que ele
apresenta uma questdo sem levar a uma resposta. Ou seja, cada solucdo que € dada, apenas acarreta em
uma nova questdo a ser formulada. Dessa forma, o relato fantastico exclui a forma da deciséo, porque traz
essa problematica. O caso s6 existe por causa da incapacidade do protagonista, impossibilitado de se ter
qualquer tipo de certeza, de resolver a adivinha. Ocorre, entdo, uma hibridizacdo desses dois elementos, o
que faz com que a narrativa fantastica seja caracterizada como ‘“ambivalente, contraditoria, ambigua e
essencialmente paradoxal”. (CAMARINI, 2014, p. 88).

O fantastico, movido por um ceticismo e relativismo, visa justamente recusar uma ordem que
promove a mutilacdo do mundo e do eu, questionando e subvertendo a expectativa de uma autoridade que
almeja explicar e legitimar toda e qualquer ordem. Nesse sentido, o fantastico, de acordo com Todorov, é
“o material narrativo que melhor cumpre a fungdo precisa de modificar a situagdo precedente e romper o
equilibrio (ou desequilibrio) estabelecido” (TODOROV, 1981, p. 86). Ha nesse caso, segundo o teorico,
uma funcdo social e literaria do sobrenatural, sendo responsavel pela transgressdo da lei, encontrando
nisso sua justificacdo. Fungéo essa que também pode ser observada em Sua Exceléncia.

A analise e interpretacdo estilistica do conto depreendem uma construgdo que, combinando
realismo e fantasia, momentos comicos e tréagicos, tece a representacdo critica da sociedade da Belle
Epoque, marcada por uma vertigem de velocidade, mas completamente inerte, bem como pela superficial
eloquéncia de discursos politicos e literarios, sendo ela a propria expressdo de contradicdo e vazio
existencial. Sendo assim, Sua exceléncia mescla ambiguamente elementos de ordem real e os de ordem

sobrenatural, de forma a atingir o leitor, despertando-o para a critica social e, a0 mesmo tempo, descortina




o terror da vaidade humana e a cobica pelo poder. Nesse caso, a funcdo do fantastico consiste em

instaurar uma nova ordem, sendo, entdo, responsavel pela transgressdo da normalidade que rege o
cotidiano do protagonista, desvelando diferengas irreconciliaveis que regem o seu caréater. Tal fato incita a

seguinte reflexdo: as certezas dos poderosos também estdo sujeitas a enganos e a desrazéo.
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