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RESUMO: Analise do romance A Hora da Estrela, de Clarice Lispector, baseada em categorias retiradas
das reflexdes de Mikhail Bakhtin sobre o género do romance, que o compreendem como uma composicao
linguistica fundada no uso artistico da heterodiscursividade existente na comunicacao cotidiana, com a
pretensdo de descrever essa composicdo e de formular uma proposta de um modelo didatico de uso em
artigos dos que desejam se iniciar nas analises romanescas que tem como suporte o discurso.
Palavras-chave: Bakhtin. Clarice Lispector. A Hora da Estrela. Romance.

RESUMEN: Analisis de la novela de Clarice Lispector A Hora da Estrela, a partir de categorias tomadas
de las reflexiones de Mikhail Bakhtin sobre el género del romance, que lo entienden como una
composicidn linglistica basada en el uso artistico de la heterodiscursividad en la comunicacion cotidiana,
con la intencién de describir esta composicién y formular una propuesta para un modelo didactico de uso
en articulos de aquellos que desean comenzar en los analisis novelisticos fundados en el discurso.
Palabras clave: Bakhtin. Clarice Lispector. Novela.

Auerbach, Lukéacs e Bakhtin sdo alguns dos estudiosos da Literatura que, no seculo XX,
formularam um conceito de romance a partir de uma perspectiva socioldgica, entretanto o conceito de
Bakhtin, dentre todos, é o Unico fundado em bases puramente linguisticas.

Erich Auerbach formula o seu conceito de romance como derivacdo da moldura, herdada da
tradicdo escrita oriental, em que uma narrativa exemplifica no¢des morais, quando adaptada a cultura
ocidental, essa narrativa passa a ser emoldurada, pode-se dizer assim, por um enquadramento cultural de
natureza socioldgica laica, capaz de propiciar o surgimento do romance, de vez que 0 romance, ao
abordar seu assunto de um ponto de vista social laico, se tornara diferente da moldura oriental e de outros
tipos de narrativa.

Usando como referéncia o instante do estabelecimento, no ocidente, da sociedade laica, ele situa o

aparecimento da forma romanesca no inicio da Idade Moderna, isto €, na Renascenca, momento em que,
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com o estabelecimento da burguesia mercantil, foi possivel estruturar-se uma visdo social laica da

existéncia, - pelo menos na Franga e na Italia, paises cuja literatura serve de base ao conceito do autor, -
que substituiu a visdo de mundo teoldgico-cristd da idade Média.

Assim ele se expressa sobre 0 assunto:

A forma da novela resulta de sua natureza, ela precisa ser realista na medida em que assume 0s
fundamentos da realidade empirica como algo ja dado; ndo o é na medida em que pode conter a
realidade apenas como imagem formada e ndo como material bruto. Assim, ela tem de pressupor
um éthos, e um tal que ndo possua base metafisica, — o grifo € meu — mas se assente nas leis do
convivio social.

Evidentemente, a novela europeia s6 pdde surgir com o fim da Idade Média. (2013, p.17-18)

Lukacs ndo recorrerd ao Oriente para estabelecer a origem do romance, pois 0 entendera como
superacao da forma do poema épico, ou epopeia, tal como se estruturou na Grécia antiga.

Baseado nas reflexdes filosoficas que, desde a Grécia classica, comecam a apontar para um mundo
entregue aos homens, por conta da inexisténcia dos deuses, entende o romance como diferente da
epopeia justo por ndo mais apresentar um heroi integrado socialmente, isto €, que aceita o sentido do
mundo socialmente explicado pela ordenacdo dos deuses.

Na auséncia dos deuses — que desaparecem em decorréncia do surgimento de um mundo laico e
cientifico, causado pelo advento da burguesia mercantil, depois industrial, ele situa o surgimento do
romance na ldade Contemporanea, quando o herdi das narrativas passa a buscar nitidamente entre 0s
homens esse sentido que as teologias ja ndo podem mais ofertar, combatendo as explicacdes que lhe
parecem desumanizadoras, deixando de ser um her6i socialmente integrado, como no tempo da
supremacia dos deuses, para se tornar um herdi socialmente problematico, ou, como varias vezes dira

Lukécs, demoniaco. Em suas palavras:

O romance é a epopeia de um mundo sem deuses: a psicologia do herdéi romanesco é demoniaca; a
objetividade do romance, a viril e madura constatacdo de que nunca o sentido poderia penetrar de
lado a lado a realidade e que, portanto, sem ele, esta sucumbiria ao nada e a inessencialidade.”
(S/D: p.100)

Pelo que se |é das ideias dos dois autores, apesar de resumidas, vé-se logo que a base do conceito
de romance expressa por eles, - semelhante em alguns aspectos - confere-lhe uma origem filoséfica,
historica e socioldgica, mas nenhuma das explica¢fes apresenta conexao com a linguistica. Para deixar
isso mais claro de imediato, leia-se um dos trechos de Bakhtin em que ele conceitua o romance: “O
romance € um heterodiscurso social e artisticamente organizado, as vezes, uma diversidade de

linguagens e uma dissonancia individual.” (2015, p. 29)




Mas dizer que o conceito de Bakhtin se funda na linguistica ainda é apresenta-lo parcialmente,

porque Bakhtin considera que esse objeto chamado romance, produzido por um modo peculiar de se
apropriar da linguagem, somente pode ser descrito pela linguistica do discurso e ndo pela linguistica da
lingua. Dito de um modo mais fundamental, o romance, como objeto linguistico que é, somente podera
ser devidamente explicado se considerarmos a linguagem que Ihe serve de suporte como um fenémeno
que é, a0 mesmo tempo, causa e causador da cultura: érgon para usar o termo com que Alexander
Humboldt a sintetiza, e ndo como sistema (estrutura), segundo o modo de ver de Ferdinand Saussure.

Ao optar por esse enfoque da linguagem — que, segundo ele, € o Unico apto a revelar a verdadeira
esséncia do romance- ndo lhe restard& melhor caminho para abordé-lo que o da linguistica do discurso,
nem serd inusitado que dé destaque a interatividade, ao dialogismo, que instauram e justificam tanto a
existéncia da lingua como a perspectiva de abordar o romance, e Bakhtin esclarece que assim o faz para
atender a propria esséncia do objeto conceituado, ao seu specificum, que deriva justamente de uma
convergéncia heterodiscursiva, as vezes, dissonante, de linguagens varias e de géneros varios, de um
modo sempre dialdgico.

Todo discurso é, por sua natureza, dialdgico, e se ele ajuda a compor o specificum da forma
romanesca, entdo todo romance € essencialmente dialdgico, ficando as diferencas entre as obras
romanescas circunscritas a forma de os autores nelas organizarem os elementos postos em situacao
dialogal. Essa natureza do discurso — instaurar o dialogo - é usada por Bakhtin para separar o discurso do
romance do discurso da poesia, considerando dialégico o da primeira e convencionalmente monolégico o

da segunda, como se Ié nessa passagem:

Nos géneros poéticos em sentido estrito, a dialogicidade natural do discurso néo é artisticamente
empregada, a palavra se basta a si mesma e fora de seu ambito ndo pressupde os enunciados do
outro. O estilo poético esta convencionalmente - o grifo € meu - desligado de qualquer interagdo
com o discurso do outro, de qualquer mirada para o discurso do outro. (2015, p.59)

Sem duavida que o romance, explicado nos termos de Bakhtin, é realmente um objeto artistico
marcado pelo dinamismo da linguagem, pela linguagem enquanto uso, instrumento interativo e 0s
enunciados do género lirico, em sentido estrito, ndo, mas a discussdo decorrente da questdo mencionada
ndo é assunto que esse escrito comporte, uma vez que ele se propde a apresentar e utilizar apenas algumas
categorias de analise romanesca explicadas por Bakhtin, para tentar explicar a maneira da estruturagéo
dialégica do romance A Hora da Estrela, Clarice Lispector e, com 0 modelo dessa explicacéo, sugerir um
procedimento didatico de anélise da obra literaria baseado nelas.

Creio ser possivel distinguir na exposicdo de Bakhtin, para melhor organizar a analise de A Hora

da Estrela dentro da perspectiva do discurso, dois momentos em que ele se refere aos elementos




constitutivos de romance. Um, é aquele em que apresenta as variacdes linguisticas possiveis de existir

nesse tipo de narrativa, assim sintetizadas:

A estratificagdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais, modos de falar de
grupos, jargdes profissionais, as linguagens dos géneros, as linguagens das geracOes e das faixas
etarias, as linguagens das tendéncias dos partidos, as linguagens das autoridades, as linguagens dos
circulos e das modas passageiras, as linguagens dos dias sociopoliticos e até das horas (cada dia
tem sua palavra de ordem, seu vocabulario, seus acentos), pois bem, a estratificacdo interna de
cada lingua em cada momento de sua existéncia historica € a premissa indispensavel do género
romanesco (grifo meu): através do heterodiscurso social e da dissonancia individual, que medra
no solo desse heterodiscurso, 0 romance orquestra todos os seus temas, todo o seu universo de
objetos e sentidos que representa e exprime. (BAKHTIN, 2015, p. 29-30)

O outro € aquele em que se refere ao modo como o romancista configura essas variagdes no
interior da narrativa romanesca, por ser a apresentacdo das acOes das personagens, por um narrador,
articuladas em uma trama, o que faz dele um formato do género épico, explicacdo produzida nestes
termos por Aristételes, na Poética, que ainda hoje serve de suporte as analises fundadas nos géneros
literarios. Somente que, para Bakhtin (2015) o narrador tem a mesma importancia das demais
personagens, sendo mesmo em funcdo deste ponto de vista que ele critica negativamente os estudos de
romances que centram sua analise na descricdo do discurso do narrador, de vez que omitem, segundo ele,
a heterodiscursividade interativa, dialdgica, inerente a forma romanesca, ndo dando conta, assim, da
realidade que o romance é.

O modo como a linguagem é veiculada no romance, pertinente a esse segundo aspecto de suas

reflexdes, é assim apresentado:

Eis os tipos basicos de unidade estilistico-composicional, nos quais costuma decompor-se o todo

romanesco:

1) Narracgdo direta do autor da obra literaria (em todas as suas multiformes variedades);

2) Estilizagdo das diferentes formas de narracédo oral do cotidiano (skaz);

3) Estilizagdo das diferentes formas de narracdo semiliteréria (escrita) cotidianas (cartas, diarios,
etc.);

4) Diferentes formas de discurso literdrio, mas extra-artistico, do autor (juizos morais,
filosdficos, cientificos, declamagBes retdricas, descricdes etnograficas, informacdes
protocolares, etc.);

5) Discursos estilisticos individualizados dos her6is. (BAKHTIN, 2015, p.27 - 28)

E fundamental dizer, todavia, que Bakhtin subordina todas essas unidades estilisticas,
orquestradas pelo romancista, a uma unidade estilistica maior, que é a unidade estilistica do romance, e
considera o romance, tanto quanto o poema lirico uma composicdo de caréater artistico.

Em suas palavras: “Quando essas unidades heterogéneas passam a integrar 0 romance, neste se
combinam num harmonioso sistema literario e se subordinam a unidade estilistica superior do conjunto,

que ndo pode ser identificada com nenhuma das unidades a ele subordinadas.” (BAKHTIN, 2015, p.29)




Ora, se 0 objeto de estudo do critico literario é o processo de construcdo da unidade estilistica do
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romance, essa analise é, por derivacdo, uma Analise Estilistica, com a ressalva de que a Anélise
Estilistica praticada por Bakhtin ndo se confunde com a Andlise Estilistica Tradicional, ou seja, aquela
que “(...) desconhece esse tipo de combinacdo de linguagens e de estilos em uma unidade superior e
carece de um enfoque do peculiar diadlogo social das linguagens (...).” (BAKHTIN, 2015, p.30)

A Andlise Estilistica Tradicional é relacionada por Bakhtin (2015) ao estudo da lingua como
estrutura e ndo como discurso, tal como o faziam os Formalistas russos com a linguagem dos poemas
liricos e, ainda segundo ele, embora essa estilistica seja adequada a abordagem dos poemas liricos, porque
0 escritor, nesses poemas, por convencao, recusa o dialogismo interno de todo discurso, ou, dito de outro
modo, recusa a heterodiscursividade da pratica linguistica cotidiana, ndo é adequada a estilistica do
romance, que é, como se sabe, um género basicamente constituido pelo uso artistico dos multiplos
discursos sociais presentes no cotidiano das relagcbes humanas.

O que acaba de ser dito serve ndo sO para explicar, mesmo que brevemente, a proposta da
abordagem bakhtiniana do romance, como também para delimitar, com mais clareza, agora, repita-se, 0
duplo proposito desse estudo, a saber: verificar 0 modo dialégico com que Clarice Lispector estrutura
linguagens e estilos no romance A Hora da Estrela, e, em sua esteira, oferecer, com o modelo da
abordagem praticada, uma sugestdo didatica de analise do romance.

Antes de iniciar esse proOximo momento, entretanto, parece-nos necessario dizer duas palavras
sobre o0 conceito de tema, aspecto da narrativa romanesca sobre a qual costumava fazer-se, até inicio do
século XX, um tipo de analise considerada impropria, segundo Bakhtin, a esséncia heterodiscursiva do
romance.

A primeira € que todo romance possui tema, elemento que Bakhtin (2006) considera parte
integrante de qualquer género discursivo, ao lado do estilo e da composicédo, entendendo-o conforme a
tradicdo dos estudos literarios como ideias que a obra desenvolve.

No caso de A Hora da Estrela temos, se considerarmos o angulo do narrador, o tema da
impossibilidade da comunicac@o humana, da impossibilidade de um ser humano entender realmente outro
ser humano, ou explica-lo, materializado no discurso de um intelectual urbano do sudeste brasileiro, que é
0 narrador, em sua tentativa de compreender o que seja uma nordestina.

O termo impossibilidade, esclarecamos, agregado a palavra tema, refere-se ao malogro dessa
tentativa, confirmado, por exemplo, neste passo de A Hora da Estrela que expressa algumas reflexdes do
narrador sobre 0 momento em que a personagem Macabéa morre: “Qual foi a verdade de minha Maca?
Basta descobrir a verdade que ela logo ja ndo € mais: passou 0 momento. Pergunto: o que é. Resposta:
ndo é.” (LISPECTOR, 1978, p.102)




A segunda, é que Bakhtin ndo espera da andlise que ela discuta teoldgica, ética,

antropologicamente, etc., o tema, mas que expliqgue como, em termos linguisticos interativos, ele, com
toda a sua carga social, participa da unidade estilistica do romance. O objetivo de Bakhtin é, portanto,
explicar a construcdo de um objeto pela linguagem que existe nesse objeto e pelo modo como é operada
nele essa linguagem, que é um modo artistico. Trata-se, pois, de explicar a construgdo de um formato
artistico, o que se pode confirmar com esse trecho da introducdo de sua obra Problemas da Poética de
Dostoiévski:

A literatura sobre esse romancista tem-se dedicado predominantemente a problematica ideoldgica
de sua obra. A agudeza transitoria dessa problematica tem encoberto momentos estruturais mais
solidos e profundos de sua visdo artistica. Amitde esquece-se quase inteiramente que Dostoiévski
era acima de tudo um artista (de tipo especial, &€ bem verdade) e ndo um filésofo ou jornalista
politico. (BAKHTIN, 2005, p.1-2)

Passemos agora ao comentario do modo como Clarice Lispector estrutura dialogicamente o tema
pelo uso da linguagem tomando como base as unidades estilisticas referidas por Bakhtin.

Comecemos pela unidade: “Diferentes formas de discurso literario, mas extra-artistico, do autor
(juizos morais, filoséficos, cientificos, declamacfes retoricas, descricbes etnograficas, informacdes
protocolares, etc.)” (BAKHTIN, 2015, p.28).

Nessa unidade estilistica, o discurso do narrador (autor) serve-lhe ndo somente para fazer a
tentativa de explicar a personagem Macabéa como também para de auto explicar-se e refletir sobre a
Literatura. Pode-se dizer que nos momentos em que o narrador emite “juizos morais, filosoficos” no
romance, 0 conteddo do seu discurso mesmo tendo a personagem Macabéa como referéncia é,
concomitantemente, ele e ela. Falar de Macabéa é sempre um modo de falar de si, e guardadas certas
particularidades, vice-versa. Tentar entender-se e entender Macabéa é, também, tentar compreender, mais
genericamente, o sentido do ser.

Benedito Nunes, que identificou tracos do existencialismo sartreano na obra de Clarice Lispector,
destaca na producdo da autora o carater constitutivo do outro em relagdo ao eu, sua presenca
absolutamente necessaria para que o ser se defina. E a esse pormenor e as referéncias metalinguisticas de
A Hora Estrela que ele se refere no extrato abaixo, pormenor e referéncias de que falaremos adiante sob a

Otica analitica bakhtiniana.

Refletindo-se em Macabéa, com quem se identifica antes mesmo que esta se apresente por inteiro,
de corpo presente, Rodrigo S. M. também se faz personagem; e a sua vida, que se compde a
medida dessa existéncia outra, ficticia, da mocga nordestina, cujo destino uma estrela desfavoravel
abrevia (ela morrerd atropelada por um automovel ao atravessar a rua), toma forma a proporcao
que debatendo-se com as palavras expde, a modo de uma terceira histria, as peripércias da
narracdo; (NUNES, 1989, p. 163)




Bakhtin, de um modo mais especificamente linguistico, diz isso também quando afirma que os

nossos discursos estdo sempre atravessados por discursos alheios, pelo discurso dos outros, sé que
acrescenta ser o romance a Unica forma artistica da prosa em que esse fendmeno é estilisticamente
constitutivo, dando a sua explicagdo, portanto, uma dimensdo estética, e ndo ética, como em Sartre, ou
Nunes (1989) cujo aparato conceitual é apropriado a uma analise temética da obra e ndo estilistica.

E certo que o narrador, além de buscar o sentido da nordestina Macabéa e o seu proprio, busca,
também, o sentido do ato de fazer literatura, o que permite localizar no romance um outro tema e um
outro tipo de discurso, a saber, o do género filoséfico, que se articula aos outros dois, formando uma
unidade coerente, isto é, aquela unidade composicional do romance a que todos os discursos
esteticamente se subordinam. Esse triplice entrelagcamento - recorrentemente referido em nossa analise -
permite a Benedito Nunes destacar a existéncia de trés historias em A Hora da Estrela: a de Rodrigo S.
M., a de Macabéa e a da prépria narrativa, da Literatura, portanto. Valer-me-ei, em uma perspectiva
bakhtiniana, reiteradamente dessa formulacdo, acrescentando-lhe ainda, em alguns momentos, a outridade
do discurso do leitor.

Vejamos um exemplo do que se disse agora, retirado do inicio da obra A Hora da Estrela que, da
pagina 15 a 30, €, sobretudo, uma longa reflexdo filosofica sobre o sentido existencial do autor, da
heroina Macabéa, da Literatura, sob a formatacdo estilistica do discurso do autor - narrador — que é
também uma das unidades estilisticas do romance.

No caso desse extrato, a grande unidade estilistica do romance se apropria do carater indagativo
do género de texto filosofico pertinente aquelas questdes que fogem ao dominio da ciéncia, a saber: o
sentido do ser, sem imitar-lhe, todavia, 0 molde, pois que tem o seu préprio, isto é, o discurso do
narrador, a composicao da personagem narradora.

Possivelmente é dessa apropriacdo e conversdo das variadas unidades estilisticas existentes ao
estilo do género do romance de que fala Bakhtin (2015) quando se refere a uma unidade superior do
conjunto, pois se no romance 0 molde de cada género textual fosse radicalmente mantido, ele, romance,
ndo possuiria uma unidade superior do conjunto. O género textual filosofico é aqui parte integrante do
romance, repita-se, por ser um dos componentes do discurso do narrador que, dessa maneira, o delimita e

instaura como personagem da narrativa.

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida.
Mas antes da pré-historia havia a pré-historia da pré-histéria e havia 0 nunca e havia o sim.
Sempre houve. N&o sei 0 que, mas sei que 0 universo jamais comegou.

Que ninguém se engane, so consigo a simplicidade com muito trabalho.




Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a escrever. Como comecar pelo
inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer? Se antes da pré-histdria ja um havia os monstros
apocalipticos? Se esta histdria ndo existe passara a existir. Pensar é um ato. Sentir € um fato. Os
dois juntos — sou eu que escrevo o que estou escrevendo. Deus é o mundo. A verdade é sempre um
contato interior e inexplicavel. A minha vida, a mais verdadeira é irreconhecivel, extremamente
interior e ndo tem uma sé palavra que a signifique.

()

Como é que sei tudo que vai se seguir e que ainda desconheco, ja que nunca o vivi? E que numa
rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o sentimento de perdicdo no rosto de uma moca
nordestina. Sem falar que eu menino me criei no Nordeste. Também sei das coisas sei das coisas
por estar vivendo. Quem vive sabe, mesmo sem saber que sabe. Assim é que 0s senhores sabem
mais do que imaginam e estdo fingindo de sonsos.

Proponho-me a que ndo seja complexo o que escreverei, embora obrigado a usar as palavras que
vos sustentam. A historia — determino com falso livre arbitrio — vai ter uns sete personagens, € eu
sou um dos mais importantes deles, é claro”. (LISPECTOR, 1978, p. 15, 16, 17)

Como se V&, ndo ha acdo propriamente, nada se narra, ainda. Reflete-se, indaga-se. Fala-se dos
paradoxos existentes no ato de escrever romances: “Como ¢ que sei tudo que vai se Seguir e que ainda
desconheco, ja que nunca o vivi?”’; fala-se do carater aleat6rio da motivacao que proporciona o assunto da
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obra: “...peguei no ar de relance o sentimento de perdicdo no rosto de uma moga nordestina.”; das
escolhas ndo conscientes do autor: “ — determino com falso livre arbitrio —; sugere-se o tema da
impossibilidade de o ser revelar-se a outrem: “A minha vida (...) ndo tem uma sO palavra que a
signifique”. Em uma palavra, faz-se filosofia no interior das unidades estilisticas do romance, a saber, o
discurso do narrador e a personagem.

Em A Hora da Estrela, a narracdo direta do autor da obra literaria é ndo s6 o veiculo de
moldagem dos outros géneros discursivos para torna-los integrantes da unidade estilistica do romance,
como também o discurso que subordina todos os outros, que filtra todos os outros.

Mesmo quando Macabéa ou outro personagem menos relevante na trama falam, apenas
confirmam o que o narrador deles diz. Sdo, portanto, exemplificacdes das digressdes e comentarios do
narrador. S8o nulidades tragicas que ndo tém consciéncia plena de si e um desconforto a quem tenta
penetrar-lhes o sentido, como o narrador, apesar de que, sirva de atenuante, nem sequer o narrador veja
sentido nele proprio.

N&o ha, portanto, nesse romance, o que Bakhtin denominou de dissonancia individual, elemento
basilar na construcdo da polifonia, realizada pela primeira vez, segundo ele, nos romances de
Dostoiévsky.

O romance A hora da estrela é marcado por uma dialogicidade monofonica, isto €, por um uso do
heterodiscurso que, mesmo praticado por personagens, se reduz a uma Unica visdo de mundo que, no caso
em questdo, é a visdo do narrador.

Detalhemos isso.

Ao caracterizar os hero6is no dia em que se conheceram, a narradora informa:




O rapaz e a moga se reconheceram como dois nordestinos, bichos da mesma espécie que se
farejam. Ele a olhara enxugando o rosto molhado com as mos. E a moga, bastou-lhe vé-lo para
torna-lo imediatamente sua goiaba-com-queijo.
Ele...
- E se me desculpe, senhorinha, posso convidar a passear?
- Sim, respondeu atabalhoadamente com pressa antes que ele mudasse de ideia.
- E se me permite, qual € mesmo a sua graca?
- Macabéa.
- Maca — 0 qué?
- Bea, foi ela obrigada a completar.
- Me desculpe mas até parece doenca, doenca de pele. (LISPECTOR, 1978, p. 53)

A finalidade dos dialogos diretos ja se encontra definida no paragrafo que os precede. Esses
didlogos ndo exprimem os pontos de vista de quem os produz, ndo naquele sentido de um discurso que
contém réplicas entre contendores do mesmo nivel intelectual, nem sequer expressam, pela variante
dialetal, a origem de quem o0s enuncia porque o discurso do narrador 0s absorve na estrutura sintatica da
escrita culta.

O narrador que os elabora, portanto, integra o discurso das personagens em seu proprio discurso,
através do qual nos revela ndo as vozes independentes da dissonancia individual, da heterodiscursividade,
mas 0s seres amesquinhados, maltratados, que ele descobre no outro, se lhes concede o ato de enunciar o
discurso, o faz, apenas, formalmente.

Digo formalmente porque mesmo quando Macabéa e Olimpico — seu namorado — dialogam, e esse
didlogo é registrado em um discurso direto, as dissonancias que comportam ndo expressam visdes de
mundo divergentes, antes exemplificam a mesma viséo, ou seja, a que o narrador tem deles, e registra, ele
mesmo, em seu proprio discurso, tdo brutalmente, como admite.

O humor que deriva da ultima frase do excerto, tdo non-sense, e 0 uso de uma expressdo da
variante standard do portugués: sua goiaba-com-queijo, acentuam ainda mais o ridiculo dos jovens
nordestinos.

Acresca-se a isso a frase bichos da mesma espécie que se farejam, pois ela permite eliminar
qualquer davida que ainda se possa ter sobre a finalidade dos discursos estilisticos individualizados dos
herois no romance, qual seja, compor uma outridade passiva.

Entretanto é preciso deixar claro que a finalidade Gltima desse discurso tdo negativo do narrador
sobre 0s nordestinos, os ultrapassa e, assim, se relativiza. N&do se trata de humilha-los, mas de referi-los
como exemplo, sendo como sédo, do absurdo do ato de existir que inclusive atinge o narrador. Ao inveés de
optar por sentir pena dos nordestinos pobres, ou de dar-lhes uma dimenséo heroica positiva, como ocorre

nos romances de dendncia social -, 0 narrador apresenta-0s, se apresenta e apresenta a literatura sob uma




luz igualitéria que esta intimamente relacionada ao carater dialogico da narrativa em que a outridade de

tudo e todos estad embutida no discurso de matiz filoséfica do narrador.

Para podermos avaliar plenamente essa finalidade Ultima a que nos referimos, precisamos
examinar melhor a jocosidade, quase sempre &cida, com que o proprio narrador em seu discurso fala a
respeito de si mesmo.

Essa jocosidade parece derivar de um outro discurso que atravessa o dele, o discurso filoséfico do
ceticismo, fundamental para por em situacdo de ridiculo suas pretensdes de buscar um sentido para o ser.

Esse discurso que vem, por conseguinte, de um outro género textual, incorpora-se também a
estilistica geral do romance na medida em que ajuda a construir a personagem do narrador, e ao ser
deslocado de seu contexto estilistico original para ser utilizado em outra unidade estilistica, integra-se,
modificado estilisticamente, a unidade geral do romance, porque ndo ajuda a realizar uma composicado
argumentativa, como na filosofia, mas os tragos psiquicos e existenciais da personagem narradora, ou do
her6i, para usar a terminologia de Bakhtin.

O exemplo que se lera a seguir ocorre, como 0s outros exemplos de linguagens, discursos, estilos
e géneros antes referidos, em muitas passagens da obra, ajudando a conferir-lne uma cadéncia prépria
que, pela pequena extensdo do romance, poderia até ser descrita, mas isso implicaria um levantamento de
todas as passagens em que a jocosidade ocorre e esse detalhamento, mesmo sendo curta a obra, ndo cabe

no corpo de um artigo.

Para ela a realidade era demais para ser acreditada. Alias a palavra “realidade” ndo Ihe dizia nada.
Nem a mim, por Deus. (grifo nosso)

()

Domingo ela acordava mais cedo para ficar mais tempo sem fazer nada.

O pior momento de sua vida era nesse dia ao fim da tarde: caia em meditacdo inquieta, o vazio do
seco domingo. Suspirava. Tinha saudade de quando era pequena — farofa seca — (grifo nosso) e
pensava que era feliz. Na verdade por pior a infancia é sempre encantada, que susto (grifo nosso).
Nunca se queixava de nada, sabia que as coisas sdo assim mesmo e — quem organizou a terra dos
homens? Na certa mereceria um dia o céu dos obliquos onde sé entra quem é torto. Alias, ndo é
entrar no céu, é obliquo na terra mesmo (grifo nosso). Juro que nada posso fazer por ela. Afiango-
vos que se eu pudesse melhoraria as coisas. Eu bem sei que dizer que dizer que a datilégrafa tem o
corpo cariado é um dizer de brutalidade pior que qualquer palavr&o. (grifo nosso)

(Quanto  a  escrever, mais  vale um  cachorro  vivo.) (grifo  nosso)
(LISPECTOR, 1978, p. 42,43)

Os trechos que grifamos demostram que ndo somente o narrador tem consciéncia da “brutalidade”
de seu discurso sobre a nordestina, como ¢ “brutal” consigo mesmo e com a literatura, ao avaliar que

escrever, - portanto a fazer o que da sentido a sua propria vida, como em varios momentos do romance ele

afirma - vale menos que um cachorro, frase que, como se sabe, no género textual dos ditos populares quer




dizer “nada”. Dessa consciéncia da brutalidade para com o outro possivelmente resultam, também, as

frases em que se iguala a Macabéa, quando, por exemplo, se refere ao sentido da realidade.

A jocosidade ocorre nitidamente nas frases grifadas e o ceticismo também, quando fala de ser a
infancia, mesmo infeliz, sempre feliz, e no comentario sobre a injustica que se encontra inclusive no ato
de entrar no céu. A expressao farofa seca associada a felicidade da infancia — que mesmo infeliz, é
sempre feliz, que susto — exemplifica o carater caustico e ao mesmo tempo jocoso, tantas vezes repetidos
no decorrer da narrativa.

Essa identificacdo entre o narrador, a heroina da narrativa e a Literatura, insista-se, € o elemento
que da substancia e coeréncia ao modelo dialégico monofénico, de A Hora da Estrela, produzindo sua
totalidade estilisticamente adequada e equilibrada, pois tudo se dissolve, ou se integra, em uma Unica voz,
a voz do narrador.

A identificacdo referida fica também bastante nitida nas frases da penaltima pagina do romance,
quando morta Macabéa, e estando a acdo encerrada, o enunciado serve para que o narrador reflita sobre a
morte da personagem, a dele proprio, e a relacdo dessa morte com a Literatura e o leitor.

Deitada, morta, era tdo grande como um cavalo morto. O melhor negécio é ainda o seguinte: ndo
morrer, pois morrer € insuficiente, ndo me completa, eu que tanto preciso.
Macabéa me matou.
Ela estava enfim livre de si e de nés. Ndo vos assusteis, morrer é um instante, passa logo, eu sei
porque acabo de morrer com a moga. Desculpai-me esta morte. E que n4o pude evita-la, a gente
aceita tudo porque ja beijou a parede. Mas eis que de repente sinto 0 meu Gltimo esgar de revolta e
uivo: o morticinio dos pombos!!! Viver é luxo.
Pronto, passou.
Morta, os sinos badalavam, mas sem que seus bronzes lhes dessem som. Agora entendo essa
historia. Ela é a eminéncia que ha nos sinos que quase-quase badalam.
A grandeza de cada um.

(LISPECTOR, 1978, p.103)

Se a coeréncia estilistica do dialogismo ndo dissonante, ou monofénico de A Hora de Estrela
permite situd-la no mesmo patamar de uma obra dialdgica dissonante, o que Bakhtin (2015) também
endossa.

A hipdtese de fundo aqui reside em pensar que os dois tipos de dialogismo talvez possam ser
concebidos como consequéncias da natureza da coisa narrada. Disso decorre que, se essa natureza é um
choque de ideias procedentes de ideologias variadas, a exigir discursos representativos de dissonancias
individuais, como foi a realidade politica da Russia do século XIX, entdo cabe o romance dialdgico
dissonante. Se, entretanto, a coisa narrada é uma consciéncia individual dilacerada que tenta entender o
sentido de existir, cabe o romance dialdgico ndo dissonante. Sob essa Gtica, sdo ambos perfeitos na
medida em que adequados ao tema da obra.




O dialogismo de A Hora da Estrela atinge ainda o leitor, a quem o narrador varias vezes se dirige e

de quem se pode deduzir o perfil e o discurso.

Sabemos que o leitor é visto pelo narrador como presuncoso, conservador e dissimulado, - o que
faz dele o oposto - pois ironicamente a ele se refere, ou pelo pronome de tratamento senhor, ou utilizando
a segunda pessoa do plural do pronome pessoal do caso reto, ou obliquo vos e vos, indicando com essas
escolhas linguisticas puristas — o vés e o vos atualmente, na lingua portuguesa, ja sdo até mesmo
anacronicos - 0 seu ponto de vista depreciativo, quando ndo o refere diretamente em algum comentério
mais desenvolvido.

Exemplos desses procedimentos, sucessivas vezes repetidos no romance, estdo em frases de seu
discurso como: “N&o vos assusteis, morrer é um instante, passa logo, eu sei porque acabo de morrer com
a moga. Desculpai-me esta morte.” (LISPECTOR, 1978, p. 103), ou como: “Assim € que 0s senhores
sabem mais do que imaginam e estdo fingindo de sonsos.” (LISPECTOR, 1978, p. 17)

Finalmente merece referéncia o uso do género literario lirico, incorporado pelo narrador a
estrutura do texto épico que se lhe segue, ao estabelecer entre eles uma interatividade que acaba se
constituindo em um modo muito criativo de intensificar a visdo de mundo do narrador, tornando-se mais
uma peca na composicao do dialogismo ndo dissonante da obra.

Referimo-nos ao texto que antecede o inicio do enunciado épico. Podemos toma-lo por uma
proposta de titulos varios para a obra, mas sua construcao paratatica, sua antidiscursividade, a auséncia de
fatos organizados em uma estrutura narrativa e de narrador e a presenca de impressdes e sensacoes
desarticuladamente registradas, permitem que o vejamos também como um genuino texto do género
literario lirico.

Bakhtin (2015) considera o texto lirico em uma dupla perspectiva: a que remonta a Platdo, que
conceitua o texto lirico - em que a poesia mais tradicionalmente se manifesta - como aquele em que nao
h& mimese porque o autor fala diretamente de si mesmo, e outra, mais atual, que considera a presenca do
eu ndo apenas pelo registro no discurso do pronome de primeira pessoa, mas pelo uso subjetivo da lingua,
identificado na propria manipulacdo de sua estrutura, caso em que 0 eu, ao se manifestar na apropriagcdo
pessoal da linguagem, utiliza-a fora de sua finalidade comunicativa pratica, chamando nossa atencao para
a forma da mensagem e ndo para o seu conteudo. Em um dos momentos em que faz referéncia a isso, ao
comentar o carater da imagem poética, recurso mais proprio da linguagem do texto lirico, diz Bakhtin
(2015):

Na imagem poética em sentido restrito (na imagem-tropo) toda a acdo e a dindmica da imagem-
palavra desencadeiam-se entre o discurso (com todos os seus elementos) e o0 objeto (em todos 0s
seus elementos). O discurso mergulha na riqueza inesgotavel e na diversidade contraditéria do




proprio objeto, em sua natureza ‘virgem’ e ainda ndo ‘exprimida’; por isso ndo pressupde nada
além do limite do seu contexto (exceto, é claro, os tesouros da prépria lingua). O discurso esquece
a historia da controversa apreensdo verbal de seu objeto e o presente igualmente heterodiscursivo
dessa apreensdo. (BAKHTIN, 2015, p.50)

O texto poético da abertura de A Hora da Estrela - que inclusive funde o autor real na obra na
ficcdo, Clarice e ndo Rodrigo, pela utilizacdo, como um dos versos do texto, do nome Clarice Lispector, e
assim faz a autora se tornar parte integrante da engrenagem da obra - reforga, ao ser posto em interacéo
com a prosa do romance, 0 estatuto artistico da obra como um todo, desde que se compreenda que ele
forma uma unidade com a parte em prosa, indicando, pelo modo dialégico de sua utilizacdo na unidade
estilistica do romance, a possibilidade de o estético, em certas obras de prosa, poder derivar de outras
experiéncias que nao apenas aquelas produzidas pelo uso artistico do heterodiscurso, como a que veremos
a sequir, realizada com a interacdo dos géneros literarios no corpo do texto.

Facamos a leitura do texto poético referido.

A HORA
DA ESTRELA

A CULPA E MINHA
ou
A HORA DA ESTRELA
ou
ELA QUE SE ARRANGE
ou
O DIREITO AO GRITO

"‘Glarice Iz’goector

.QUANTO AO FUTURO.
ou
LAMENTO DE UM BLUE
ou
ELA NAO SABE GRITAR
ou_
UMA SENSACAO DE PERDA
ou
ASSOVIO NO VENTO ESCURO
ou
EU NAO POSSO FAZER NADA
ou
REGISTRO DOS FATOS ANTECEDENTES
ou
HISTORIA LACRIMOGENICA DE CORDEL
ou
SAIDA DISCRETA PELA PORTA DOS FUNDOS




Vejamos agora, outros momentos dessa interagdo em que trechos em prosa do romance dialogam

COm O poema.

Histéria exterior e explicita, sim, mas que contém segredos — a comecar por um dos titulos,
‘Quanto ao futuro’, - (grifo meu) que é precedido por um ponto final e seguido de outro ponto
final. N&o se trata de capricho meu — no fim talvez se entenda a necessidade do delimitado”
(LISPECTOR, 1978, p. 17)

O que escrevo é mais do que invengdo, € minha obrigacdo contar sobre essa moca entre milhares
delas. E dever meu, nem que seja de pouca arte, o de revelar-lhe a vida.

Porque ha o direito ao grito. (grifo meu)

Entdo eu grito. (LISPECTOR, 1978, p. 18)

N&o arriscaremos aqui uma interpretacéo das interaces destes excertos com 0 poema, de vez que
a finalidade neste passo é exemplificar a interatividade do género lirico com o épico na construcdo de A
Hora da Estrela, mas convém dizer que o fato contém em si uma provocacdo estimulante, qual seja, a de
examinar certos experimentos na estrutura romanesca, como este, talvez incomuns nos romances
analisados por Bakhtin, a luz de suas ideias sobre os géneros literarios.

Poderiamos prosseguir, ampliando os aspectos ja abordados e investigando outros, que as
sugestdes de analise da forma do romance fundada na interatividade discursiva teorizada e aplicada por
Bakhtin sdo amplas e instigantes, mas um artigo precisa conter uma Unica proposta de abordagem e um sé
objeto de andlise e, para tanto, os conceitos usados nas explicacfes sobre o dialogismo de A Hora da
Estrela até aqui parecem ja ser suficientes, pelo menos, para sugerir uma possibilidade de aplicacdo do
pensamento bakhtiniano a uma obra literaria sem desfigurar as no¢des que o sustentam.

Nossa proposta de método de abordagem bakhtiniana ndo é exclusiva. Quem leu o artigo com
atencdo poderd, se desejar, contribuir para a construcdo de outros possiveis modelos didaticos de
abordagem da obra literaria derivados das concepcbes do estudioso russo afora aquele que aqui
construimos, e isso é deveras importante porque essas concepcles tém o grande mérito de ater-se a
explicacdo do carater composicional da linguagem da forma romanesca, proporcionando uma explicacao
daquilo que realmente é o trabalho do artista da literatura, a saber, a criagdo de um objeto artistico com os

elementos da linguagem.
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