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LER PARA ESCREVER CRONICAS: O GENERO E SUA FUNCAO
COMUNICATIVA

RIDING CHRONICLES FOR WRITE CHRONICLES: THE GENRE
AND HIS COMUNICATIVE FUNCTION

Larissa Leal Neves”

Resumo: O presente artigo analisa o percurso de uma oficina de leitura e escrita de
cronicas literarias realizada com alunos de um cursinho pré-vestibular popular de
Goiénia. O enfoque da oficina deu-se na apropriagdo do género por meio da
compreensdo da sua fungdo comunicativa real, buscando também cruzar essa
funcionalidade com a identificacdo social desses sujeitos. Para a analise desse percurso,
utilizamos as teorias dos géneros discursivos de Mikhail Bakhtin e de Dominique
Maingueneau, bem como as contribuicdes sobre leitura de Eni Orlandi, e as
aproximamos, quando necessario, a teoria da cronica.

Palavras-chave: Cronica literaria. Género discursivo. Leitura. Funcdo social.

Abstract: This article analyses the course of a riding and writting workshop about
literacy chronicles executed with students of a popular class at Goiania. His focus was
the appropriation of genre by means of apprehension of her comunicative function and
we intented croos this with the suject’s social identitys. For this analysis, we use the
theorys of discoursives genres by Mikhail Bakhtin and by Dominique Maingueneau,
also the contributions by Eni Orlandi about riding and we approche both with the theory
about chronicle, whenever necessary.
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Introducéo

Apropriar-se de um género perpassa uma serie de questdes, dentre as quais a
funcdo comunicativa de que esta investida € uma das mais importantes. Mikhail Bakhtin
(2003) j& havia assinalado que a existéncia de diversos géneros do discurso se da
justamente porque ha varias maneiras de comunicar, melhor dizendo, ha diferentes
necessidades a suprir por meio da comunicacao verbal. Nesse sentido, compreendemos
aqui a funcdo comunicativa da maneira como é exposta por Dominique Maingueneau
(1996, 2001), no seu sentido mais estrito de a que tipo de necessidade social atende um

dado género do discurso.
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Neste artigo, que pretende analisar o percurso de uma oficina realizada com
alunos de um cursinho pré-vestibular popular voltada para a leitura e escrita do género
“cronica”, enfocamos a compreensdo da funcdo social a que se destina, de maneira mais
ampla, o texto literério e, especificamente, a cronica. Esta seria uma forma de aproximar
0s alunos deste tipo de texto encaminhando-os a uma “apropriagdo” real do género, ou
seja, ndo visando apenas a reproducdo automatica de “formas” para a “interpretacio
textual” ou para uma “redagdo” de vestibular, mas abrindo campo propicio ao
entendimento, mesmo que embrionario, dos processos de leitura e escrita como partes
de uma situacdo comunicacional em que estdo envolvidos diversos elementos
perpassados socialmente, inclusive sujeitos.

Dessa maneira, esta exposicdo se dara percorrendo, primeiramente, a questao
da funcdo comunicativa dos géneros e procurara estabelecer qual seria, teoricamente, a
da crbnica. A seguir, apresenta os resultados da oficina, primeiramente acerca da leitura
e, apenas como finalizagdo, da escrita — dado que, pela natureza mais concisa de uma
oficina, esta etapa ocorreu como produto secundario.

1.  Acrbnica como género: apontamentos sobre sua situacdo comunicativa

Quando, neste trabalho, falamos em “fun¢do comunicativa” estamos tratando
da dimensdo social dos géneros, isto €, da sua propria razdo de ser enquanto enunciado
constituido socialmente e somente nele dotado de sentido, como definido por Mikhail
Bakhtin (2003), o campo de comunicacdo que determina a especificidade do género,
inclusive compondo a sua construcdo formal, o seu conteddo tematico e estilo de sua
linguagem. Fazem parte desta funcdo, portanto, conforme Mainguenau (1996), os
componentes da situacdo de enunciacdo: o enunciador, o destinatario, 0 momento e o
lugar onde ocorre a enunciacdo. Neste primeiro momento, € sobre as duas ultimas
categorias que nos focaremos, pois permanecem como as que mais chamam a atencéo
da teoria e da critica literaria no que compete a crénica.

Bakhtin afirma que o conhecimento dos géneros do discurso é parte do nosso
conhecimento da lingua materna e que toda a nossa comunicacdo verbal s6 pode
realizar-se por meio deles, de maneira que “as formas da lingua e as formas tipicas dos
enunciados, isto é, 0s géneros do discurso, chegam a nossa experiéncia e a nossa

consciéncia em conjunto e estreitamente vinculadas” (BAKHTIN, 2003, p. 283). Sendo
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assim, ndo se pode falar em género discursivo apenas do ponto de vista da forma,
desarticulado de sua funcionalidade, nem mesmo quando se trata dos chamados géneros
literarios. Estes fazem parte também da forma viva da lingua e, embora de natureza
diferenciada dos géneros do cotidiano (chamados géneros priméarios), encontram-se a
eles extremamente vinculados e, por isso, fazem parte dos géneros secundéarios, de
maior complexidade composicional.

Seguimos nessa ressalva orientada por Bakhtin, e destrinchada por
Maingueneau, para, primeiramente, justificar a ndo problematizacdo, neste trabalho, dos
géneros literarios na sua perspectiva mais classica. Compreendemos que, nessa
orientacdo (a0 menos nas teorias mais classicas), a dimensdo funcional ainda tem sido
deixada em segundo plano, priorizando as dimensGes formal, estilistica ou tematica
ainda em nome da apreciacao estética em si, sem atentar, da forma devida, a que tipo de
comunicacgdo atendem e, principalmente, como este contexto situacional interfere na sua
qualidade literaria. E conhecido, porém, que a Estética da Recepcéo e a Teoria do Efeito
Estético tentaram romper essas barreiras ao focar a sua atencao para o leitor e, portanto,
abriram espaco a dimensdo comunicativa do texto literario. No entanto, seu método tem
se voltado para os modos de leitura, a recepcao critica e o efeito estético causado, nos
diferentes grupos sociais, por determinados géneros em dados momentos histdricos,
mas focalizando, ainda, muito mais o texto literario, ou seja, o seu poder de
comunicacdo, do que 0 seu processo vivo em sociedade”. Dessa maneira, acreditamos
que a definicdo dos géneros discursivos, que abarca com bastante claridade a
especificidade dos textos literarios, é para nés mais produtiva, dada inclusive a situacao
da cronica, sobre a qual nos deteremos agora.

A inclusdo da cronica enquanto género literario foi, durante algum tempo,
bastante problematica e permanece, ainda hoje, sendo vitima de certo preconceito no
ambito académico. Isso ocorre pelo modo e, mais ainda, pelo meio onde se deu a sua
origem: as primeiras cronicas, no sentido moderno do termo, eram “comentarios
literarios” de escritores, feitos para circularem no jornal impresso. Nao estaremos sendo
radicais ao dizer que foi esse um dos maiores entraves para o reconhecimento do género

no ambito da literatura, pois, como afirma o professor Luiz Carlos Santos SIMON

* Essa critica encontra-se presente, entre outros estudiosos contemporaneos, em ZIMMERMANN,
Bernhard. El lector como produtor: em torno a la problemética del método de la Estética de la Recepcidn.
IN: MAYORAL, José Antonio (coord.). Estética de la Recepcién. Madrid: Arco/Libros, 1987, pp. 39-58.
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(2004, p. 55): “esta peculiaridade no trajeto da cronica parece requerer dos estudiosos a
lembranga inevitdvel deste vinculo que a situa num espaco intermediério, de
caracterizacdo diferenciada”. Nao ¢, portanto, um género destinado, na sua concepgao, a
permanecer — cOmo 0S romances, 0S poemas, concebidos para a leitura no conjunto de
um livro —, mas, sendo destinado ao jornal, faz parte da sua “esséncia” a relagdo com 0s
fatos efémeros do cotidiano, a perecerem tdo logo surjam outros fatos noticiaveis.

Entretanto, essa afinidade direta entre o género e o seu veiculo de origem e
publicizacdo ndo € a mais correta. Simon afirma que, na verdade, a relagcdo da cronica
com o jornal ndo é estavel, antes ela tem em comum com o periddico os seus temas,
mas 0s subverte constantemente pelo ponto de vista e pela linguagem que adota. Essa é
também a perspectiva de Afranio COUTINHO (1999, p. 121) quando define a cronica
como “um género literario de prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades do estilo, a variedade, a finura, e argucia na apreciacao, a
graca na analise de fatos miidos e sem importancia, ou na critica de pessoas”. E de se
notar, porém, que a afirmacdo de Coutinho ainda revela algum ranco classico, ao
priorizar o estilo em detrimento dos contetdos abordados na crénica e ndo, como é a
nossa perspectiva, de interliga-los em origem, inseparavelmente.

Vale frisar, sobre isso, que BAKHTIN (2003, p. 265) destacou a notoriedade
do estilo individual na linguagem literaria — mais do que noutros géneros secundarios,
que permanecem mais quadrados — sem, no entanto, desvincula-lo de sua

funcionalidade dentro de um dado contexto que da origem ao seu tipo de discurso:

[Alqui [nos géneros da literatura de ficcdo] o estilo individual integra
diretamente a proéprio edificio do enunciado, é um de seus objetivos
principais (contudo, no ambito da literatura de ficcdo os diferentes géneros
sdo diferentes possibilidades para a expressdo da individualidade da
linguagem através de diferentes aspectos da individualidade.

Temos, assim, que a variacdo de nivel de estilo depende do nivel de expressdo
individual que o género comporta, logo, estd diretamente associado a que tipo de
comunicagdo atende. Esta tambem claro, nessa definicdo do filésofo, que a dimensdo
estética da linguagem literaria ¢ amplamente valorizada, “um de seus objetivos
principais”.

Destacamos esse Ultimo ponto para compreender melhor a esfera a que
pertence a cronica: se € pelo seu estilo que a elevam a literatura, mas este ndo pode
dissociar-se da sua especificidade comunicacional, portanto, ndo pode ser vista fora do

veiculo que a publiciza e dos temas que aborda, € porque a sua “razdo de ser” enquanto
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género esté situada num ponto de hibridismo entre o lugar do literério e do jornalistico.
O estilo aparece, pois, como ponto chave dessa questdo, uma vez que, ao lado de sua
abertura & expressédo individual, a sua localizagdo no jornal requer uma linguagem mais
simples, menos formal ou ainda “afirulada”, chegando mesmo ao nivel da conversa,
conforme muitos criticos tém louvado, como € o caso de Davi ARRIGUCCI JR (1987,
p. 55), que parece bem definir a questdo ao afirmar que “ele [0 cronista] pode estender a
ambiguidade a linguagem e as fronteiras do género, sem perder o nivel de estilo
adequado as pequenas coisas de que trata”.

Com isso, a definicdo de género da crbnica literaria perpassa a sua funcéo
social a partir da sua localizacdo dependente do contexto do jornal, este o seu lugar e
momento de enunciagdo privilegiado, ndo s6 pela veiculacdo, mas pelas tematicas
abordadas e pelo estilo de sua linguagem, o que, embora, nem sempre tdo bem
compreendido pela teoria tradicional, ndo passa despercebido ao se constatar que a
cronica atinge “0 melhor de sua realizacdo formal quando consegue fundir 0s supostos
contrérios — a literatura ¢ o jornalismo.” (COUTINHO, 1999, p.134). Dessa maneira,
por hora contentaremo-nos em afirmar que a crénica literaria sustenta, na sua definicéo,
uma funcdo estética intrinseca a sua funcdo social mais evidente, que é a de refletir
acerca dos fatos cotidianos, “revirando” a simples informacdo veiculada pelo jornal. E
sobre essa base que, a partir de entdo, veremos como foi compreendida a crénica pelos

alunos participantes da oficina.

2. Oficina de cronicas: leituras para apropriacdo do género na sua funcao

A “Oficina de leitura e producdo de cronicas” foi realizada com oito alunos do
Projeto Comunidade FazArte Vestibulares, projeto de extensdo popular vinculado a
Universidade Federal de Goias, e que tem na sua concep¢do a Educacdo Popular
elaborada por Paulo Freire. Destinado a alunos provenientes de escolas publicas e de
baixa renda da Grande Goiania, o projeto visa ser um apoio educativo/pedagdgico para
inserir esses jovens e adultos na universidade publica, oferecendo, para isso, aulas no
formato de curso pré-vestibular, além de oficinas extras, aos sabados e domingos, sobre

cultura e politica. A oficina de cronicas, portanto, foi elaborada dentro deste Gltimo

modelo.
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Os alunos que participaram da oficina s3o “veteranos” do projeto, isto &,
participam ha mais de um ano e inscreveram-se nesse trabalho por livre interesse. Trata-
se de alunos que ndo tinham praticamente nenhum contato com a leitura literaria até
comegarem a estudar para o vestibular (conforme disseram no primeiro dia da oficina),
em que esta é exigida, e que, por isso, compreendem as suas dificuldades de leitura.
Dito isto, passemos a descri¢cdo do trabalho.

As “aulas” foram divididas em trés momentos, sendo eles: 1° dia: circulo de
conversa, em que todos falamos sobre nossas historias como leitores, em especial de
literatura; em seguida, leitura comentada, em grupo, de uma cronica sobre o vestibular;
finalizando com a proposigéo de escrita de cronica sobre a experiéncia dos alunos com o
vestibular; 2° dia: leitura de noticias de jornal (internet) e de crbnicas; debates sobre
diferencas e semelhancas dos textos; breve exposicdo sobre o histdrico da crénica; 3°
dia: leitura de cronicas recentemente veiculadas nos jornais; comentarios especificos
acerca da linguagem da cronica; leitura das cronicas produzidas pelos alunos.
Intentando maior objetividade, analisaremos apenas trés momentos desse processo,
enfocando as leituras feitas em sala e comentadas por todos, sdo eles: (1) a leitura da
cronica sobre o vestibular, no primeiro dia; (2) a leitura de noticias, seguida da leitura
de crbnicas, e o debate dele decorrente, no segundo dia; (3) os comentarios sobre a
linguagem da crénica, no terceiro dia.

A cronica escolhida para ser lida na abertura da oficina foi “O flagelo do
vestibular’, de Luis Fernando Verissimo, retirada do livro Crénica Brasileira
Contemporéanea. O texto foi lido em voz alta, de maneira que cada aluno oralizou uma
parte, a sua livre escolha, sendo que em todos 0s momentos qualquer um poderia
interferir para comentar o que achasse necessario. No entanto, a cada final de paragrafo,
ndo tendo ninguém se disposto a comentar, eu fazia questionamentos apontando para 0s
detalhes do texto, como: “com essa frase, o que vocés esperam que vird em seguida?”,
“perceberam a ironia?”, “porque ele estd dizendo isso?”. Estas perguntas se davam
muito mais no sentido de fazé-los interrogar o texto ou a si préprios durante a leitura do
que de buscar algum tipo de resposta formal, tanto que, a cada pergunta feita, surgiam
mais comentarios dos alunos sobre o0 modo como o cronista expunha sua opinido, que,
alids, os agradou pelo agudo humor. Nesse sentido, o caminho tragado para essa

primeira leitura foi o das mindcias interpretativas do texto, priorizando o dialogo com

0s seus leitores de primeira viagem.
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A partir disso, lembramos Eni Orlandi (2006), para quem a leitura que se atém
ao nivel do sentido “fixado” no texto é uma leitura interpretativa, pois ignora as
condicdes de enunciagdo do discurso, tomando-0 como pronto em Ssi mesmo e apenas
guiando o leitor pelos significados j& elaborados. N&o €, portanto, uma leitura critica,
pois dela “resulta a impressao de que ha uma relacdo direta entre texto e o que ele
significa. Portanto, enquanto intérprete, o leitor apenas reproduz o que ja estd la
produzido” (ORLANDI, 2006, p. 117). Sendo assim, nesse primeiro momento foi esse o
nivel de leitura processado, como acontece normalmente num primeiro contato com o
texto, e também € comum de se proceder com os textos literérios (e, infelizmente, com
frequéncia ndo se vai além dele), haja vista que se fixou uma tradicdo, principalmente
no &mbito escolar, de desenraiza-lo de seu contexto imediato e socio-historico.

Entretanto, nosso objetivo com a oficina de crbnicas era leva-los a
compreender 0 uso social do género e, por isso, ndo poderiamos permanecer apenas no
nivel da interpretacdo. Ao final da leitura da crénica, interroguei-os, portanto, a respeito
de quem eles achavam que era o cronista, se sabiam que aquele texto tinha sido
veiculado primeiramente em um grande jornal de circulacdo nacional, se conseguiam
identificar a que puablico se destinava. E claro que ndo esperavamos respostas prontas a
essas perguntas, mas, pelo contrario, questionamentos, que de fato vieram, como: “o
que isso tem a ver com o texto?”, “ele nao esta escrito para todo mundo ler?”, “porque
estamos falando de ‘cronista’, ele ndo ¢ diferente do narrador?”. Perguntas de diferentes
niveis de complexidade, mas cujas respostas se atrelam a uma Unica questdo que os fez
comegcar a compreender o texto: “qual a visdo de vestibular que esta cronica veicula?”.
Essa foi a ancora, pois, por fazerem parte, ha algum tempo, de um projeto de educacao
popular, o qual questiona a validade do exame vestibular como meio de “ter direito” a
entrada no ensino superior, possuiam ja uma visdo mais ampla do processo, que 0s
levou a indicios a respeito do lugar social de onde se emitiu esse discurso: um veiculo
de noticias lido principalmente pelas classes médias, estas as principais camadas
defensoras do exame vestibular, da meritocracia. Ndo entraremos aqui no debate
politico a partir de entdo ocorrido, mas ressaltamos que o seu resultado foi
extremamente positivo tanto no nivel da apreciacdo do texto em seu estilo humoristico
irbnico (voltaremos a esse ponto mais adiante), quanto para o inicio de uma leitura
critica do género e, podemos dizer, de uma embrionaria apropriacdo da crénica pelos
alunos. Isso foi visivel, de tal modo, que podemos considerar atingido o nivel de leitura
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do compreensivel, isto é, “a atribuicdo de sentidos considerando o processo de
significagdo no contexto de situagdo, colocando-se em relagdo enunciado/enunciagdo”
(ORLANDI, 2006, p. 116).

Apos essa etapa, no segundo momento, a leitura comparada de noticias e
cronicas (mais uma vez, publicadas em livros), o enfoque deu-se na peculiaridade do
enunciador, o cronista, dentro do proprio ambito do jornal, e na sua linguagem
diferenciada. Para adentrar a delicada questdo do autor/enunciador, lembramos,
primeiramente, MAINGUENEAU (1996, p. 05), a respeito do discurso literario: “a
figura do ‘autor’, por exemplo, ndo ¢ redutivel a de um locutor comum, mas ndo pode
ser totalmente dissociada dele”. Embora a “morte do autor” tenha sido anunciada pelas
teorias estruturalistas”, este é, com frequéncia, um tema muito caro aos estudos
literarios, pois, como afirmou Maingueneau, nunca é possivel ignorar totalmente a
figura de um enunciador “real”.

Deter-nos-emos, porém, na problematica, menos ortodoxa, mas ndo mais
simples, do autor/cronista. Para responder a esse tipo de questionamento de um aluno,
acostumado a ouvir nas aulas de literatura, com razdo, que o autor real da obra literaria
nao deve corresponder ao narrador ou ao eu-lirico, recorremos, primeiramente, ao lugar
da cronica: o jornal. Seu suporte ndo é, por definicdo, o lugar da ficcdo, mas o da ilusdo
da verdade e da objetividade, e, embora o espaco da cronica seja, como ja dito, dentro
do jornal um seu “avesso”, ela ndo escapa a essa cobranca a respeito dos
acontecimentos reais, afinal, em geral o que o leitor busca nela é outro ponto de vista
sobre 0 mesmo elemento cotidiano. Tendo isso em vista, é possivel falar de um cronista
na estrutura da crénica, desse enunciador real inscrito pelas paginas do jornal.

O outro ponto que corrobora essa perspectiva € a propria estrutura que a
crénica pode assumir, pois, sendo ela um género formalmente mais livre, pode ser
construida tanto na forma narrativa, mais frequente, quanto em uma forma mais lirica e,
ainda, o que tem tornado a sua definicdo ainda mais complexa, na forma de
comentario®. Dessa maneira, em especial quando a cronica toma esse Gltimo formato — e

foi este o tipo priorizado até aquele momento da oficina —, ndo cabe outra referéncia ao

* Referimo-nos a famigerada resposta de Roland Barthes as escolas de andlise literaria de cunho
biografista, presente no texto “Morte do Autor”, publicado no livro O Rumor da Lingua. (Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2004).

¥ As problematizacGes acerca das possiveis formas da cronica sdo feitas por Afranio Coutinho (1999),
bem como por MOISES, Massaud. A Criag&o Literaria — prosa 1. S&o Paulo: Cultrix, 2001.
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autor/enunciador sendo mesmo a de cronista (mas sem que, para isso, precisemos adotar
qualquer tipo de analise da sua biografia).

A partir dessa comparacado estabelecida entre a fonte primaria da crénica, que é
a noticia, e 0 género acabado literariamente, cabe ainda falar a respeito do que Bakhtin
definiu como a posigdo responsiva aos géneros. Isso, porque, antes de perceberem a
elaboracdo da linguagem exigida pelo género, os alunos notaram, enquanto leitores
criticos, como a noticia pedia uma atitude diferente da crbnica. Para muitos, a noticia
caracterizou-se pela recepgdo passiva, pois, na sua estrutura estava prevista apenas a
aceitacdo do fato narrado como verdade objetiva. Interessante notar que alguns poucos
objetaram que a crénica também ndo aparece como um género aberto e que, portanto, se
assemelharia, nesse sentido, a noticia. Tal questdo s6 foi resolvida quando um dos
alunos argumentou que, para ele, o humor irdnico, com que era construida a primeira
cronica lida, era um ponto de abertura do texto, nas suas palavras, abria “chance de o
leitor ter outras leituras”. Podemos iluminar esse aparente impasse a partir da ressalva
que BAKHTIN (2003, p. 272) fez aos géneros secundarios no que diz respeito a posi¢cdo
responsiva do leitor diante deles: “Os géneros de complexa comunicagao cultural, na
maioria dos casos, foram concebidos precisamente para essa compreensdo responsiva de
efeito retardado”. Temos, com isso, a inclusdo dos géneros literarios numa atitude
responsiva que ndo € priorizada, mas nem por isso deixa de existir, apenas exige
também um maior grau de elaboracdo. Dai aquela percep¢do do aluno — acerca da
linguagem utilizada dar abertura ao texto — ja encaminhar para essa responsividade, de
uma maneira que nao € possivel na noticia, tirando o texto da pura apreciacao estética,
gue nem mesmo corresponde a especificidade discursiva da cronica.

Finalmente, no terceiro momento, a questdo enfocada foi justamente a
linguagem da cronica, mais uma vez baseada na sua oposi¢do a noticia. Nesse ponto,
esbocamos algumas defini¢bes acerca do estilo dos cronistas lidos anteriormente (Luis
Fernando Verissimo, Rubem Braga, Haroldo Maranhdo, Mario Prata), em que ficaram
explicitas as demandas de carater mais lirico ou mais narrativo, mais ou menos
ficcional, mais ou menos humoristico. N&o era objetivo que 0s alunos tivessem algum
conhecimento tedrico sobre estilo individual, da maneira como foi esbocado aqui
anteriormente, mas algumas consideragdes fizeram-se necessarias pelas observagdes
feitas pelos proprios alunos na etapa anterior, e que, entendemos, precisavam ser mais

bem exploradas para que o nosso objetivo de explicitar a funcdo comunicativa do
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género fosse alcangada com maior sucesso. Porque, entdo, poderiamos pensar no
trabalho de producéo escrita.

Dessa maneira, foi preciso apreciar a dimensdo especificamente literaria da
cronica, ndo a isolando de sua razdo de ser original, que é o contexto jornalistico, mas
estabelecendo com ele aquela relagdo anteriormente descrita como subversiva e, nesse
sentido, quase irbnica em si. Por isso, 0s discursos presentes nas crénicas foram
analisados pelos alunos, provocados por mim quando preciso, em torno do que é
comumente vinculado como noticia jornalistica e como esses mesmo fatos podem
aparecer na crénica, isto &, quais sdo os discursos possiveis para cada género. Dizemos,
portanto, que o carater literrio da crénica foi evidenciado com esse exercicio porque é,
em primeira instancia, pela linguagem criativamente utilizada que o discurso comum do
jornal é subvertido, revirado, em privilégio de uma outra funcionalidade, a saber,
estética e critica ao mesmo tempo. E isso ocorre também porque

a linguagem literaria € um sistema dindmico e complexo de estilos de
linguagem; o peso especifico desses estilos e sua inter-relacdo no sistema da
linguagem literaria estdo em mudanca permanente. A linguagem da literatura,
cuja composicgdo é integrada pelos estilos da linguagem ndo literaria, € um
sistema ainda mais complexo e organizado em outras bases (BAKHTIN,
2003, p. 267).

Essas “outras bases” perpassam, portanto, uma funcdo comunicativa que nao se da de
maneira direta, mas, utilizando-se dos demais estilos, faz-se de uma dimenséo estética
para atingir diversos fins que ndo séo, porém, univocos. No caso da crénica, entretanto,
podemos dizer que o uso do estilo individual, o ponto de vista pessoal acerca dos fatos
noticiados, a sua frequente utilizacdo para chegar a reflexdes mais profundas acerca da
vida e ndo somente do caso efémero; todas essas caracteristicas, tdo discrepantes do que
é o cerne do contexto jornalistico, aparecem como raz6es de uma funcionalidade mais
explicita. E a isso que Maingueneau (2001, p. 05) chamou de “pseudo-enunciagdo” que
é a linguagem literaria, isto é, a0 mesmo tempo em que remete a uma realidade
enunciativa, mascara-a a ponto de torna-la outra coisa, comunicando, porém, a partir

desse mascaramento, e € essa relagdo complexa que a enriquece.

Consideracoes finais

Como ressaltamos no inicio dessa exposicdo, embora a oficina tenha

acontecido visando propiciar condi¢fes de apropriagdo do género crbnica para uma
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posterior escrita — e desde o primeiro dia tenha havido um encaminhamento nesse
sentido, na forma de proposta de escrita (uma cronica sobre a experiéncia deles com o
vestibular, em que eles deveriam definir o leitor a que queriam atingir e em que tipo de
veiculo seu texto seria publicado) — compreendemos que ndo faria sentido focar nessa
realizagdo. 1sso, porque, este foi um primeiro momento de contato mais sistematico
desses alunos com o género, interrogando-o e “revirando-o pelo avesso” enquanto
leitores. Contato que, por principio, decidimos priorizar, por entender, sobretudo, que
qualquer tipo de atividade que ndo privilegiasse a leitura inicial seria ainda mera
reproducdo automatica de formas. Para efeito de esclarecimento a esse respeito, cabe
salientar que as cronicas foram elaboradas pelos alunos de acordo com a proposta feita
e, apo6s serem lidas pelos seus préprios autores em sala, foram apontadas sugestées,
inclusive algumas pelos préprios alunos autores. Destacamos, sobre s cronicas
produzidas, que a maior dificuldade dos alunos deu-se na elaboracéo da linguagem mais
informal e, a0 mesmo tempo, estilizada que a cronica pede, o que foi também indicado
aos alunos. No entanto, o trabalho com a escrita devera ser enfocado numa proxima
oficina.

Os exercicios de leitura descritos foram pensados e organizados em torno do
que os proprios alunos poderiam “ler” sobre a fungdo social da cronica, descobrindo-a,
portanto. Ao mesmo tempo, ao percorrer esse caminho de apreensdo do género,
acreditamos, com ORLANDI (2006, p. 117), que o sujeito-leitor, a0 mesmo tempo em
que problematiza o que &, esta problematizando a sua prépria perspectiva enguanto
leitor, em outras palavras, “explicitando as condi¢des de producdo de sua leitura,
compreende”. Tais condi¢des de producdo dizem respeito aquelas condi¢cdes de geracdao
de significado que perpassam enunciador, destinatario, momento e lugar de enunciacao.
Sendo assim, se 0 sujeito-leitor sabe integrar-se a essas condi¢cfes, acreditamos que se
torna para ele menos complexo o caminho em direcdo a ser, também, um sujeito-autor.
Nesse sentido, buscamos levar a pratica o que BAKHTIN (2003, p. 285) ja havia

constatado, que

quanto melhor dominamos 0s géneros tanto mais livremente os empregamos,
tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa individualidade
(onde isso é possivel e necessério), refletimos de modo mais flexivel e sutil a
situacdo singular da comunicagdo; em suma, realizamos de modo mais
acabado o nosso livre projeto de discurso.

Dito isto, podemos chegar a uma conclusdo um tanto simpldria, mas justa para

o0 breve momento que foi a oficina descrita, apenas o inicio de um trabalho a ser melhor
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desenvolvido: a cronica, sendo uma “pseudo-enunciagdo”, como toda obra literaria,
chama seus escritores e, consequentemente, seus leitores a perverterem as regras do
intercambio linguistico em busca de comunicar mais do que seria possivel nas efémeras
paginas do jornal, ou melhor, de toda a nossa “modernidade” que supervaloriza a
informacdo. Sua area de comunicacdo especifica € a estética funcionalizada em nome
das maculas que nos perpassam diariamente, as quais o jornal satisfaz-se em dar nome,
“noticiar”. Tendo isso em mente, mostrar aos nossos alunos que eles podem “apropriar-
se”, inscrever-se enquanto sujeitos leitores e produtores desse género é dar-lhes

autoridade para que se tornem sujeitos de suas préprias enunciages, criticas e literarias.
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