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Resumo: Este artigo tem como objetivo principal discutir as relacfes intertextuais e
interculturais da adaptacéo filmica Através da sombra (2016), baseada na novela literaria
A volta do Parafuso, de Henry James. O roteiro e a diregdo de Walter Lima Jr. retratam
cenarios e elementos sociais e culturais tipicos das grandes fazendas de plantacéo de café
do sudeste brasileiro no periodo pds-crise de 1929, explorando em sua estética elementos
do gotico tropical (SA, 2010) e funcionando como uma adaptac&o intercultural como
aponta Robert Stam (1992), (2006) e (2017).
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Abstract: This article has as main objective to discuss the intertextual and intercultural
relations of the film adaptation Através da sombra (2016), based on Henry James' literary
novel The Turn of the Screw. The script and direction of Walter Lima Jr. portray scenarios
and social and cultural feautures typical of the large farms of southeastern Brazilian coffee
plantation in the post-crisis of 1929 period, exploring in its aesthetic elements of the
tropical gothic (SA, 2010) and functioning as a intercultural adaptation as pointed out by
Robert Stam (1992), (2006) and (2017).
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1 INTRODUCAO

O filme Através da Sombra (2016), dirigido por Walter Lima Jr. e distribuido pela
Europa Filmes, proporciona um dialogo intertextual e se autodeclara como baseado na
novela gotico-vitoriana A volta do parafuso (2004)%, do autor Henry James. Logo, 0s
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3 Enfatizamos que a traducdo escolhida foi a edicéo bilingue da Landmark, traduzido por Francisco Carlos
Lopes, pois existe outra versdo chamada de A outra volta do parafuso, da Companhia das Letras que opta
por adicionar o pronome “outra” no titulo, pois segundo o editor Conti (2013): “[...] Se vocé chamar esse
livro de A volta do parafuso apenas, parece que o parafuso estd voltando.” Desta forma, segundo o editor
do livro, pode ocasionar uma ambiguidade no titulo, o que ndo achamos absoluto para a devida pesquisa,
assim nédo gerando problematizacdes. Entrevista completa disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dJX08PH_6LY>. Acesso em: 10 ago. 2018.
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valores axioldgicos ingleses e a cultura da Era Vitoriana que situam e contextualizam a

narrativa jamesiana sdo recontextualizados diante de uma traducdo intersemidtica e
intercultural, valores estes transmutados como uma indiginizagdo®* equivalente a valores
sociais e culturais da sociedade brasileira do final da década de 1920, momento em que o
Brasil vive um cenério de pos-crise devido a producéo excessiva do café, o que ocasionou
faléncia de empresas, culminando também na queima de cafe.

Ademais, a proposta da adaptacdo de Valter Lima Jr. que faz um
“abrasileiramento” de A volta do parafuso, implica em traduzir para a tela, através de
equivaléncias®, elementos estéticos do texto de James, como o espago gotico,
recontextualizacdo do periodo histdrico vitoriano e outros elementos. Com isso,
problematizaremos os procedimentos da adaptacdo intercultural, suas perdas e ganhos,
discutindo, sobretudo, o processo da transmutacdo na adaptacao filmica, que inicialmente
serdo embasados por Hutcheon (2013) e Stam (2006; 1992).

A adaptacdo filmica em questdo € produzida por Virginia Cavendish, que também
é protagonista do filme (Laura, a governanta), e admite que o género de terror no Brasil
ainda é limitado:

O Brasil ainda tem um mercado muito limitado para filmes nacionais e que é
voltado quase todo para as comédias. Ao mesmo tempo o brasileiro consome
muito cinema. Entdo, temos um publico muito grande a ser conquistado. Esse
filme é uma forma de tentar trazer o pablico que consome filmes de suspense

americanos para produgdes nacionais e mostrar que também podemos fazer
esse género no Brasil (CAVENDISH, 2016, PARA, 05).

O Brasil ainda tem uma producao restrita de filmes dos géneros terror e horror, se
comparados a comédia, género tdo popular no pais. Nesse sentido, Através da sombra nos
possibilita discutir a questdo de um terror nacional e como elementos estéticos desse

género podem proporcionar a divulgagéo do filme de terror no Brasil afora.

2 DANDO A VOLTA NO BRASIL DO SECULO XX
O final do século X1X e comeco do século XX, periodo que a adaptacédo brasileira
esta contextualizada, condiz com a Belle Epoque, movimento que também ocorre no

Brasil e segue os padrbes da moda europeia, fazendo mengéo ao comportamento moralista

4 Hutcheon (2013, p. 9) define indiginizagio como “[...] sentido aproximado de ‘nativizagdo’ ou
‘aculturagdo’ [...].” Com isso, é uma forma de tradugdo com sentido aproximado/equivalente de
significacdo em determinada cultura.

5> Equivaléncia, segundo Pym (2017, p. 27), ¢ a: “[...] ideia de que aquilo que podemos dizer em uma
determinada lingua pode ter o mesmo o mesmo valor (mesmo peso ou funcdo) quando for traduzido para
outra lingua”. Logo, ¢ buscada uma traducao que possua o mesmo valor de significancia para a lingua-alvo.




da Era Vitoriana. “Havia, contudo, uma face sombria nesse periodo. O inicio da Republica

conviveu com crises econdmicas mascadas por inflacdo, desemprego e superproducéo de
café” (PRIORE, 2004, p. 159). As descobertas da ciéncia e as mudancas geradas pelo
processo de desenvolvimento geravam o medo do que poderia acontecer diante das
transformacdes de uma nova cultura, desta forma, gerando uma espécie de revolta contra
a razdo e possibilitando recorrer ao sobrenatural. Segundo Priore (2004), o poder
sobrenatural se confrontou com o institucional, porém, ndo se estabelece, mesmo com o
tamanho avanco da ciéncia, propagando, desta forma, o sobrenatural até os dias atuais.

Por sua vez, Lovecraft (2007) associa o sobrenatural, e 0 que pode estar inerente
em sua composic¢do, a0 medo do desconhecido, como uma abertura para o horror, ao
afirmar que “os primeiros instintos e emog¢des do homem foram sua resposta ao ambiente
em que se achava. SensacOes definidas baseadas no prazer e na dor” (p. 14). Assim, o
medo estaria presente no sobrenatural, pois 0 homem tinha medo do que ndo conhecia
desde os primoérdios. Para Freud (2010), algo poderia torna-se inquietante ndo apenas por
ser desconhecido, mas também familiar, pois “o inquictante que se vivencia depende de
condi¢cdes muito mais simples [...] ele se enquadra plenamente em nossa tentativa de
solugdo, que sempre remonta a algo reprimido, ha muito tempo conhecido” (p. 368).

Todavia, alguma lembranca reprimida pode voltar repetidas vezes para
atormentar-nos, como o retorno inconsciente de algo, causando o medo. Tais sentimentos,
quando explorados e ampliados podem levar ao que conhecemos por sobrenatural, pois,
segundo Todorov (2004, p. 86): “O exagero conduz ao sobrenatural”. Muitas vezes, 0
sobrenatural nos leva ao suspense, & duvida, oferecendo sugestfes. Todorov (2008, p.
158) também discorre sobre o sobrenatural: “A explicacdo sobrenatural é, portanto apenas
sugerida, e ndo é necessario aceitd-la”, logo, podendo haver explicagdes plausiveis para
um fato, porém, resta ao leitor aceitd-lo ou néo.

Nesse contexto, a novela de James esta situada no elemento sobrenatural, por
expressar carateristicas que remetem a categoria, como também esta posicionada no

campo do fantastico®, uma vez que: “[...] a diivida sobre nossa propria existéncia, o irreal

® Entendemos o fantastico aqui mencionado como modo literario assim como Ceserani (2006, p. 8)
conceitua: “a todo um setor da producdo literaria, no qual se encontra confusamente uma quantidade de
outros modos, formas e géneros [...]”. Ademais, de forma ampla, o conceito do fantastico se expande, assim,
para 0s mais variados géneros expressando a sua desestabilizacdo do normal, como adverte Roas (2013, p.
134): “O objetivo do fantastico ¢ precisamente desestabilizar esses limites que nos ddo seguranga,
problematizar essas convicg¢des coletivas antes descritas, questionar [...]”. Entéo, através da quebra desses
limites causados pelo sobrenatural presente, fatos omitidos e as ambiguidades implicitas, o fantastico
acontece desestabilizando e causando uma possivel ameaga.




passa a ser concebido como real, e o real, como possivel irrealidade” (ROAS, 2013, p.

32). Assim, os eventos ocorridos em A volta do parafuso fazem o leitor indagar acerca da
natureza ambigua dos fatos no enredo da novela, porém diante dos acontecimentos
ligados ao sobrenatural.

Ainda quando ressaltamos sobre o estilo de James, Bloom (2017) afirma que “[...]
a ‘elipse do inicio’ predomina nos textos literarios mais extensos de James. [...] Sua
maneira de omitir as coisas se converteu numa auséncia altamente individual, com raiz
em seus antecedentes shakespearianos e hawthornianos” (p. 295). Como aponta Bloom
(2017), a elipse’ é um recurso estilistico importante na escrita jamesiana. Esse elemento
é bastante perceptivel em sua novela A volta do parafuso (2004), pois as omissdes dos
fatos contidos na narrativa ndo séo reveladas, tornando-os apenas sugeridos, sendo
insuficientes para responder as incognitas levantadas no decorrer da leitura.

A elipse pode dialogar igualmente com o ndo-dito, pois “a teoria contemporanea
assume que os textos ndo se conhecem a si mesmos, e portanto busca o que néo esta dito
(0 non-dit) no texto” (STAM, 2006, p. 25) e ao conectarmos essa afirmagdo ao contexto
filmico, as adaptacdes, neste sentido, podem ser vistas como preenchendo essa lacuna do
romance que serve como fonte, chamando a atencdo para suas auséncias estruturais (idem)
e preenchendo os espacos vazios, auséncias e sugestdes presentes no texto literario. O
preenchimento das lacunas do texto liter&rio ocorre em Através da sombra (2016), pois
as aparigdes sobrenaturais ou a possivel loucura da Governanta, no texto literério, tornam-
se explicitas no filme de Walter Lima Jr.

Na adaptacao filmica, um exemplo de tal explicitagdo ocorre no primeiro encontro
de Laura e Elisa em um jardim. Elisa se encontra colhendo flores e cantando uma musica
de Belchior, que é repetida ao longo do filme: “Capineiro de meu pai, ndo me cortes meus
cabelos” (BELCHIOR, 1980). Assim, a partir da musica, reiteramos o significado
simbdlico da flor, que, segundo Ferber (2007, p. 75), pode representar a vulnerabilidade
diante do mal e em varias culturas simboliza a donzela, a virgindade e também a sua
privacdo, a transitoriedade da menina que se torna uma mulher, instabilidade, podendo
também ser associada & morte e a vida, além de encontramos nomes de flores atribuidos

a mulheres.

" No dicionario de termos literario, Carlos Ceia (2018) refere-se a elipse como “Omissdo de palavra(s),
ideias ou factos que se subentendem”. Todavia, Moisés (2004, p. 491) ainda descreve uma elipse como
caracterizada pela supressdo de um dos elementos da frase, uma omissdo, assim sendo sugerida a
interpretagdo subtendida pelo contexto.
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Conectando a cancdo de Belchior a outros sentidos no filme, Elisa e Antdnio

cortam uma mecha de cabelo de Laura, fato que, ao pensarmos no significado do cabelo,
segundo Chevalier e Gheerbrant (1998), implica em submissao, luto & morada das almas,
sinal de disponibilidade do desejo ou da entrega. Com isso, podendo explicar uma espécie
de relacdo de consentimento com o sobrenatural, ou ainda uma forma de expor a
Governanta numa certa vulnerabilidade diante dos eventos sobrenaturais que rodeiam o
filme.

A cancdo também funciona como um elemento metaficcional que ‘“‘auto
conscientemente e sistematicamente chama atencdo para seu status como um artefato a
fim de propor perguntas sobre o relacionamento entre ficgio e realidade”® (WAUGH,
1998, p. 2). A musica € repetida mais de trés vezes ao longo da adaptacgdo filmica e pode
ser vista como “‘uma ponte interna, e nela se pensa a ficgdo dentro da ficcdo” (BERNADO,
2010, p. 37). A repeticdo da musica dentro do enredo do filme prenuncia tanto o que ird
ocorrer posteriormente como também revela o status autoconsciente do filme, duplicando
o sentido da histéria sugerida na narrativa de James.

Ao compararmos a narrativa literaria e a filmica, apontamos que o relacionamento
entendido como “impréprio” vivenciado por Peter Quint e Miss Jessel na novela ¢
adaptado no filme a partir do romance do casal de empregados Tiago e Nazaré, que
trabalham na Fazenda Paraiso. O relacionamento dos dois é frequentemente espionado
por Antdnio, que os V& num ato sexual, evento que explicita o carater voyeur® do menino.
Sobre Laura, a governanta, podemos destacar a possibilidade da loucura, que se entrelaca
na adaptacdo fortemente com a represséo da sexualidade vivenciada pela personagem, a
qual é carateristica da mulher vitoriana. Sobre a era vitoriana e a mulher, afirma Monteiro
(1998, p. 62):

Em 1857, William Acton (1813- 1875), em The Functions and Disorders of
the Reproductive Organs, corroborava a ideologia predominante, ao assegurar
a seus leitores que as Unicas paix0es sentidas pelas mulheres eram pelo lar,
filhos e deveres domésticos. Segundo o referido autor, a mulher submetia-se

ao marido sO para satisfazé-lo e, se ndo fosse pelo prazer da maternidade,
preferia ndo ter atengdo sexual.

8 Metafiction is a term given to fictional writing which self-consciously and systematically draws attention
to its status as an artefact in order to pose questions about the relationship between fiction and reality.

% Segundo Kaufmann (1996), a psicanalise entende o voyeurismo como uma forma de perversio a qual €,
de certo modo, “intoleravel” para a sociedade, e que estd ligada ao prazer visual, o prazer associado ao
assistir praticas sexuais ou praticas intimas de outrem.




A mulher vitoriana assumia apenas um papel de cuidadora do lar, expressando uma

submissdo ao seu marido e reprimindo seu desejo sexual, resumindo-0 apenas ao ato da
reproducdo, implicando quase numa negacgdo de seus desejos intimos. Ademais, sobre a
época vitoriana e seu contexto social, como explicam Cevasco e Siqueira (1993, p. 58),
prevalece a “injustica da posi¢ao da mulher instruida que parece s6 poder ser governanta,
e, mais claramente, a injustica das limitagdes morais”.

Por outro lado, o contexto masculino é enaltecido na adaptacdo brasileira através
do personagem Afonso, patrdo e tio das criancas e apresentado como um galanteador que
tenta ganhar a confianca da jovem governanta através de seu charme. Vestindo apenas
um roupdo com bordados em arabesco, Afonso encarna a representacdo do dandi
decadente, utilizando seus atributos de homem sedutor e refinado, tentando persuadir
Laura a aceitar o emprego na Fazenda Paraiso.

No filme de Walter Lima Jr., as expectativas de Laura sobre Afonso tornam-se
mais evidentes, principalmente através das atitudes da moca para com o personagem, a
exemplo de ndo importunar Afonso em qualquer situacdo referente a Fazenda e aos seus
sobrinhos. A paixdo inconsciente de Laura é um elemento de destaque ao longo do filme,
preenchendo uma suposta lacuna, ou ndo-dito, da novela de Henry James. Em um de seus
pensamentos, destacados na tela em voice over, a personagem exprime: [LAURA] “Seria
td0 bom se ele me visse aqui, se visse ela assim!” (ATRAVES DA SOMBRA, 2016,
00:29-00:30), expressando querer mostrar para alguém, supostamente Afonso, como
estava cuidando bem das criancgas e da casa.

Através da sombra (2016) é uma adaptacdo filmica intercultural, pois transfere
valores sociais e culturais da sociedade inglesa vitoriana a partir do romance A volta do
parafuso para o contexto brasileiro do final de 1929. Como aponta Silva (2013, p. 39):
“Quando falamos mais especificamente de cinema e literatura, uma adaptacéo é um filme
baseado em um texto literario. Ou seja, a historia tende a ser basicamente a mesma, mas
0s meios sao diferentes - livro e filme,” recontextualizando o texto-fonte para uma outra
cultura. A transmutacdo, um dos processos da traducdo, como aponta Jakobson (2003, p.
65), “consta na interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-
verbais”, que “[...] envolve as ideias de “transformac¢ao” (CAMPOS, 1987, p. 28).

Dentre os “abrasileiramentos” do filme que ocorrem com a transmuta¢do do

romance, a neblina do clima inglés vitoriano € traduzida cultural e semioticamente na

fumaca do café queimado, que enfatiza a atmosfera sombria da adaptagdo filmica.




Ademais, segundo Groom (2012), a névoa é uma das categorias estéticas da literatura

gotica, como florestas impenetraveis, torres, tapecarias, elipses e mistérios religiosos.
Sobre as variagdes que podem acontecer em uma adaptacdo, Hutcheon (2013)
aponta:
Os contextos de criacdo e recepcdo sdo tanto materiais publicos e econdmicos
quanto culturais, pessoais e estéticos. 1sso explica por que, mesmo no mundo
globalizado de hoje, mudancas significativas no contexto — isso €, no cenario
nacional ou no momento historico, por exemplo — podem alterar radicalmente

a forma como a histdria transposta é interpretada, ideoldgica e literalmente (p.
54).

As mudancas ocorrem devido as divergéncias culturais e sociais, tornando crucial
a adaptacdo uma recontextualizacao histérica do texto literario, bem como a reformulacéao
de ideologias que atendam ao novo publico ao qual serd apresentado a obra, logo,
alterando a forma como seréa a historia recontada. As mudancas culturais que ocorrem na
adaptag@o muitas vezes sdo atribuidas “[...] pela presenca simbolica, inscrita nas imagens,
sons e palavras que circulam pelos meios de comunicacdo” (SILVA, 2013, p. 58). Assim,
a adaptacdo tende a transmutar todos esses elementos simbdlicos que habitam em um
texto literario.

Um exemplo disto na adaptacéo filmica é a apari¢cdo de Bento, o suposto fantasma,
que é mostrado com uma fisionomia rastica, com barba grande, um chapéu e capa preta,
que se assemelha a Exu®, uma divindade do candomblé e da umbanda, fazendo assim
outra transmutacdo cultural. Outro elemento intercultural € a aparicdo de Peter Quint em
uma torre na novela de James, que na adaptacdo é convertida no alto da casa, em cima do
telhado caracteristico dos casardes dos senhores de café no Brasil.

Ademais, sobre as transmutac¢Ges impostas pelo processo da traducéo, o gético
inglés ¢ reformulado para o “gético tropical”.

Apesar de o discurso gotico ser um fendmeno transcultural e transhistérico,
sua significacdo s6 pode ser estabelecida em um dado espaco e tempo. Isto

quer dizer que os significados e as implicacGes do gotico tém que ser cultural
e historicamente observados para que se compreenda seu sentido (SA, 2010,

p. 19).
Ainda, a transposic¢do do cenario sombrio inglés de Bly, na novela de James, é

adaptada em um novo ambiente, pois “o espago gotico ¢ sempre aquele que ird promover

10 Exu, divindade que se encontra presente na umbanda, religido brasileira que mescla aspectos de religides
africanas como o jejé e iorubd, e também do espiritismo. Ademais, a viso espirita sobre a novela de James
é explorada na adaptacéo Através das Sombras (2016). Informagdes sobre a divindade Exu disponiveis em:
<https://super.abril.com.br/mundo-estranho/o-que-e-um-exu/>. Acesso em: 10 ago. 2018.
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inquietagdes.” (Ibid., p. 38). O cenario gotico traz consigo o terror promovido pela

dimenséo do cenério da Fazenda Paraiso, que enfatiza o tamanho das paisagens, a grande
casa de época do café, com grandes corredores e janelas e sem iluminagdo, que ocasionam
a inquietacdo e o medo do desconhecido. Mesmo com as variagfes interculturais, o terror
e 0 medo sdo mantidos na adaptacéo filmica. Sobre o medo, Sa (2010, p. 36) esclarece:
“O medo ¢ o anseio pela morte foram temas centrais nessas narrativas [goéticas] cujos
enredos oscilavam entre a realidade verificavel e a aceitagdo de um mundo sobrenatural”.
Tal oscilacdo é mantida na adaptacdo na figura da Governanta, explorando a dualidade
entre realidade e sobrenatural.

Além disso, a cultura de massa global ndo necessariamente substitui a cultura
local, mas coexiste com ela, produzindo “uma lingua franca cultural com ‘sotaque’ local”
(SHOHAT e STAM, 2006, p. 26), mas ambas devem coexistir de forma que resulte em
um significante comum entre culturas distintas. Desta forma, a adaptacao filmica Através
da sombra (2016) ndo elimina o texto-fonte, mas o traduz e o reinterpreta com o “sotaque”
local, ou seja, os elementos séo traduzidos para a cultura brasileira de uma forma que
transmita um sentido regional, significativo para o publico receptor, pois como explica
Stam (1992, p. 54): “as melhores parddias brasileiras ‘devoram’ o intertexto
hollywoodiano antropofagicamente, digerindo-o e reciclando-o, voltando o riso critico e
catértico contra os modelos metropolitanos ao enfatizar seu profundo deslocamento”.

A adaptacdo filmica como um ato antropofagico consome o texto de James e
adquire as caracteristicas necessarias para transmigra-lo diante de uma nova forma de
contar a mesma historia, pois a antropofagia remete a “[...] Absor¢do do inimigo sacro.
Para transforma-lo em totem” (ANDRADE, 1928, p. 3), devorando o outrem e
conquistando as habilidades como um ato de derivacdo. Todavia, closes, planos,
movimentos e &ngulos de cdmera, cores e outros recursos estéticos de um filme implicam
em traducdes da forma narrativa de um texto literario, uma vez que a linguagem
cinematografica “¢ intensamente criativa, e muitos dos artificios que os formalistas
consideravam exclusivamente caracteristicos da linguagem poética — ironias, evasoes
ambiguidades, autoreferéncias, também sdo potencialmente caracteristicos da linguagem
pratica” (STAM, 1992, p. 26).

Entretanto, elementos da linguagem literaria como ambiguidades, referéncias e
ironias, ao serem traduzidos para um filme, por exemplo, podem ser deslocados e adquirir

outras significacBes através da linguagem cinematografica, como acontece na maneira

que James narra A volta do parafuso (2004), cujo narrador usa palavras que fazem aluséo




ao alto-mar: “[...] 1a das profundezas cristalinas onde — como o lampejo de um peixe na

corrente — a sua zombeteira vantagem despontava” (JAMES, 2004, p. 64). Em Através da
sombra esse trecho e suas possiveis significacbes sdo traduzidas nas roupas que Elisa usa,
que se assemelham aos uniformes de marinheiros, como também no quadro da sala de
aula em que a pintura mostra um grande navio em alto mar e até mesmo na explicacdo da
orfandade das criancas, decorrente de um naufragio, e ainda pela cena em que Elisa joga
uma boneca no rio e afirma que a mesma afogou-se. O mar, além de significar o simbolo
da vida, pode também implicar na incerteza e davida, bem como na partida para o outro
mundo, que pode refletir também no subconsciente!!, resultando mais uma vez na alusio
ao sobrenatural, como Chevalier e Gheerbrant (1998) sugerem no Dicionario de
simbolos.

A adaptacdo ainda se utiliza de efeitos sonoros, além do visual, para “criar
correlativos visuais e auditivos para eventos interiores, e o cinema de fato tem a seu dispor
vérias técnicas que 0s textos verbais ndo tém” (HUTCHEON, 2013, p. 93). E nessa
perspectiva que o filme Através da sombra (2016) usa da fumaca do café queimado aliada
a trilha sonora de batuques de tambores, soando semelhante a caracteristicas dos cultos
religiosos afro-brasileiros.

Em filmes de terror, horror e suspense, a trilha sonora é elemento semidtico
bastante relevante na decodificagdo de sentido, como aponta Rodrigo Carreiro (2011),
“Cancgdes de ninar e melodias com timbres de caixinhas de musica, predominantes na
masica ouvida em Os inocentes (1961), preenchem outra convengdo importante da
masica de horror em que criancas de natureza ambigua podem incorporar ou personificar
monstros” (p. 51). Como em Os inocentes (1961), uma das adaptacGes filmicas mais
conhecidas de A volta do parafuso (2004), a trilha sonora de Através da sombra (2016)
também remete a personificacdo de algo negativo.

Além do carater metaficcional, como ja apontamos anteriormente, a trilha sonora
do filme revela uma das principais tematicas da novela de Henry James: a sugestdo da
aparicdo de fantasmas. Pois, geralmente, os tambores em cultos afro-brasileiros séo
usados para receber e se despedir dos orixas e também auxiliam na incorporacdo dos

1 Em A interpretacdo dos sonhos, Freud explica o funcionamento psiquico e o divide em trés inscricGes:
consciéncia, pré-consciéncia ou subconsciéncia e inconsciente. A consciéncia, segundo Bock e Col. (2002,
p. 52): “Destaca-se o fendmeno da percepgdo [...]”, onde perpetua o raciocinio e a atengdo. A pré-
consciéncia: “¢ aquilo que ndo esta na consciéncia nesse momento, mas no momento seguinte pode estar”
(Ibid., p. 52). Assim, o pré-consciente pode ser acessivel com tamanho esforgo, enquanto o inconsciente é
“tdo desconhecido para nés segundo sua natureza interna quanto o real do mundo externo” (FREUD, 1996,
p. 640), ao qual nao temos acesso, e é formado por contetidos reprimidos.




médiuns, além da mdsica cantada por Elisa remeter ao ato de cortar o cabelo da

governanta, que é um ritual do candomblé brasileiro feito na iniciagdo da religido; tais
eventos indicam a atmosfera sombria na adaptacéo filmica.

Enfim, o final de Através da sombra (2016) explicita elementos do espiritismo,
pois vemos a governanta em prantos segurando Antonio (supostamente morto) em seus
bragos, até mudar completamente sua fisionomia ao expressar um leve sorriso e falando:
[LAURA] “Eu vim te buscar!” (ATRAVES DA SOMBRA, 2016, 1:38-1:39). Tal trecho
da adaptacdo nos remete a uma possivel possessdo de Laura. Como afirma Cavalcanti
(2008, p. 70), “[...] a possessdo, definida geralmente como um estado de consciéncia
‘alterada’, no qual o individuo experimenta no prdprio corpo a manifestacdo dos seres em
cuja existéncia acredita”. Com isso, de forma subjetiva, a adaptagdo expressa uma
possibilidade para que Laura seja tomada por um estado de consciéncia alterada, no que
a personagem afirma acreditar, diferente dos fantasmas que sdo sugeridos aparecer para

a governanta em A volta do parafuso, de Henry James (2016).
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