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Resumo: Artigo sobre a variabilidade do horizonte infanto-juvenil em contos de Luiz
Vilela, em conjuncdo com algumas assercdes da recepc¢ao critica de Vania Maria Resende
(1988). Para tal, o texto dimensiona e reflete acerca de aspectos como a disposicdo de
algumas modalidades composicionais dos contos de Vilela, a importancia dos parametros
iniciais sinalizados por Resende (o contorno da recepcdo das obras, a simultaneidade das
contradicGes das personagens, o papel da liberagéo dos estados afetivos, e a configuragéo
simbolica) e algumas proposi¢oes de Antoine Compagnon (2012) e de Tzvetan Todorov
(1991) sobre o exame de textos criticos.
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Resumen: Artigo sobre la variabilidad del horizonte infantil y juvenil en cuentos de Luiz
Vilela, en conjuncidn con algunas aserciones de la critica Vania Maria Resende (1988).
Para eso el texto dimensiona y reflexiona acerca de aspectos como la disposicion de
algunas modalidades composicionales de los cuentos de Vilela, la importancia de los
parametros iniciales sefialados por Resende (el contorno de recepcion de las obras, la
simultaneidad de las contradicciones de los personajes, el papel de la liberacion de los
estados afectivos, y la configuracion simbdlica) y algunas proposiciones de Antoine
Compagnon (2012) y de Tzvetan Todorov (1991) sobre el examen de textos criticos.
Palabras clave: Critica literaria. Literatura brasilefia. Horizonte infantil y juvenil.

1 Introdugéo

Esfregou a mdo com forga nos labios, cuspiu de novo, tornou a cuspir. Sentia a garganta se emborcando
para dentro e se emendando com o estdmago.
Luiz Vilela.

Certos conjuntos de obras literarias se movimentam em torno de um universo
semelhante quanto a algumas buscas tematicas e a determinada aplicacéo artistica. Esses
conjuntos tém em comum a dedicacdo a esfera de acdo em que (de forma principal,
paralela ou tangencial) o texto ficcional estd imbricado no horizonte infanto-juvenil por

intermédio da presenca de criancas e adolescentes como personagens, por meio do
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direcionamento ao publico-alvo, ou através da constituicdo dos motivos que compdem o

tema. Tal reunido de producdes percorre grande sucessdo de épocas e oscila em relagao
aos seus propositos composicionais, de modo que, nessa dire¢do, propagam-se, dentre
outras, as seguintes ramificacBes: a) a chamada literatura infanto-juvenil, considerada
como fazer especializado que se institui a partir do século XIX, tal qual preconiza Nelly
Novaes Coelho (2000) acerca desse paradigma que se desdobra nos séculos XX e XXI;
b) as modalidades textuais de origem ancestral, em suas variantes oral e escrita, ilustradas
nas obras primordiais das fabulas, dos contos maravilhosos e dos contos de fadas (essas
modalidades também se caracterizam pelo alargamento etario dos seus destinatarios e
pela universalidade dos exemplos e da configuracdo imagética); c) as publicacdes
literarias destinadas ao publico adulto, em que ocorre a presenca de personagens de
estratos infantil e juvenil ou, entdo, em que hd uma ambiéncia desses grupos etarios nos
textos (apesar dessa prévia destinacao, tais publicacGes podem ser inseridas num espectro
mais amplo das faixas etarias quando se faz possivel a existéncia de certa similaridade
fabular ou alguma confluéncia de propoésitos — no primeiro caso, a modulacdo das
narrativas de formacdo; no segundo, a apresentacdo de modalidades de expressoes
nostalgicas e/ou melancélicas).

O universo dessas trés ramificacBes ndo se configura de maneira pacifica, pois,
em jogo, dispdem-se a escolha dos angulos adotados e a influéncia das apreciagdes.
Assim, a conjugacdo desse universo necessita lidar com adversidades como: a
pasteurizacdo e/ou a complexidade do arcabouco literario, a contraposicdo de
cosmovisoes, a transformacéo de costumes, o adiamento ou a aceleragdo dos momentos
(rituais) de passagem do ser humano, a idealizagdo da infancia e da adolescéncia, a
restricdo editorial e social etc. A desconformidade da questdo pode ser expresso, por
exemplo, numa contradigdo evidenciada na correlacdo de que fabulas de Esopo (2010)
possam ser mais “avangadas” quanto a tragcos de desprendimento comportamental do que
parte da producdo literaria desse universo em varias épocas. Nesse processo, a atividade
literaria (e talvez as artes em geral) ainda ndo conseguiu ampliar uma combinagdo e uma
atitude circunstanciais e objetivas que ultrapassem o senso comum de maneira evidente
da mesma forma que varias atividades cientificas alcangaram (no &mbito de sua prética
profissional e de sua consolidacdo tedrica). Dai que, muitas vezes, permeiam-se indices
de afetacdo, hesitacdo, escrupulo, maneirismo na marcha da sedimentacdo da atividade

literaria, como forma, talvez, de busca de aceitacdo editorial e social. Diga-se a propésito,




tarefa ingrata para geracdes posteriores: encontrar uma “equagao’ que liberte a atividade

literaria “convencendo” da sua necessidade intrinseca para outrem.

Para este trabalho escolhemos a terceira ramificagdo do universo apontado
anteriormente, por meio da selecdo de contos da literatura brasileira contemporanea, em
especial, de algumas narrativas curtas do escritor Luiz Vilela, em que se d& a ambiéncia
infantil e juvenil e/ou a presenca de personagens dessas faixas etarias. Nessa abrangéncia,
situamos como parametro de consideracdo possiveis Orbitas desencadeadas em duas
esferas. Em 1988, a publicacdo do livro O menino na literatura brasileira, de Vania Maria
Resende, em particular, o capitulo “O sadismo na infancia”, do qual, dentre outros
escritores, sdo destacados trinta contos concernentes aos quatro primeiros volumes de
contos do escritor mineiro (langados nas décadas de 1960 e 1970): Tremor de terra
(1978), No bar (1984), Tarde da noite (1980) e Fim de tudo (2016). E, em 1996, o
lancamento de uma antologia de narrativas, Contos da infancia e da adolescéncia (2005),
da qual sdo apontados treze contos pertencentes aos trés primeiros livros da contistica de
Vilela. Para tal intento, este estudo procura dialogar com algumas proposi¢des de Antoine
Compagnon (2012) e de Tzvetan Todorov (1991), vinculadas as atividades de apreciacao
metacritica de textos relacionados aos estudos literarios (de fei¢do criativa, critica e
tedrica). De sorte que, postula-se neste processo metacritico: coligir informacgdes acerca
dos elementos e principios que constituem a organizacao do texto de Resende; inferir
resultantes que apontem a acuidade das proposigdes e, por outro lado, que controvertam
pontos recénditos no conjunto dos argumentos. Dessa feita, busca-se propiciar a

apresentacdo de alguns contos de Vilela a luz de aspectos e critérios distintos.

2. Metacritica

Como propo6sito maior, porém, sujeito a injuncdes diversas, estabelecemos para
este estudo e para o exercicio de uma pratica apreciativa a sugestdo temporéaria de uma
implicacdo reciproca entre momentos das tarefas de critica e de reflexdo. Para tal,
apontamos o suporte da coordenacdo das atividades e da aplicagdo de esforgos do
universo de metacritica literaria sustentado na constituicdo provisoria de um arranjo
distributivo entre pelo menos trés intentos diferentes. Primeiramente, no &mbito anterior
a metacritica, o estabelecimento do ato ou da pratica da busca de um conhecimento

imediato, quer dizer, de uma apreensdo ‘“simples” daquilo que estd em correlagdo

instantanea a percepcdo. Esse designio inicial é fundamental, pois, evita certa inversdo




hierarquica na relagdo obra-critica, e adia um processo de interpretacdo associativa para

momentos mais especificos da exposic¢do critica. Em segundo lugar, a constituicdo da
atribuicdo indagativa da metacritica em variacbes e constantes que permitam encontrar
os impulsos e as limitacbes da critica literaria, para la do sistema de idéias adotado pelo
experto da atividade. Por ultimo, como meta desejavel, a edificacdo do desempenho da
atividade metacritica em escopos de expansdo dos horizontes avaliativos, procurando
dialogar com as conquistas efetuadas pelos trabalhos criticos, e redimensionar as
proposicOes dispostas, independentemente de possiveis erros ou desvirtuamentos
teoricos, criticos e artisticos.

Embora estabeleca diversos pontos de contato no mesmo universo, Antoine
Compagnon (2012) situa as atividades da teoria da literatura e da critica literaria em
instancias distintas. Para Compagnon, conquanto a teoria da literatura ndo tenha surgido
nos primordios da Antiguidade classica com essa denominacdo, a atividade inicial
correspondente tinha como pendor maior os designios prescritivos e normativos da
criacdo literaria. Ndo obstante, nos Gltimos trés séculos a teoria da literatura apresenta as
direcBes organizativa, codificadora, descritiva e analitica como finalidades mais
proeminentes de atuacdo. J& quanto a critica literaria, Compagnon (2012) pontua a
predominancia de uma orientacdo voltada para aspectos relacionados a pratica da leitura
e a emissdo de apreciacBes em relacdo a obra literaria, € uma procedéncia profissional
bastante diversa, que vai desde confrarias amadoras, passa por diversas modalidades de
expressao jornalistica e chega as variadas correntes criticas do universo académico.
Portanto, para o teorico, a critica literéria situa-se nos ambitos das atividades de recepcao
e de valoragdo dos textos, e se caracteriza pela capilaridade social de suas atividades.
Contudo, Compagnon indica nas atividades e nos atributos da teoria da literatura um
carater dindmico de constante indagagdo em relacdo aos proprios sistemas ou conjuntos
de cddigos propostos, ou, entdo, de permanente esquadrinhamento dos pressupostos que
sustentam as diversas criticas literarias (COMPAGNON, 2012, p.17): “Ha teoria quando
as premissas do discurso corrente sobre a literatura ndo sdo mais aceites como evidentes,
guando sdo questionadas, expostas como construgdes histdricas, como convengdes.”. Por
conseguinte, a teoria da literatura se efetiva enquanto atividade de incidéncia quando
estabelece como pendor filosofico as praticas simultaneas de reflexdo e de critica da
literatura e dos estudos literarios.

Neste ponto, retornamos a um dos intentos que apontamos anteriormente como

fator de contribuicdo para uma constituicdo proviséria da préatica da critica literaria: a




manutencdo de uma instancia, camada ou porcdo da obra literaria a ser prezada no

processo inicial de apreciacéo avaliativa. Dimenséo de relevo no exame do texto literario,
a afirmacdo ou a negacdo de fatos, acBes ou estados, visiveis a uma detecgdo feita por
uma apreensdo inicial, estabelece a possibilidade de uma estratégica de vinculacao a
algumas esferas do meio humano, e, por outro lado, dificultam o desapreco ao debate
acerca da interacdo da vida social junto ao dinamo criacional. Nessa vereda, orientamos
este trabalho em dire¢éo a uma ponderacdo sobre uma controvérsia recorrente nos estudos
literdrios. Tzvetan Todorov (1991) sinalizara a similaridade de direcionamento de
distintas vertentes tedricas e criticas, as quais adotam um procedimento idéntico quanto
a existéncia de uma imanéncia no tratamento indagativo nos estudos literarios. Destarte,
Todorov abordara certa unanimidade que predominava na critica literaria e na teoria da
literatura nos séculos X1X e XX, caracterizada por uma espécie de rentncia da chamada
busca pela “verdade”. Tal imanéncia poderia ter como causa o embarago causado pela
configuracdo da inevitavel presenca de contrariedades entre a constituicdo da obra
literaria e o estabelecimento de proposi¢fes definitivas em tal processo apreciativo,

conforme pontuara Todorov?:

Lo que viene hoy a la mente, como materializacion central de ese proyecto, es
la critica estructural, ya tenga por objeto los temas (exploraciones del
imaginario, de las obsesiones conscientes o inconscientes) o el propio sistema
expresivo (procedimientos narrativos, figuras, estilo). Pero la critica historica
y filoldgica, tal como se practica desde el siglo XIX, es igualmente fiel al
proyecto inmanentista, puesto que el sentido de cada texto no puede
establecerse sino en relacion a su contexto particular, y la tarea del fil6logo
consiste en explicar ese sentido sin emitir juicio alguno al respecto. Mas
cercana a nosotros, la critica de inspiracion nihilista (y no ya positivista como
la filologia), que demuestra que todo es interpretacion y que el escritor se
empefia en subvertir su propia ideologia, se mantiene ain en el &mbito del
mismo programa, volviendo méas quimérica que nunca toda esperanza de
alcanzar la verdad. (TODOROV, 1991, p. 14)

Embora composto por vertentes tdo dispares, 0 projeto imanentista apontaria a
similaridade dos procedimentos indagativos por intermédio da preteri¢do do juizo e pela

2“0 que me vem a cabeca hoje, como materializacdo nuclear desse projeto, € a critica estrutural, ocupando
como objeto os temas (exploracfes do imaginario, das obsessbes conscientes ou inconscientes) ou o proprio
sistema expressivo (procedimentos narrativos, figuras, estilo). Porém, a critica histérica e filol6gica, tal
como se pratica desde o século XIX, também professa o projeto imanentista, posto que o sentido de cada
texto ndo possa se estabelecer sendo em relagéo a seu contexto particular, e a tarefa do filologo consiste em
explicar esse sentido sem emitir juizo algum a respeito. Mais proximo a nos, a critica de inspiracéo niilista
(e ndo ja positivista como a filologia), que demonstra que tudo € interpretacdo e que o escritor se empenha
em subverter sua propria ideologia, mantém-se ainda no ambito do mesmo programa, volvendo mais
quimérica que nunca toda esperanca de alcancar a verdade.”. Tradugdo nossa.




consideracdo de que interpretacdes sdo ilusérias frente ao esquivo texto literario. Sob esse

tom, aparentemente neutralista, as correntes criticas apontadas teriam como meta a
persecucdo de um apriorismo infenso a extracdo de uma “sabedoria” do texto literario
enquanto tal. Pois, suas atividades estariam nucleadas pelo principio da dependéncia (em
relacdo a ordenacdo dos elementos) ou pelo principio da insuficiéncia (quanto a
acentuacdo do carater ambiguo e/ou contraditorio). Portanto, se f6ssemos seguir 0s
vestigios e as adverténcias evocadas por Todorov nessa proposi¢do, teriamos,
paradoxalmente, a consideracao de que o corolario desses movimentos criticos acabaria
avessamente por inviabilizar ou negar a génese que 0s criou e impulsionou: por exemplo,
no caso do estruturalismo, a criacdo de uma universalidade ¢ de uma “paridade” das
narrativas dos diferentes povos nas versdes iniciais de Claude Lévi-Strauss e de Vladimir
Propp (BONNICI, 2009); e, na variante niilista, a sugestdo de determinada insubmissao
a tirania dos fios condutores da hierarquia de valores dos sistemas sociais ou politicos
(NUNES, 2012).

3. In-fans

A recorréncia do conjunto de temas relacionados ao universo infanto-juvenil
sinaliza uma expressiva importancia de tal procedimento na producdo contistica de Luiz
Vilela. Nesse horizonte, a pluralidade de modalidades de participagdo de personagens ou
de alusdes a tal faixa etaria exprime uma atencdo especial aos problemas vinculados a
essa esfera social. Além disso, o lancamento de uma antologia de narrativas, Contos da
infancia e da adolescéncia (2005), da qual séo apontados treze contos pertencentes aos
trés primeiros livros da criacdo contistica de Vilela, reforca essa aplicagdo de esforgos.
Referente a esse segmento da criagdo literaria do escritor, em decorréncia dos exames
realizados, postulamos a oscilacdo composicional dos contos com ambiéncia infantil e
juvenil em espectros diversos, que vado desde a feicdo melancoélica e/ou nostalgica — “O
violino” (1978), “A volta do campedo” (2016), e “Circo” (1984); passam pela chamada
expressao da naturalidade comportamental — “Anéis de fumaga” ¢ “Andorinha” (1984); e
chegam aos chamados comportamentos sem-nog¢ao — “Piabinha” (2016).

Consoante a possibilidade de expressar uma forma de interacdo entre a
problematizacdo de temas infanto-juvenis e uma possibilidade de criacdo literaria de

consideravel tensdo, ilustramos tal intento com a presenca da nona narrativa do livro No

bar. Nesse caminho, a constitui¢do do conto “Avd” transita da oscilagdo composicional




de feicdo melancolica e/ou nostalgica a chamada naturalidade, composta por Vilela.

Observemos o fragmento:

O terreiro imoével, o ar abafado, a escuriddo chegando devagar e se
empoleirando nas arvores. Ele cuspiu. Esfregou a mo com forga nos lbios,
cuspiu de novo, tornou a cuspir. Sentia a garganta se emborcando para dentro
e se emendando com o estdmago. Segurando-se aoc muro, ele vomitou.
(VILELA, 1984, p.54)

A narrativa trata de sensacdes de um neto, anteriores e posteriores, diante da morte
de seu avé (idoso ja adoentado e combalido ha algum tempo, porém, outrora era robusto
e vistoso). Nessa frequéncia, um universo, até entdo oculto para o menino, é constituido
abruptamente em sua crueza e pragmatismo no conto. Desde as relagdes sociais, graus de
amizades, tipos de proximidade de parentes, até formas de interagdo com 0s pais sao
despejados diante do menino. Estabelece-se no conto o predominio de um clima de
desconforto e perplexidade, No entanto, um dos traspasses corroborados no conto é a
experiéncia de uma descoberta silenciosa, quase corporal. Nessa modulagdo, podemos

situar uma perspectiva de carater dindmico da literatura: o ethos do conhecimento:

[...] ela [a literatura] percorre regides da experiéncia que 0s outros discursos
negligenciam, mas que a ficgdo reconhece em seus detalhes. Segundo a bela
expressdo de Hermann Broch lembrada por Kundera, ‘a tinica moral do
romance é o conhecimento; o romance que ndo descobre nenhuma parcela até
entdo desconhecida da existéncia ¢ imoral’. [...] A literatura nos liberta de
nossas maneiras convencionais de pensar a vida — a nossa e a dos outros -, ela
arruina a consciéncia limpa e a ma fé. [...] ela resiste a tolice ndo violentamente,
mas de modo sutil e obstinado. Seu poder emancipador continua intacto [...].
(COMPAGNON, 2009, p.50).

Nesse horizonte de desobstrucdo das amarras morais situamos a recepcao critica
de Vania Maria Resende (1988). A pesquisadora realiza um exame acerca de parte dos
contos da literatura brasileira contemporanea com ambiéncia, presenca ou protagonismo
infantil e juvenil, porém, com destinacdo adulta. Em seu estudo Resende dialoga com
propostas provenientes da obra organizada por Fanny Abramovich, O sadismo de nossa
infancia (1981), advinda de autores diversos, dentre eles, especialistas sobre
comportamento humano e fenémenos psiquicos, como o psiquiatra Antonio Carlos
Cesarino, o psicanalista Roberto Cunha e o psicdlogo Norberto Abreu e Silva Neto. Além
disso, Resende empreende interacdes com algumas proposicdes de Bruno Bettelheim

(1980). Na sua recepgdo critica, Resende situa a presenca da inféancia (e, por extensao, da

adolescéncia) em trinta contos dos quatro primeiros livros da producéo contistica de Luiz




Vilela. Resende (1988), numa exposicdo abreviada, tece comentarios sobre os contos

“Triste”, “Suzana”, “Causa perdida”, “Piabinha”, “Preocupagdes de uma velinha”; e,
acrescentando um circulo interdisciplinar, a critica examina as narrativas “Meus oito
anos”, “Meus anjos”, “Carta”, “Andorinha”, “Sofia” “Um caixote de lixo” e “O menino”.

Tanto nas narrativas em que dispde apenas uma apreensao inicial quanto naquelas
em que efetua a adicdo de uma interpretacdo associativa, Vania Maria Resende seleciona
como aspecto principal de reconfiguracdo o apreco a concomitancia de aspectos
contraditérios do comportamento humano, a expressividade da funcdo catartica, e a
imprevisibilidade da conducao da diretividade simbolica na constitui¢do dos contos (apud
BETTELHEIM, 1980; ABRAMOVICH, 1991). Efetivamente, em sua recep¢do critica
sobre tais narrativas, Resende confere e atribui consideragdes que contravertem muitas
expectativas sobre a criacdo e producao literaria que abarquem esse universo etario. Do
meio delas, destacamos: a indicacao de um horizonte de ruptura da idealizacéo da infancia
e da adolescéncia sobre certos saudosismos inverossimeis; a sugestdo de um processo de
afirmacdo de impulsos elementares do ser humanos; e a proposta de revalorizagdo das
narrativas primordiais (fabulas, contos maravilhosos e contos de fadas). Ndo obstante a
realizacdo desses movimentos receptivos de redirecionamento e de ampliagdo, esta
pesquisa questiona a dimensdo dada por Resende ao contorno semantico da assertiva
“sadismo na infancia”, enquanto proposi¢cdo que engendra o alinhamento de algumas

consideracdes no tocante aos contos de Luiz Vilela:

Nos textos analisados até aqui depreendemos, na personalidade de meninos,
atos de destruicdo e agressividade, em que se concretizaram fantasias normais,
mas em certas personagens infantis vimos também inconsequéncias de efeitos
fatais, condicionadas sempre pela fantasia, ora de dimenséo ingénua, ora de
dimensao instintiva irracional. (RESENDE, 1988, p.200).

Nesse caminho, constatamos que Resende especifica e discorre sobre uma relacéo
de préticas comuns a infancia e a adolescéncia, tais como: o desencadeamento de
condutas agressivas, a erupcao do entusiasmo diante de a¢bes descomedidas, a expressao
recorrente de bisonhices, e a apresentacdo de perturbacdes em meios sociais frente a
transformacoes psicofisiolégicas. No entanto, o aprofundamento indagativo de Resende
acerca do sadismo se situa nos planos de fixacdo das instancias de evasdo indisciplinada
e de percepcOes imprudentes, atribuidas a criancas e adolescentes. Tal direcionamento

pode ser ilustrado em procedimento anélogo, sintetizado nas aprecia¢des da pesquisadora




sobre os contos “Sofia” ¢ “Um caixote de lixo”, ambos pertencentes ao livro No bar

(1984):

Nos dois contos em que nos detemos agora, voltamos a repisar 0s mesmos
pontos: o primeiro, que encontra na relacdo adulta repressora e inibidora das
fantasias infantis o seu escape desvirtuado; o segundo, que vé na ndo
responsabilidade ou na ndo seriedade da crianca, ao romper com as regras
adultas, o impulso de liberdade e a indefinicdo de valores, devido a
imaturidade da sua consciéncia. [...] A crianca sente gosto em perturbar os
mais velhos, muitas vezes divertindo-se com as suas reacBes impetuosas.
(RESENDE, 1988, p.200; grifos nossos).

Os dois contos guardam semelhangas em sua composi¢ao: ambos tém em comum
0 convivio de meninos junto aos mercadinhos de bairro, a prética de travessuras para
causar tormento a pessoas mais velhas e a presenca quase caricatural de imigrantes ou
descendentes de imigrantes que desenvolvem atividades comerciais no Brasil. Em
“Sofia” (1984) o conto ¢ disposto em terceira pessoa do discurso e ndo determina a figura
de um protagonista ou narrador dentre os meninos. A narrativa expde uma relagédo
oscilante entre 0os meninos e a proprietaria do mercadinho, Sofia, imigrante e/ou
descendente advinda do Oriente Médio. Essa relacdo alterna varios tipos de diabruras e
traquinices (assombros com caveiras de mamdo, mascaras horrendas e animais
repulsivos; sumico de objetos de funcionamento do mercadinho; estouros de busca-pés
etc.) com momentos de afeicdo (quando os meninos ajudavam Sofia a limpar os tomates
que chegavam ao comércio; no aniversario dela; no juramento feito entre eles de nédo
fazerem mais traquinagens) até o adoecimento e a morte de Sofia.

O conto “Um caixote de lixo” (1984), diferentemente, ¢ disposto em primeira
pessoa e tem na figura do narrador André uma espécie de filtro da infancia frente ao
mundo adulto. André juntamente com seu amigo Milton galhofam arremedando as falas
e os trejeitos do seu Sada6 e da Dona Mikiko (imigrantes japoneses proprietarios do
mercadinho). Numa determinada noite eles escondem o caixote de lixo do
estabelecimento, porém, sdo descobertos e, no dia seguinte, sdo denunciados pela Dona
Mikiko as suas respectivas familias. A partir de entdo, o conto gira em torno das
decorrentes punicGes impostas aos dois, mais especificamente a André. A fim de adiar
e/ou evitar a punicdo, o narrador protagonista delonga o seu temor indo a casa da avo. Ao
retornar a casa dos seus pais, André fica desolado ao receber de seu pai uma repreensao
e um castigo (permanecer de joelhos num quartinho escuro). De maneira analoga, ocorre

nos dois contos a constituicdo de um panorama de traquinagens e desatinos no rol de




acOes dessa faixa de personagens situada no horizonte infanto-juvenil. Nessa direcao,

consideramos truncada uma relagcdo automatica de semelhanca entre sadismo e aspectos
comportamentais da conduta infanto-juvenil, pois, a indole e o temperamento expressados
nessas personagens dos contos nao intentam alcancar dimensdes préprias aos preceitos
de configuracdo do sadismo (em suas variantes psicopatologica, obsessiva, erotico-
consensual, mercadoldgica etc.). Assim, na operacao adotada, ponderamos que Resende
privilegia alguns pontos que foram vinculados ao sadismo de maneira obliqua no
transcurso desses trés ultimos séculos. Uma vez que no arcabouco composicional do
escritor Donatien-Alphonse-Francois, o Marqués de Sade, também eram dispostos
elementos filoséficos de contraposicdo as doutrinas absolutistas e cristds, e, de outra
parte, havia uma desproporcao entre as instancias biogréficas e literarias no proposito
cientifico de perfilhacdo das préaticas de dominacgdo/sujeicdo sadicas, conforme discorre
Rafaela Nichols Calvéo:
Embora a literatura escrita pelo Divino Marqués® fosse repleta de orgias,
assassinatos entre outras torturas, sua vida ndo possuia essa agitacdo. Mas essa
vida, sem a maldade exposta pelos seus personagens, ndo legitimaria o discurso
cientifico de Krafft-Ebing sobre o sadismo. Uma perversdo sobre um homem
que passou 27 anos preso, que possui apenas dois casos envolvendo tentativas
de tortura ou assassinato, e um deles sem confirmacdo. Baseada na vida de
Sade, essa perversdo perderia o valor, afinal um homem capaz de escrever
todas aquelas atrocidade deve ser capaz de cometé-las. Entdo a imagem sédica

do Marqués permaneceu para dar veracidade ao discurso da ciéncia.
(CALVAO, 2011, p.8)

No entanto, anteriormente, no decorrer da prépria exposicdo de Véania Maria
Resende, podemos sinalizar outros direcionamentos, dentre 0s quais, um
encaminhamento rumo a desconstituicdo de alguns estereotipos da infancia e da
adolescéncia (do meio deles, os paradigmas de pureza, inocéncia e imaculabilidade). Sob
esse aspecto, a pesquisadora dialoga com proposi¢cdes de Antonio Carlos Cesarino, as
quais evidenciam a subestimacao que, muitas vezes, ocorre a respeito de certos fatores
inatos da conduta humana:

[...] os adultos criam o esteredtipo de que a crianga € um anjo inocente, ingénuo
e sem maldade, que s6 fara algo de maldoso quando deformada por
circunstancias especificas. Isso é s6 parcialmente verdadeiro (o pedaco das
circunstancias; o resto ¢ totalmente falso, pois as criangas sdo gente e como tal
tém maldades e bondades) As deformagfes impostas pela cultura no instinto
agressivo podem realmente leva-lo a assumir aspectos perturbadores. A

deformag&o mais grave é a decorrente da inibicdo desse instinto. (CESARINO
apud RESENDE, 1988, p. 169).

3 A autora salienta que essa designacio advém dos surrealistas.




Nessa interface, o delineamento efetuado por Resende amplia o debate acerca da

disposicdo de temas, personagens e leitores vinculados a ambiéncia infanto-juvenil, pois,
universaliza-se o drama dessa faixa etaria e se propde uma ruptura de apriorismos
circunscritos, muitas vezes, a elucidacfes esquematicas ou a exercicios de entretenimento
de baixa tensdo. No entanto, o debate retorna a um contorno indagativo e teérico de
reposicionamento, o qual reverbera uma dualidade de ser mais amplo, porém, mais

entranhado ainda.

4. Consideracoes finais

Este artigo buscou realizar um delineamento acerca de alguns contos de Luiz
Vilela, caracterizados pelo horizonte infanto-juvenil em que ocorre o protagonismo, a
participagdo ou a ambiéncia dessas personagens nas narrativas. Nesse sentido, este estudo
procurou atribuir uma subdivisdo preliminar entre modalidades de contos do escritor
mineiro, buscou dialogar com alguns direcionamentos apontados Vania Maria Resende
(o &mbito da recepcédo das obras, a concomitancia das contradi¢cdes das personagens, 0
papel da liberacdo catértica, e a conformacdo simbdlica das narrativas) e intentou utilizar
alguns parametros das proposicdes de Antoine Compagnon e de Tzvetan Todorov acerca
da apreciacdo metacritica.

Para la de controverter levantamentos que foram realizados anteriormente ou
questionar propostas que foram elaboradas por tedricos e criticos precedentes, este
trabalho delineou estabelecer uma instancia de debates acerca de um conjunto de temas
gue ndo encontra ponto pacifico em muitas abordagens existentes. Para isso, buscou-se
dimensionar o destaque a amplia¢do dos processos de desarticulagdo de maniqueismos,
ao alargamento imaginario do universo infanto-juvenil, e a conjectura de interacao
circunstancial entre diferentes modalidades de literatura.

Dessa maneira, tal intento ndo procurou sinalizar uma operacéo retificadora ou
um composto de proposicdes que venham a aparar arestas ou revelar tensdes encobertas
que ainda ndo foram expostas em contextos diversos (tarefa de tragado prdprio para outros
limiares). N&o obstante, este estudo intentou descortinar a meta de que para cada ruptura
efetuada sobre maniqueismos possa geminar a percepcao da existéncia de pontos criticos

ainda mais agudos. E, mais significativo, destacamos para a aproximagado dessa meta a

preponderéncia de uma perspectiva em que as atividades de criagdo e critica literéria




(malgrado ou bem-vindas configuragdes de autoprojecdo, apriorismo e imanéncia)

tenham as condicOes e os cuidados para estar no mundo de maneira basilar e incisional,
uma vez que imbricadas em dois vortices que demandam extrema acuidade: a voragem

da série literaria e o turbilhdo dos acontecimentos.
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