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RESUMO: Este artigo tem objetivo de refletir sobre o conto “Desenredo”, de Jodo
Guimardes Rosa, tendo como perspectiva as convergéncias entre a narrativa biblica,
especificamente a histdria de JO, pertencente ao antigo testamento. As referéncias aos
varios planos da cultura e pensamento universal sdo colocados na fic¢do do autor mineiro
em uma dimensdo que se da no cotidiano e na ironia. Assim, nossa reflexdo em torno da
narrativa “Desenredo” perfaz-se na histdria do personagem J6 Joaquim e sua trajetoria no
que tange ao perigo, ao amor e a felicidade, numa abordagem irdnica e corriqueira pelo
sertdo, o qual se insere no conjunto da obra Tutaméia, cuja valoragdo tem como base a
comédia.
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RESUME: Cet article a pour but de réfléchir a I'histoire "Desenredo” de Jodo Guimaraes
Rosa, en prenant comme perspective les convergences entre le récit biblique, en
particulier I'histoire de Job, appartenant & I'ancien testament. Les références aux différents
plans de culture et de pensée universelle sont placées dans la fiction de lI'auteur de Minas
Gerais dans une dimension qui se manifeste dans la vie quotidienne et dans I'ironie. Ainsi,
notre réflexion sur le récit "Desenredo" est faite dans 1’histoire du personnage J6 Joaquim
et sa trajectoire par rapport au danger, a I’amour et au bonheur, dans une approche
ironique et ordinaire du sertdo, dans laquelle il est inséré dans le conjoint de Tutaméia,
dont la valorisation est basée sur la comédie.

MOTS CLES: Tutaméia. "Desenredo". Guimares Rosa. Job. Ironie

1. Terceiras Estorias: uma introducao

Tutaméia (Terceiras Estérias), publicado em 1967, encerra uma producdo
literaria, em vida, do escritor mineiro Jodo Guimardes Rosa, apresentando-se numa
diversidade de pequenos contos, que sdo prefaciados pelo préprio escritor. Os Prefacios
de Tutaméia sdo como constructos de toda uma obra, porque se apresentam a partir de

tracos reflexivos daquilo que encontramos desde Sagarana, sua primeira publicacao.
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Tutaméia ¢ a terceira parte da “estoria” rosiana, que comega em 1962, com a publicagdo

de Primeiras Estorias, até 1967, que, como foi dito, veio a lume com as Terceiras
Estorias. E a Segunda Estoria? Acreditamos que Se passa na “margem” de Sagarana,
Corpo de Baile ou Grande sertdo: veredas, ou ainda, pensar-se-a4 as Primeiras e as
Terceiras como “estorias fundamentais, isto ¢, ligadas ao universal da cultura, onde
convivem “ecos” do tragico ¢ do sublime na primeira, e a comédia na segunda.

Assim, Primeiras Estorias e Terceiras Estdrias colocam-se na perspectiva que se
interliga na “estoria”, ou seja, no mundo fabuloso fundamental no qual se encontra uma
diversidade de titeres evidentes da literatura universal, desde a Antiga classica, como a
grega e romana, assim como a teologica medieval. Em outras palavras, em Rosa, 0
fundamento universal da-se numa espécie de “polifonia” que convive no sertdo. Vale
ressaltar que nao estamos afirmando que em outras narrativas nao € possivel perceber-se
tracos da cultura universal, como nos temas relacionados a luta, ao amor, e a moral, etc,
no entanto, Primeiras e Terceiras estorias desenvolvem-se arraigadas as varias matrizes
ou bercos da cultura universal, as quais sdo incorporadas ou “aclimatadas” no sertdo dos
gerais, lugar de muitas “estorias” e fatos. Benedito Nunes, em Guimar&es Rosa quase de
cor: rememoracdes filoséficas e literarias, afirma que “quase sempre escalando o Sertao-
mundo de que ndo saem. Por isso, nos textos de Rosa, o cdmico e o tragico, o reles e 0
sublime, passam-se a céu aberto”. (NUNES, 2013, pp. 274-275).

Em Primeiras Estdrias prevalece o tom sublime e tragico, como percebemos, por
exemplo, em “A terceira margem do rio”, “A benfazeja” ou “Fatalidade”, para citar
apenas esses contos, por outro lado, em Terceiras Estorias, o cdmico e o irdnico é mola
propulsora dos enredos, fazendo-se presente, inclusive, em referéncias as narrativas
biblicas, em personagens, como J6 e Adao e Eva, textos do Antigo Testamento. O viés
cdmico é apresentado nos Prefacios da obra, misturando-se em elementos varios, isto &,
em citacBes de autores da literatura brasileira e da filosofia classica grega. Em “Aletria e

hermenéutica™, primeiro prefacio, Rosa elabora sua reflexdo em torno de “Historia” e

2 Cf. Coutinho, 2013, p.46: “O primeiro preficio, intitulado ‘Aletria e Hermenéutica’, inicia-se com a
oposicao entre ‘estoria’ e ‘historia’. A ‘estdria’, segundo o autor, deve ser distinta da ‘historia’, pois
enquanto esta é a narracéo de fatos que supostamente ocorreram, aquela é pura invengdo, uma criagdo que
tem logica propria. A ‘estoria’ aproxima-se da anedota na medida em que demanda originalidade, ao propor
uma realidade superior e dimensdes para ‘magicos novos sistemas de pensamento’. Entretanto, ndo é todo
tipo de anedota que serve a esse prop6sito. O autor tenta classifica-las e conclui que a ‘anedota de abstra¢do’
¢ a que melhor define a ‘estdria’, porque contém grande dose de ndo senso. Guimardes Rosa da alguns
exemplos em que 0 ndo senso constitui o verdadeiro suporte da narrativa e deixa claro que € nesse nivel, e
ndo no do senso comum, que alcanca sua realizag@o poética.”




“Estoria”, inserindo-as dialeticamente no desejo do narrar uma mais “nova estoria”. Eis

um fragmento de “Aletria ¢ hermenéutica”:

A Estoria ndo quer ser Histéria. A estdria, em rigor, deve ser contra a Historia.
A estdria, as vezes, quer-ser um pouco parecido a anedota.

A anedota, pela etimologia e para a finalidade, requer fechado ineditismo. Uma
anedota é como um fésforo: riscado, deflagrado, foi-se a serventia. Mas sirva
talvez ainda a outro emprego a ja usada, qual méo de inducéo ou por exemplo
instrumento de analise, nos tratos da poesia e da transcendéncia. Nem sera sem
razdo que a palavra “graca” guarde os sentidos de gracejo®, de dom
sobrenatural, e de atrativo. No terreno do humour, imenso em confins varios,
pressentem-se mui habeis pontos e caminhos. (ROSA, 2017, p. 25).

2. “Graga”, Ironia e Cotidiano

Em “Aletria ¢ hermenéutica”, como demonstra a citagdo acima, o humor faz-se
presente na dialética entre “Histéria” e “Estéria”, fato real e fabulacdo, respectivamente,
que o autor revela por meio da ludicidade dos “caminhos”, ou seja, das possibilidades
hermenéuticas do vocabulo “graca”, cujo valor guarda o viés teologico? € 0 prosaico,
gracejo. Em “Desenredo™®, oitavo conto de Tutaméia, o humor e ironia desenvolvem-se
no decorrer da narrativa por meio da possibilidade interpretativa de 1é-la em caréater de
uma “nova estoria”, fabulagdo, a qual se liga prosaicamente aos livros de J6, sobretudo.
J6 Joaquim em “D”, é um sujeito imerso na “graga”, na vontade da escolha, livre-arbitrio,
porgue o personagem € demasiadamente humano, colocando-se sempre exposto ao amor,
ao perigo, a vontade da felicidade e ao fracasso, como sublinha o narrador no inicio do

conto, demonstrando um sujeito imerso no amor e perigo:

Do Narrador a seus ouvintes:

_J6 Joaquim, cliente, era quieto, respeitado, bom como o cheiro de cerveja.
Tinha o para ndo ser célebre. Com elas quem pode? Foi Adao dormir, e Eva
nascer. Chamando-se Liviria, Rivilia ou Irlivia, a que nesta observacéo, a JO
Joaquim apareceu.

Antes bonita, olhos de viva mosca, morena mel e pdo. Aliés, casada. Sorriram-
se, viram-se. Eram infinitamente maio e J6 Joaquim pegou o amor. Enfim,
entenderam-se. Voando o mais em impeto de nau tangida a vela e vento. Mas

3 O grifo é nosso.

4 Mencionamos a “graga”, conceito teoldgico agostiniano, cujo precedente ocorre em “dom divino”,
pressuposto chave do livre-arbitrio. Cf. Agostinho, De lib.arb., 11, 11 a, 21 c: “Logo, s6 me resta concluir:
se, de um lado, tudo o que é igual ou superior a mente que exerce seu natural senhorio e acha-se dotada de
virtude ndo pode fazer dela escrava da paixao, por causa da justica, por outro lado, tudo o que Ihe é inferior
tampouco o pode, por causa dessa mesma inferioridade, como demonstram as constatacdes precedentes.
Portanto, ndo ha nenhuma outra realidade que torne a mente cimplice da paixao a ndo ser a propria vontade
e 0 livre-arbitrio”.

5 Apés essa citagdo de “Desenredo” no corpo do texto, utilizaremos a abreviatura D.




muito tendo tudo de ser secreto, claro, coberta de sete capas (ROSA, 2017,
p.63).5

A graca, ou vontade como dom divino, por outro lado, da-se em “D” a partir da
ironia, remontando a narrativa de Jo, cuja moral do personagem biblico € redimensionada
em J6 Joaquim, esvaziando-se de atributo contrario a virtude do sujeito modelo de Deus.
J6 Joaquim ¢ todo “graga”, mas sua vontade ¢ humanamente perpetrada de imoralidade
no que tange ao modelo. O sertanejo JO Joaquim, pelo amor carnal, torna-se amante de
“Liviria, Rivilia ou Irlivia” (Ibidem, p. 63). Permanecendo no erro, o sujeito segue em
toda decisdao: “Entdo ao rigor geral os dois se sujeitaram, conforme o clandestino amor
em sua forma local, conforme o mundo é mundo. Todo abismo é navegavel a barquinhos
de papel” (Ibidem, p.63). Nesse sentido, o narrador insere J6 Joaquim na perspectiva do
“sertdo-mundo”, como cita em “conforme mundo ¢ mundo” (Ibidem, p.63), ou seja, no
terreno cotidiano, prosaico e humano das relagdes. A Ironia desenvolve-se frente ao
incorruptivel J6 biblico, que mesmo sendo tentado por Satanas, escolhe, decide e agradece

a Deus conforme a “Virtude dos céus”. Eis um fragmento da narrativa biblica:

Havia um vardo na terra de Hus, por nome Jo, e era este um varo sincero, e
reto, e que temia a Deus, e se retirava do mal.”/ E nasceram-lhe sete filhos,
trés filhas. / E possuia sete mil ovelhas, trés mil camelos, e quinhentas juntas
de bois, quinhentas jumentas, e familia numerosissima: e este vardo era grande
entre os orientais. / E seus filhos iam, e se banqueteavam em suas casas, cada
um em seu dia. E mandavam convidar as suas trés irmas para virem comer e
beber com eles. / E tendo decorrido o turno de dias de banquete, mandava Jo
chamar a seus filhos, e os purificava, e levantando-se de madrugada oferecia
holocaustos por cada um deles. Porque dizia: talvez que os més filhos tenham
pecado, e que tenham ofendido a Deus nos seus coragdes. Assim o fazia Jé
todos os dias. (J6, I, 1-5)

Jo, pelo dom divino, ndo se leva ao mal, € incorrupto, pois coexiste ligado a Deus,
como é possivel verificar em situacao extrema da sua existéncia, ja que a perda da familia
e dos animais, por exemplo, ndo o fez desacreditar ou maldizer do divino, ao contrério,
religou-se (religare) a Deus, confirmando sua fidelidade. Como podemos visualizar, o
modelo é a perfeicéo, a virtude maxima que em “D” se contrapde. A contrariedade, por
outro lado, é a clave do riso, do escarnio, pois o paradigma é contradito, isto &, a aversdo
do divino, uma desforra para tudo aquilo que se perfaz no sublime, base do sustentaculo

da grandeza. Em “D”, a ironia brota do escarnio da contradi¢ao do sujeito que contradiz

® Todas as citagdes de “Desenredo” se referem a essa edigdo (102 ed.) e serdo indicadas pela abreviatura D,
seguida do nimero da pagina.
70 grifo é nosso.




o perfeito, assim, o riso d&-se na mostra profunda do adverso em pleno sertdo. De acordo

com Georges Minois:

O riso € ligado a imperfeicdo, & corrupgdo, ao fato de que as criaturas sejam
decaidas, que ndo coincidem com o seu modelo, com sua esséncia ideal. E esse
hiato entre a existéncia e a esséncia que provoca 0 riso, essa defasagem
permanente entre o que somos € 0 que deveriamos ser. O riso brota quando
vemos esse buraco intransponivel, aberto sobre o nada e quando tomamos
consciéncia dele. E a desforra do diabo, que revela a0 homem que ele no é
nada, que ndo deve seu ser a si mesmo, que é dependente e que ndo pode nada,
que é grotesco em um universo grotesco. (MINOIS, 2003, p.112)

J6 Joaquim é o adverso de Jo biblico, provando o riso por meio de seu caréater fora
do eixo da virtude modelo, assim, aproxima-se cada vez mais da realidade, do cotidiano,
lugar em que o “milagre” ndo se sustenta por muito tempo, ja que o “terreno do humano”
é ineficaz no que tange a felicidade como estado harménico, ao contrario, por exemplo,
de Jo da terra de Hus, que em Deus era feliz: “J6 Joaquim, além disso, existindo s6
retraido, minuciosamente. Esperar € reconhecer-se incompleto. Dependiam eles de
enorme milagre. O inebriado engano.®” (ROSA, 2017, p.63). J6 Joaquim, nesse sentido,
insere seu problema conjugal, sua incerteza em perspectiva cotidiana e prosaica, mas nao
a deixa, a0 mesmo tempo, fora do tom puramente filosofico, sobretudo no que diz respeito
a moralidade como andlise pertencente ao humano, seja como explicacao de livre-arbitrio
teoldgico ou reflexdes que sustentam uma ética aristotélica, por exemplo. Eduardo F.
Coutinho, em Grande Sertdo: Veredas. Travessias, argumenta sobre Tutaméia, obra do

cotidiano e do pensamento:

Tutaméia, o ultimo livro publicado em vida por Guimardes Rosa e cujo titulo
significa, segundo o autor, “nonada, baga, ninha, ininias, ossos-de-borboleta,
quiquiriqui, tuta-e-meia, mexinflério, chorumela, nica, quase-nada”, é uma
colecdo de estérias ainda mais curtas que as da obra anterior e mais
profundamente marcadas pelo tom filoséfico. Trata-se de uma série de
episodios, circunstancias ou situagdes, com pouco ou nenhum enredo e
sequéncia cronoldgica e nenhum compromisso com qualquer tipo de
racionalismo. S&o flashes rapidos, miniaturas da vida que, por seu cunho de
narrativas relampago, ja constituem uma inovacdo na obra do autor.
(COUTINHO, 2013, p.45).

Em “D”, o prosaico, 0o “nonada”, intercruza-se com 0 poético, no resgate ao
mitico, as narrativas primeiras, como “ecos” das tragédias gregas em Primeiras estorias,
ou a biblica, como é possivel I&-se em “D”. Tutaméia resgata as narrativas fundamentais

para situar-se no poético, no retorno ao arquétipo com o fim de falar de uma linguagem

8 O grifo é nosso.




humana universal. Benedito Nunes argumenta: “E certo que nem toda poesia acaba no

mito. Mas, conte-nos a respeito dos homens ou da terra, do céu ou dos deuses, ndo ha
mito sem comeco poético: o alastramento da linguagem, do longinquo, do distante, do
invisivel” (NUNES, 2013, p.219). O poético em “D”, dessa forma, cruza-se com a
narrativa primeira, a biblica, aclimata-se no “nonada”, e se realiza em construgdes como:
“Todo abismo ¢ navegavel a barquinhos de papel” (ROSA, 2017, p.63), “Ela era um
aroma” (Ibidem, p.64), ou “O real e valido, na arvore, ¢ a reta que vai para cima.” (Ibidem,
p.65).

O narrador afirma a necessidade da personagem em relacionar-se ao arquétipo:
“De sofrer e amar, a gente ndo se desafaz. Ele queria apenas os arquétipos, platonizava®”
(Ibidem, p.64). “D” da-se em uma linguagem humana, poética, incorporando-se a
esséncia do homem por si mesmo, em tracos que se ligam ou excluem, como no conto
“D”. Em “D”, arriscamo-nos a dizer que o arquétipo do sujeito virtuoso, ideal e
incorruptivel ¢ a clave do escarnio e da ironia. Em trai¢do ao modelo ¢ que a “estoria”
constrdi-se como anedota original. A personagem J6 Joaquim, dono de si mesmo, de uma
vontade, realiza-se no adverso moral do paradigma, mas ndo se abstém do mesmo valor
ético e moral ou seja, como artificio capaz de refletirmos em torno de sua trajetoria.
Hermann Broch em Création littéraire et connaissance, no capitulo “L’héritage mythique

de la littérature”, sublinha que:

Le langage humain, en quelque lieu et de quelque maniére qu'il soit parlé par
une bouche humaine, bref dans toute structure linguistique. Nulle part, sans
doute, le terme d' 'Archétype’ employé par Jung n'est aussi approprié qu'a
propos du mythe et du Logos, - qui, précisément dans leur solidarité, ne sont
rien d'autre que la nature essentielle de I'nhnomme elle-méme. (BROCH, 1966,
247).

O arquétipo em “D”, no entanto, emaranha-se em Varios outros, numa espécie de
anulacdo de si, isto é, na tentativa totalizadora de atrair um mito para destrui-lo. Segundo
Bingemer, “o mito ¢ também totalizador, pois, ao apresentar a ‘origem’ de determinada
realidade —o mal, neste caso-, atrai outro mito sobre sua destrui¢do.” (BINGEMER, 2008,
p.122). Em “D”, o narrador faz referéncia ao mito adamico, livro de génesis, em uma
cosmogonia que liga J6 Joaquim e “Liviria, Rivilia ou Irlivia” (ROSA, 2017, p. 63), cuja
relacdo coloca o conto no nascimento do mal: “Com elas quem pode, porém? Foi Adao

dormir, e Eva nascer” (Ibidem, p.63). No contexto biblico, o mal existe antes da

° O grifo é nosso.




cosmologia, pois 0s habitantes do paraiso sdo tentados, levando-os a expulsdo do jardim

do Eden, por outro lado, 0 mesmo mal é levado a derrota ao testar o homem Jo, ja que

este ndo se deixa contaminar pela perda. Eis alguns fragmentos que colocam o mal na

perspectiva da narrativa em J6 e Génesis e “D”, respectivamente:

Em Jo6:

Mas um certo dia como os filhos de Deus se tivessem apresentado diante do
Senhor, achou-se também entre ele Satanas. / E o Senhor Ihe disse: Donde vens
tu? Ele respondeu, dizendo: Girei a terra, e andei-a toda. / E o Senhor Ihe disse:
Acaso consideraste tu a meu servo Jo, que ndo ha semelhante a ele na terra,
vardo sincero e reto, e que teme a Deus, e que se afasta do mal? / Satanas
respondendo, disse: Acaso Jé teme debalde a Deus? / Ndo o circunvalaste tu a
ele, e a sua casa, e a todos 0s seus bens, ndo tens abencoado as obras de suas
maos, e as suas possessdes ndo tém crescido na terra? / Mas estende tu um
pouco a tua mdo, e toca em tudo o0 que ele possui, e verds se ele te ndo
amaldigoa na tua mesma cara. (Jo, I, 6-11)

Em Génesis, o0 mal instaura o contetldo moral ap6s a criacgao:

E de saber que a serpente era 0 mais astuto de todos os animais da terra, que
Deus tinha feito: e ela disse a mulher: Por que vos mandou Deus que ndo
comésseis do fruto de todas as arvores do paraiso. / Mas do fruto da arvore,
que esta no meio do paraiso, Deus nos mandou que ndo coméssemos, nem a
tocassemos, sob pena de morrermos. / Mas a serpente disse & mulher: Bem
podeis estar seguros que ndo haveis de morrer: / porque Deus sabe que tanto
que vés comerdes desse fruto, se abrirdo vossos olhos e v@s sereis como uns
deuses conhecendo o bem e o mal. (Génesis, 111, 1-5)

Assim, em contraposi¢do a virtude do modelo Jo, e em continuacdo ao erro

humano da vontade imperfeita, de acordo com a graga, temos “D”:

E ainda:

J6 Joaquim, derrubadamente surpreso, no absurdo desistia de crer, e foi para o
decubito dorsal, por dores, frios, calores, quicé lagrimas, devolvido ao barro,
entre o inefavel e o infando. Imaginara-a jamais a ter o pé em trés estribos;
chegou a maldizer de seus proprios e gratos abusufrutos. Reteve-se de vé-la.
Proibia-se de ser pseudopersonagem, em lance de tdo vermelha e preta
amplitude. (ROSA, 2017, p.63)

Mas.

Sempre vem o imprevisivel o abominoso? Ou: 0s tempos se seguem e
parafraseiam-se. Deu-se a entrada dos demdnios.

Da vez, J6 Joaquim foi quem a deparou, em péssima hora: traido e traidora. De
amor ndo a matou, que nao era para truz de tigre ou ledo. Expulsou-a apenas,
apostrofando-se, como inédito poeta e homem. E viajou fugida a mulher, a
desconhecido destino. (Ibidem, p. 64)

J6 Joaquim, dessa forma, interliga-se ao personagem JO, simbolo da virtude,

negando-o, assim como flerta com o mito adamico, principalmente no que diz respeito a

queda. J6 Joaquim é todo tempo levado ao infortdnio, & expulsdo do paraiso de si mesmo,




sobretudo nas “coisas de amor”, o qual se pode entendé-lo como uma eterna perdi¢do no

sertdo, onde neste ambiente tudo leva ao perigoso, a violéncia e a fatalidade. Ainda de
acordo com Maria Clara Lucchetti Bingemer, em As escrituras de Jodo (reflexdes sobre
0 bem e 0 mal em Grande Sertdo: veredas), “A queda ¢ uma perturbagdo da criagdo
acabada e perfeita. Algo, por assim dizer, ‘imprevisto’, que poderd, no entanto, ser
contornado e superado em historia (um processo) original de salvagdo.” (BINGEMER,
2008, p.123). No entanto, a salvacao em “D” somente ¢ possivel, caso consideremos a
narrativa como a propria novidadel®, anedota, ou, arriscamo-nos a dizer como
cosmogonica, porque guarda ou reflete a origem do homem e do mal, que, no caso do
Sertdo, é um prolongamento, uma existéncia que faz parte do Ser tdo demasiadamente

humano. Segundo Nunes:

Indefinivel e limitado, sempre imagem e quase conceito de maxima extenséo,
que tudo abrange, entidade e ndo entidade, compreendendo o fisico e o moral,
e superando-os como palavra de sentido fugidio, o Sertdo, fero e ndo manso,
sem lei e guerreiro, por coisa alguma delimitado, est em toda parte e em lugar
nenhum. (NUNES, 2013, pp.219-220)

JO Joaquim casa-se com “Liviria, Rivilia ou Irlivia” (ROSA, 2017, p.63), depois
da morte do marido, em situagdo que remete a qualquer coisa que lembre o divino, a
Providéncia: “Todo fim ¢ impossivel? Azarado fugitivo, e como a Providéncia praz, o
marido faleceu!!, afogado ou de tifo. O tempo é engenhoso” (Ibidem, p.64). J6 Joaquim,
machucado, continua a colocar-se em situagao que o comprometia frente a sociedade, um
pequeno escandalo no sertdo, cujo final ainda ndo se pode concluir, uma “estoria” que
ndo se da em “foram felizes para sempre”, pois no sertdo o que move ¢ a incerteza. Em
“D”, a estdria desenrola-se no perigoso, na vivéncia, isto é, na lida do prosaico cotidiano,
que, por vezes, nao se sustenta a moralidade incorruptivel, prevalecendo a lei que rege a

sobrevivéncia. Benedito Nunes, sobre Tutaméia, argumenta:

A estoria das estérias de Tutameia é a leitura geral da vida que se faz por meio
de todos os seus textos reunidos. “A vida também ¢ para ser lida”, fala-se em
“Aletria e hermenéutica”. Repete-se ai a didatica de Riobaldo, para quem a
vida se totaliza sob a forma de relato no tempo, e que ao tempo consome.
“Viver- ndo é? — é muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe. Porque aprender
a viver € que ¢é o viver, mesmo.” (NUNES, 2013, p.124).

10 Cf. Eliade, 2016, p.26: “Todo mito de origem e justifica uma ‘situagdo nova’ - nova no sentido de que
ndo existia desde o inicio do Mundo. Os mito de origem prologam e completam o mito cosmogénico: eles
contam como o Mundo foi modificado, enriquecido ou empobrecido.”

11 O grifo € nosso.




O divino em “D” desenrola-se em comédia, na linguagem do maravilhoso que se

imerge na banalidade da vida corriqueira, na alegria fugaz, ou seja, incapaz de realizar-se
em um todo harmonico, j4 que ndo se sustenta por muito tempo, diante do “muito
perigoso”. A narrativa é parcela da vida, momentos fugazes que se perdem em estantes
de proxima infelicidade. A providéncia torna-se serva do escarnio e do riso na medida em
que tudo parece convergir para fora do ideal, permanecendo num ‘“desenredo’, no
esvaziamento do paradigma com o fim de criar-se a novidade, aquilo que se da no dia a

dia, na eterna repeti¢do de “arquétipos” que estdo por toda parte, na linguagem:

Soube-o logo Jé Joaquim, em seu franciscanato, dolorido mas ja medicado.
Vai, pois, com a amada se encontrou- ela sutil como uma colher de cha, grude
de engodos, o firme fascinio. Nela acreditou, num abrir e ndo fechar de
ouvidos. Dai, de repente, casaram-se. Alegres, sim, para feliz escandalo
popular, por que forma fosse. (ROSA, p.64)

JO Joaquim provoca um “escandalo popular”, mas também ¢é o personagem que
insere a narrativa no efeito do comico, ja que coloca sua humanidade acima dos ideais de
virtude, demostrando-se por meio do ridiculo, “Vai, pois, com a amada se encontrou- ela
sutil como uma colher de chd, grude de engodos” (Ibidem, p.64). O riso em “D” define o
conto em “ecos” do codmico, caso consideremos a reflexdo aristotélica de comédia, cujo
cerne € a caracterizacao do torpe, e, principalmente, a imitagcdo de homens inferiores, em
virtude e carater, como € possivel conjecturar entre JO Joaquim e JO. Aristételes, em
Poética, define: “A comédia, é como dissemos, imitacdo de homens inferiores; nio
todavia, quanto a toda a espécie de vicios, mas s6 quanto aquela parte do torpe que é o
ridiculo. O ridiculo'? ¢ apenas certo defeito, torpeza anddina e inocente.”
(ARISTOTELES, 1994, p.32-35). A comédia, nesse sentido, difere da tragédia, como é
vivenciada pelo Jo biblico, o qual perde tudo, no entanto, continua na virtude, admirado
de Deus, causando uma espécie de efeito sublime®3, segundo o entendimento de Schiller,
como um Prometeu acorrentado, que mesmo diante da dor resiste em consciéncia moral.
Por outro lado, como dissemos, J6 Joaquim é oposto, em que a dor € um viés que ndo se
prolonga no sertdo, ambiente de instabilidade como é o humano. Depois de casar com a

mulher de varios nomes, J6 Joaquim é traido, mas entrega-se em tarefa ardua:

12 Cf. Poética, 1449 a, 34-35: “bem o demonstra, por exemplo, a mascara cOmica, que, sendo feia e
disforme, ndo tem [expressdo de] dor.”

13 Cf. Schiller, 2011, p.21: “Sublime denominamos um objeto frente a cuja representagdo nossa natureza
sensivel sente suas limitagdes, enquanto nossa natureza racional sente sua superioridade, sua liberdade de
limitagdes; portanto, um objeto contra o qual levamos a pior fisicamente, mas sobre o qual nos elevamos
moralmente, i.e., por meio de ideias.”




No decorrer e comenos, J6 Joaquim entrou sensivel a aplicar-se, a progressivo,
jeitoso afa. A bonanca nada tem a ver com a tempestade. Crivel? Sabio sempre
foi Ulisses, que comegou por se fazer de louco. Desejava ele, J6 Joaquim, a
felicidade- ideia inata. Entregou-se a redimir, redimir a mulher, a conta inteira.
Incrivel? E de notar que o ar vem do ar. (ROSA, 2017, p.64)

Como dissemos, o riso em “D” incorpora-se de uma seriedade, ou seja, apresenta
a capacidade de inserir-se em alto valor no que tange ao discurso e pensamento reflexivo.
A temética de “D” d&-se em torno de questdes universais, como a moral, a felicidade, o
amor e trai¢do, € o discurso do risivel imerso no pensamento. Camila da Silva Alavarce,
em Ironia e sua Refragdes: um estudo sobre a dissonancia na parddia e no riso, sublinha
que “Objetivando sempre enfatizar a seriedade do risivel, Cicero ainda compara as
atividades de um orador ¢ de um bufao” (ALAVARCE, 2009, p.74). No conto “D”, 0
risivel emaranha-se no discurso do narrador, que apresenta o fato de forma descontraida,
numa espécie de aproximacdo com o leitor, mostrando-nos por meio de conteudos sérios
como conceitos de Jung, Platdo, Aristoteles, etc, o lado mais comico da prosaica vivéncia

de J6 Joaquim. Ainda de acordo com a bufonaria no contetdo sério, Alavarce explica:

Né&o ha davida, portanto, de que Cicero enfatiza 0 emprego do riso visando a
satisfacdo do orador em relacdo a seu discurso. O riso acrescentaria, pois, aos
discursos um tom amigével e descontraido, que estreitaria os lagos entre o
orador e seu publico tornando-se mecanismos significativos para se atingir o
convencimento e a persuasdo. (ALAVARCE, 2009, pp. 74-75).

Vale ressaltar que em comparacdo a tragédia e a epopeia, por exemplo, desde as
reflexes de Aristoteles o cdmico sempre esteve em situagdo inferior, por tratar-se da
baixeza humana, sobretudo: “A epopeia ¢ a tragédia concordam somente em serem,
ambas, imitacio de homens superiores.” (ARISTOTELES, 1994, p.9). O riso, como se
vé, perpassa o “mundo inferior” humano, colocado em evidéncia no medievo. No entanto,
o discurso cdmico tornar-se-a necessario na medida em que incorpora o que ha de mais
sério no campo das questdes humanas. No conto “D”, o narrador demonstra um sujeito
em questdes de mais alto valor reflexivo, assim como insere imagens de mais baixa

comparagao:

Nunca tivera ela amantes! Nao um. N&o dois. Disse-se e dizia isso J6 Joaquim.
Reportava a lenda a embustes, falsas lérias escabrosas. Cumpria-lhe
descalunia-la, obrigava-se por tudo. Trouxe a boca-de-cena do mundo, de caso
raso, o que fora tdo claro como a &gua suja. Demonstrando-o, amatematico,
contrério ao publico pensamento e a légica, desde que Aristoteles a fundou. O
que ndo era tdo facil como refritar almondegas. Sem malicia, com paciéncia,
sem insisténcia, principalmente. (ROSA, 2017, pp. 64-65)




O narrador, ao juntar as imagens prosaicas, “Refritar almondegas™ e “agua suja”

ao lado de temas profundamente filos6ficos, como lbgica, acaba realizando uma
“revolucdo” no sentido de implantar uma novidade, anedota, a questao que parecia apenas
comica, ou seja, este evidencia a dialética do universal e particular, o primeiro favoravel
a logica, o segundo, infimo, pois é incapaz de sustentar-se em demonstracdo légica.
Entretanto, como se verifica no trecho acima, J6 Joaquim é contrario a matemaética,
perfazendo-se na ambiguidade do cotidiano: “J6 Joaquim, genial, operava 0 passado-
plastico e contraditorio rascunho. Criava nova, transformada realidade, mais alta. Mais
certa?” (ROSA, 2017, p.65). A logica, como “Aristoteles a fundou”, ao contrario,
apresenta uma Unica direcdo, é reta, como é a universalidade. Vejamos a discussdo em

Organon:

E mais facil definir o particular do que o universal e, portanto, deveriamos
proceder dos particulares para os universais. Também é mais dificil detectar
ambiguidades nos universais do que nas espécies infimas. Tal como a
demonstracdo exige rematada inferéncia, a defini¢éo exige clareza, o que serd
obtido se pudermos- por meio de tragos comuns que estabelecemos- definir
nosso conceito separadamente em cada classe de objetos (por exemplo, definir
a similaridade ndo no geral, mas com respeito as cores ou formatos, e definir o
agudo com respeito ao som), e assim avancar a definicdo geral.
(ARISTOTELES, 2005, p.25-30).

Assim, J6 Joaquim entra no rol da discusséo da logica tradicional, contradizendo-
a como verdade para si, isto é, em sua trajetéria como sujeito sertanejo. J6 Joaquim
“desenreda” o mundo, sua cosmogonia, para formar sua origem, volta para costela de
Addo, torna-se em o “J6 Joaquim primeiro que todos.” (ROSA, 2017, p.65). Dessa forma,
sua origem n&o se realiza na l6gica ou na imitacéo pura e simples das narrativas primeiras,
desenvolvendo-se na novidade, na outra origem que € adversa e aclimatada no sertdo dos
gerais. Vale ressaltar que a cosmogonia de J6 Joaquim, um eterno caido do paraiso, da-
se em ninharia, ou seja, “nonada”, na estdria na eterna busca, da felicidade néo alcancada,
do perigoso ¢ “sobe e desce” do destino: “O tragico ndo vem a conta-gotas.” (Ibidem,

p.63), e “E viajou fugida a mulher, a desconhecido destino” (Ibidem, p.64).

3. Consideracoes finais
“D”, narrativa de Terceiras estorias (Tutaméia), incorpora a discussdo da

universalidade em arquétipos que remetam ao cosmogonico e a reflexdo moral em torno

de moralidade, virtude, segundo a “graga” ou providencia divina, entretanto, elabora-se




na contra direcdo, ou seja, no adverso, cujo nascedouro da-se na ambiguidade, ironia e

comicidade. No conto, o riso inaugura uma novidade, anedota, imersa no escarnio do
cotidiano, na ninharia e no prosaico das relacdes individuais, desenvolvendo-se,
sobretudo, em questdes humanas como o amor, a traicdo e a busca da felicidade, neste
caso, a conjugal: “Trés vezes passa perto da gente a felicidade. J6 Joaquim e Viliria
retornaram-se, e conviveram, convolados, o verdadeiro ¢ melhor de sua util vida.”
(Ibidem, p.65).

O amor, que em termos de origem nasce em cosmogonia, génesis, € posto
imediatamente ao lado do mal, da escolha, da queda. No Sertdo, a tematica ganha uma
dimensdo de prolongamento, pois 0 perigoso coexiste em toda parte, é uma eterna
expulsdo do paraiso que se da na existéncia, uma felicidade inalcancavel da ordem do
humano, em que moral e virtude, consideradas modelos, sdo indispensaveis quando o
ambiente tem como regra geral a instabilidade e a violéncia. “D”, € “estoria”, flerta com
0 universal, no entanto, elabora-se em coisa nova, que a0 mesmo tempo é corriqueiro e

fabuloso: “E pds-se a fabula em ata.” (Ibidem, p. 65).
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