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Resumo: Este estudo objetivara pontuar elementos da literatura afro-brasileira na obra
Batuque (1931), do autor paraense Bruno de Menezes, seu livro de maior destaque,
verificando os desdobramentos nas discusses das representacbes dos elementos da
negritude na Literatura Brasileira, visto que, na referida obra, hd uma construcdo poética
pautada na imagem do negro. Assim, serdo verificados elementos da literatura negra, seus
valores de tomada de consciéncia e afirmacdo da identidade. Desta forma, tendo como
metodologia uma analise critica do texto poético, por meio da leitura dos elementos afro-
brasileiros, identificaremos os aspectos 0s quais, em conjunto, realizam a poética de
Batugque como uma obra negra.

Palavras-Chave: Literatura afro-brasileira. Literatura brasileira de expressdo amazonica.
Inversdo dos valores. Bruno de Menezes.

Abstract: This study search will aim score elements of afro-brazilian literature at book
Batuque (1931), of author Bruno de Menezes, at his the best book, checking the
perspective in the discussions of representations of the elements of negritude in the
brazilian literature, like in this book, there is a poetic construction based on the image of
the black. Will be verified about black literature, its values of awareness and affirmation
of identity. Like this, having as methodology a critical analysis of the poetic text, through
afro-brazilian elements, we will identify the aspects that realize the poetics of Batuque
(1931) like a black work.

Key-words: Afro-brazilian literature. Brazilian literature of Amazonian expression.
Inversion of values. Bruno de Menezes.

Introducéo

O presente trabalho se refere a uma pesquisa na qual objetivei analisar as
poéticas denominadas Poesia afro-brasileira ou negra, cunhadas por Zila Bernd (1988).
Assim, quando se discute o tema da negritude no panorama da literatura amazénica, é
significativo falarmos de Bento Bruno de Menezes, principalmente em seu livro Batuque
(1931), pois tal obra tornou-se uma singularidade ndo apenas a literatura amazonica
como, também, a toda cultura afro-brasileira, haja vista que sejam perceptiveis ambas as

V0zes nessa obra.
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Bruno de Menezes absorve, para fazer Batuque, o proprio povo em sua mais

sincera e verdadeira origem, tradicdo, histéria e cultura amazonica. Além disso, existe na
obra um “universo afrodescendente” (IANNI, 1958, p.67), 0 que torna pertinente para o
presente trabalho apontarmos esses encontros e origens, pois, a medida que transcorremos
a leitura da obra, percebemos a representacdo do descendente de negro, sobretudo aqueles
nascidos no norte amazonico, pois ha neles as influéncias desses lados distintos que fazem

surgir outra imagem de negro na producdo poética moderna.

Fundamentacdo tedrica

Antes de aprofundarmos a analise do Batuque (1931), esclareco sobre a literatura
da negritude, para isso, é significativo verificarmos os elementos que Bernd (1988) e
Bastide (1943) nos apontam para que as obras estejam nesse panorama considerado afro-
brasileiro. Tais critérios sdo necessarios para que juntos possam conjugar enguanto
integrante nesta face da literatura brasileira. Assim, para delimitar os critérios de anélise,
serdo usadas algumas definicdes provindas do pensamento de Bernd, quando elenca
caracteristicas que definem a poesia afro, como: eu enunciador, inversao da ordem
simbdlica, temética e linguagem, os quais serdo explicados, respectivamente, a seguir.

Nesse sentido, o que se convencionou estabelecer na histéria da literatura
brasileira como poética classificada como negra fora aquela cuja voz de enunciagao se
afasta do negro, vendo o africano em terceira pessoa — Ele(s) — o que dificulta a
identificacdo com a sua cultura, além de expd-lo distante de sua realidade. Alias, tal
situacdo ndo demostra 0 sujeito emitindo seu proprio discurso e ponto de vista,
inviabilizando, assim, a possibilidade de ser reescrita a histéria do negro, apenas fazendo
surgir uma opinido externa a realidade situacional da etnia. Ao contrario do eu-enunciador
em primeira pessoa, que constroi a conscientizacao e a subjetividade do querer-ser-negro,
como nos diz Bernd (1988), o que significa dizer que é uma “reapropriagdo” de um espago
natural do negro, tornando-o visivel a sociedade letrada e etnocéntrica.

Outro ponto a ser analisado € a inversdo da ordem das informaces, fazendo
reverberar uma nova logica para os fatos, ao invés do negro ser visto como o “coitado”,
calado e sofrido, por seus anos de escravidao e, posteriormente, pela discriminacéo, agora,
com a poesia afro-brasileira, ha as batucadas, 0s cantos, as festas, as evocacdes de santos,

as bebidas e as comidas que celebram a cor da raga, pois, como Bernd (1988) nos conta:

“A poesia negra vai se nutrir, portanto, da ideia de desconstrugdo, de demoligdo de




“verdades” que negam o negro, buscando substitui-las por outras que, ao contrério,

afirmam e exaltam sua condi¢do humana” (p. 86).

Além do mais, ha a nova ordem simbolica, estabelecendo uma nova significacéo.
Se for pensado, na primeira instancia, que algumas expressées poderiam inferiorizar e
serem preconceituosas em relagdo ao negro, por exemplo: “macumbeiro”, “desordens,
furdungos no cortigco”, “preto”, etc. Entretanto, ha uma “destruicdo de uma simbologia
estereotipada” (BERND, 1988, p. 98), no que antes eram vistos como elementos que
rebaixavam a negritude, agora sdo os que elevam a sua etnia, dai a inversdo simbdlica.

H4, também, a questdo temaética, ja que durante a leitura dos poemas 0s assuntos
giram em torno do negro e sua africanidade, como nas poesias “Alma e ritmo da raga”,
“Pai Jodo”, “Mae preta”, “Marujada”, “Toia verequete”, etc. Assim, pelo proprio titulo
dos poemas encontra-se o que o eu-enunciador relata sobre as religides, as personalidades
e as tradigdes geradas da cultura negra-amazonica.

E, por altimo, ha a linguagem, que se mostra perceptivel nos poemas de Batuque
por meio de expressdes que carregam a africanidade, como no caso dos vocabularios que
trazem toda ancestralidade, tais como: “néga”, “Batuque”, “Congo”, “crioulos”,
“mulatos”, “jongos”, “africano”, “Luanda”, “Angola”, “Mog¢ambique”, “zumbi”, “x0do6”,
etc. Ha, também, aqueles que nos remetem ao sincretismo e as religiGes afro-brasileiras:
“pai de santo”, “macumbeiro”, “terreiro”, “filho de santo”, “mae do terreiro”, “Santa

Barbara”, “Sao Longuinho”, “Sdo Cosme”, “Sdo Damiao”, “Exu” e “Orixa”. Tais termos

afirmam a negritude encontrada nas poesias de Menezes.

Metodologia
Sera feita uma analise do texto partindo dos supostos tedricos de Bernd (1988),
assim, identificando elementos os quais a autora refere que podem ser visualizados na
obra de Menezes, mais precisamente em Batuque, indicando, dessa forma: o Eu
enunciador, a inversdo de valores, a nova ordem simbdlica, a tematica e a linguagem. A
partir disso, mostrarei tais aspectos com o objetivo de possibilitar novas perspectivas de
leitura e entendimento da poesia de Menezes, por meio de valores e vozes da poética

negra que a obra emana.

Anélise
Quando se discute o tema da negritude, no panorama da literatura amazonica, é

significativo falarmos de Bento Bruno de Menezes, principalmente, em seu livro Batuque




(1931), pois tal obra tornou-se uma singularidade ndo apenas a literatura amazonica,

como, também, a toda cultura afro-brasileira, haja vista que sejam perceptiveis ambas as
vozes nessa obra.

A relevéncia de se estudar a literatura afro-brasileira estd em se reconhecer o
processo de contribuicdo africana em nossa sociedade, especialmente em nossa regiéo,
pois acredito que somente a partir de sua afirmacéo € que poderemos desmistificar alguns
preconceitos e se revestir de novas ideias a respeito desse tema. O que contribui, ainda
mais, para tal proposta é a resisténcia contra o racismo e a luta pela valorizacdo da etnia
negra, a qual comeca pelo grito pela identidade afro-brasileira, como podemos perceber
nas palavras de Oliveira (2001). “no processo de luta contra o racismo ¢ da maior
importancia construirmos uma identidade afro-brasileira. Ndo para desbancar a ideia de
brasilidade, mas para que, a partir dessa construcdo, 0s negros possam exercer sua
cidadania e lutar contra o racismo” (OLIVEIRA, 2001, p. 09).

Os valores atribuidos, durante a historia brasileira, a identidade negra, séo
principalmente a ideia de “menor”, provocada pela discriminagdo, o que impede trazer
para este grupo a legitimacdo de uma literatura, logo, é significativo explorar novas
possibilidades de suas praticas culturais, como nos afirma Oliveira (2001), pois “a
construcdo de uma identidade afro-brasileira que valorize o negro é também dificultada
porque se deteriorou o sentido de cultura negra” (p. 09). Por consequéncia, ha as
problematizacOes e embates quando se pensa em uma literatura produzida pelas maos dos
afrodescendentes.

E salutar compreender os elementos que projetam a natureza africana, que imana
em alguns livros, pois € dessa forma que afirmaremos a cultura negra que, durante alguns
anos, foi rejeitada e deturpada. Com o intuito de mostrar as representagdes, na literatura,
do negro no Pard, e, para fins desta pesquisa, demarcaremos Batuque de Bruno de
Menezes, como ja apresentado anteriormente. Referir-me-ei, agora, aos elementos que
tornam efetivamente seus versos como sendo afro-brasileiros de expressdo amazonica.

Antes de aprofundarmos a analise do Batuque (1931), esclareco sobre a literatura
da negritude, para isso, é significativo verificarmos os elementos que Bernd (1988),
Bastide (1943) e Duarte (s/d) nos apontam, para que as obras estejam nesse panorama
afro-brasileiro. Tais critérios sdo necessarios para que juntos possamos conjugar tais
obras enquanto integrante desta face na literatura brasileira.

Assim, identificando elementos em comum entre os autores referidos que

circunscrevem o lugar de onde emana a voz de Menezes, em Batuque, percebemos: “EU
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enunciador”, “inversdo de valores”, “nova ordem simbolica”, “tematica” e “linguagem”.

Dessa forma, mostraremos tais aspectos, com o objetivo de demostrar os valores e vozes
que a obra de Menezes ira estabelecer.

Concomitantemente, ao projeto de verificar os elementos que elencam
conceituar Batuque (1931) enquanto obra afro-brasileira, trabalharemos, também, para
mostrar as informacdes que demarcam a origem amazonica, visto que, como sabemos, 0
negro que Bruno de Menezes poetisa em seu livro ndo é aquele oriundo somente da
Africa, sdo, especialmente, aqueles nascido em nossa regiio, de habitos, cheiros e tradicio
da terra.

Posto que como o negro pintado por Menezes ndo estd longe de suas
reminiscéncias africanas, nem isolado de seu espago geogréafico, percebemos tanto
tradicdes africanas quanto amazonicas. Logo, 0 negro que Bruno (re)constroéi se encontra
com seu passado ancestral e vive 0 presente na Amazodnia, por iSso encontramos a
literatura afro-brasileira de expressio amazonica nos versos de Batuque. E o que o proprio
autor fala: “meio-indio africano” (MENEZES, 2005, p. 30).

1) Eu enunciador:

Assim, ao contrario do que vemos em outros poetas que admitem a tematica
negra e tém como processo de enunciagéo a terceira pessoa, em Bruno de Menezes ha a
primeira pessoa, exemplo disso temos no poema “Sao Joao do folclore e Manjericos”,
com o eu-lirico que se integra ao espago dos negros: “Ah! Como o folclore revive na tua
quadra / As nossas ingénuas crencas avoengas!” (MENEZES, 2005, p. 43).

No poema mencionado, 0 poeta canta o que ocorre durante 0 més de junho, 0s
santos festeiros, as comidas e os corddes de bumbas, isto €, sintetiza as tradigdes culturais
locais, mais precisamente o “nosso” folguedo. O eu enunciador, dessa forma, pertence
tanto as tradicdes que canta, e ndo apenas as descreve, quanto aquele de fora da cultura,
mas com o que tem de identificagdo com o meio.

Isso nos permite afirmar que tais versos brunianos sdo expressoes da poesia afro-
brasileira, visto que nela existem certas peculiaridades, como Bernd (1988, p. 78) afirma:
“Os poemas revelam a preocupacao dos poetas em ancorar a questao da construcao de
sua identidade no sentimento de pertencer a um grupo o qual desejam valorizar, através

da palavra poética”. H4, também, em “Mae Preta”, a assimilagdo com a identidade do

querer-ser-negro, vejamos:




No acalanto africano de tuas cantigas,
Nos suspiros gementes das guitarras,
Veio o doce langor

De nossa voz,

A quentura carinhosa de nosso sangue.

(p- 31)

Somos nos, filhos e herdeiros da Mae Preta, seja branco ou negro, que fomos
amamentados pela seiva dela, a preta, ou seja, o eu-lirico sente-se sucessor da doce carne
africana.

Em outros momentos ha, também, a mencédo de personalidades que representam
a negritude como mencionado: “Mae Preta” e “Pai Jodo”, “Mae Ambrosina”, “Mestre
Desidério” e, especialmente, destaco “Pé-de-bola”. Esses elementos sdo reconstrugdes da
nossa memoria, como se Bruno de Menezes fosse o “porta-voz do povo privilegiado”
(SALLES, 2004, p. 130), o autor ainda reitera tal conceito ao dizer: as “figuras do povo
que fazem a historia ndo sdo esquecidas tdo facilmente. Histéria e memaoria nutrem o
folclore de qualquer povo”.

Destaquei “Pé-de-bola”, como menciona Salles (2004), posto que ndo fosse mais
uma figura/representacdo popular apenas literaria, Pé-de-bola foi um negro que viveu no
Jurunas — por acaso o bairro onde Bruno de Menezes nasceu e morou parte da vida —
sendo um sujeito valentdo e tendo fama de “jogar capoeira” aos domingos, por diversao,

0 que marca, portanto, a memdria do negro oriundo do Para.

Esse talvez o nico momento [...] em que a capoeiragem assumiu no Pard o
papel de jogo de destreza, ou simples vadiacdo, sem aquelas motivagdes
engendradas pelas rivalidades de bairros, como a que separava e tornava quase
irreconciliveis os habitantes do Umarizal e do Jurunas, redutos de famosos
capoeiras: [...] Pé-de-bola e seu companheiro Norato, que foi agente de Policia,
tudo isso era povo do Jurunas (SALLES, 2004, p. 130)

Além do mais, ao vermos Pé-de-bola e sua pratica como capoeirista, sublinha-
se que isto é, “sem davida heranga cultural negra” (Idem, p. 132) que Bruno de Menezes
descreve em seus versos. Menezes menciona, também, dancas como batuques, carimbg,
lundus, festas juninas e maxixes, que sdo intrinsecas a sua terra natal, além de figuras do
povo, estabelecendo-se por meio da voz da enunciacdo, as quais sdo pertencentes a

tradicdo e a origem afro-brasileira de expressdo amazonica, visto que, mesmo estendendo

suas palavras as tematicas da negritude, o autor nao deixa de evocar vozes da regido onde




viveu. Assim, neste topico, verificamos o encontro dos polos que formam o espaco no

qual irradia a voz do poeta negro amazonico Bruno de Menezes.

2) Inverséo de valores:

Inverter a ordem das informac@es faz reverberar uma nova ldgica para os fatos,
ao invés do negro ser visto como o “coitado”, calado e sofrido, por seus anos de
escraviddo e, posteriormente, pela discriminacao, agora, com a poesia afro-brasileira,
temos as batucadas, 0s cantos, as festas, as evocacdes de santos, as bebidas e as comidas
que celebram a cor da raga, pois, como Bernd (1988) nos conta: “A poesia negra vai se
nutrir, portanto, da ideia de desconstrug¢do, de demoli¢do de “verdades” que negam o
negro, buscando substitui-las por outras que, ao contrario, afirmam e exaltam sua
condicdo humana” (p. 86).

by

Quanto a inversdo de valores, Bruno de Menezes recompde os fatos
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preestabelecidos para poder substituir as “verdades” absolutas impostas aos negros,
assim, o autor subverte antigos conceitos por novas imagens, mostrados em suas festas e
celebrando a religido. Por exemplo, nos poemas “Batuque”, “Alma e Ritmo da Raga”,
“Chorinho”, “Toia Verequéte”, “Cachaca”, “Sao Jodo do Folclore e Manjericos”
penetramos na cultura e alma negra. E o que Bastide (1943) nos conceitua como “lirismo
da raga”. Assim, destaco alguns trechos abaixo para entender a descri¢cdo dos corpos e

musicas mais ritmadas propria da etnia, como em “Alma e Ritmo da Raga™:

A carne transpira... € 0 almiscar da raca
E o cheiro “malino” que sai da mulata.
O banjo faz solo no fim do banzeiro:

- lundus choradinhos batuques maxixes.

E os bracos se agitam, se afligem batendo,
As coas se apertam se alargam se rogam
Os pés criam asas voando pousando.
(MENEZES, 2005, p. 23)

Ou em “Batuque’:

Rufa o batuque na cadéncia alucinante

- do jongo do samba na onda que banza.
Desnalgamentos bamboleios sapateios cirandeios
Cabindas catando lundus das cubatas.
(MENEZES, 2005, p. 19)

Os poemas acima cantam as tradicdes e a festividade do negro amazonico, refiro-

me ao negro do Pard, pois as dancas africanas elencadas nos versos so tradigdes nortistas,




como: bumba, carimbo, jongo de samba e lundus, demarcando o espaco geografico no

qual o negro é cantado, o qual é visto, muitas vezes, como destituido de valores e crencas.
Agora, vemos sua imposicdo cultural, além de nos convidar para a celebracéo da cor.

N&o € visto o que se tinha anteriormente na poesia negra: o sentimento de culpa
ou de menosprezo por integrar a comunidade de homens de cor, como diz Bernd (1988),
pelo contréario, ha uma intensa valorizagdo de elementos da negritude com intuito de
divulgar e gritar todos aqueles anos de amarras sociais impostas. Portanto, hd uma
inversdo de valores, anteriormente atribuidos aos negros escravizados na America.

H4, também, momentos nostélgicos e dramaticos, cantos de tristeza para

recordar e reviver, como em “Chorinho”:

O siléncio parou para ouvir o chorinho
Que os crioulos tocavam

Amando as estralas falando com a lua.
Ao som do violdo da flauta e cavaquinho.
As horas inteiras aquele chorinho
Acorda a rua adormecida.

(MENEZES, 2005, p. 49)

Sempre muito musicalizado, o Chorinho “chama a saudade” e desperta a cidade,
evoca o luar, a janela e o violdo, marcas de elementos lirico-amorosos que contribuem
para adentrarmos na alma negra.

Em “Toia Verequéte”, temos a descri¢ao de Mae-de-Santo, a mae Ambrosina,
quando se transforma a partir da ceriménia religiosa afro-brasileira. I1sso nos leva a pensar
sobre as religides de descendéncia africana, e, infelizmente, nos deparamos com uma série
de preconceitos e deturpacfes em relacdo ao que seja suas crencas religiosas. Visto que,
como podemos verificar em Vergolino (2004), as celebragdes de religides afro-brasileiras
sO foram aceitas a partir da década de 1980, com o término da ditadura militar:

Mas conclui, foi somente em marco de 1948 que os pais-de-santo obtiveram
“livres garantias da chefia de policia [...]”. Ndo obstante, essa liberdade parece
ter sido temporaria e relativa pois, [...] logo apds o golpe militar de 1964, a
obtencdo de licencas especiais para realizacdo de “toques” (festas publicas), e
que eram fornecidas pela policia, tornava-se a cada dia mais dificil
(VERGOLINO, 2004, p. 9)

O pensamento que se tinha era de que as cerimonias afro-brasileiras eram uma

“desordem” e “bagunc¢a”, comprometendo a ordem militar, o que se comentava era de
que haveria bebedeiras, brigas e charlatanismo (VERGOLINO apud SALLES, 2004, p.
9).




Logo, pensar em versos que narram todo o processo religioso africano, em

teméticas que ndo eram esteticamente convencionais para a realizacdo de uma poética,
mas que se modificaram como fonte de poesia, é sindbnimo de ir contra a corrente crista,

branca e europeia, para surgir o negro “macumbeiro”, marginalizado e excluido:

A voz de Ambrosina em “estado de santo”
Virou masculina.

O corpo tomou jeitdo de homem mesmo.
Pediu um charuto dos puros Bahia
Depois acendeu soprando a fumaca.
Seus olhos brilharam.

Ai o “terreiro” num gira girando

Entrou na tirada cantando do “ponto”.
Era a “obrigacdo” de Mae Ambrosina
Falando quimbundo na lingua de Mina.
(MENEZES, 2005, p. 51)

Assim, depreendemos a partir do poema acima uma abordagem pouco ou quase
nada tocada pela literatura. O assunto mencionado nos versos brunianos é renegado,
primeiro, porque até os anos 1980 ndo eram permitidas as cerimonias religiosas africanas
por vivermos em uma sociedade sem tolerancia religiosa, as manifestacfes religiosas
afro-brasileiras eram tidas como criminosas, por isso se tornaram veladas, pois fogem das
leis estabelecidas. Apesar disso, Bruno de Menezes se pde contra a corrente ao escrever
“Toid Verequéte” em 1931, a poesia possibilita em plena época de inibigdes politicas a
reconstrugdo de novos caminhos, que permitem ao negro exaltar e glorificar seus deuses,
sem estigmas e preconceitos, ja que a literatura feita pelo homem negro, na verdade,
emerge no sentido de enfrentar os estere6tipos que subjugam a cor de sua pele.

Alias, o que essa face da literatura brasileira realiza €, principalmente, a
resisténcia e mudanca dos valores preestabelecidos contra a etnia negra. Mostra, dessa
forma, novas representacdes preconcebidas sobre o negro, mas que carrega consigo toda
a tradicdo e cultura africana. Por isso, é significativo dizer que a literatura afro-brasileira
é a luta permanente contra imposicoes externas do homem branco.

Assim, quando vemos a religido, os cantos e dancas do negro traduzidos nos
versos de Batuque, demostramos o carater afro-brasileiro de Bruno de Menezes. Além do
mais, a obra faz eclodir ainda vozes do préprio local de sua origem, o Para. Dessa maneira,

destacam-se pontos que em concordancia promovem uma nova representagédo na

literatura nacional, o Homem negro do Norte.




3) Nova ordem simbdlica:

A partir das discussdes anteriores, sobre a literatura afro-brasileira com o caréater
de luta e de resisténcia, estabeleco uma nova ordem simboldgica que ha nessa face da
literatura nacional. Pensamos, na primeira instancia, que algumas expressées poderiam

inferiorizar e serem preconceituosas em relacdo ao negro, por exemplo: “macumbeiro”,
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“desordens, furdungos no corti¢o”, “preto”, etc. Entretanto, ha uma “destruicdo de uma
simbologia estereotipada” (BERND, 1988, p. 98), o que antes era visto como elementos
que rebaixavam a negritude, agora sdo os que elevam a sua etnia.

Séo simbolos que invertidos tornam-se positivos para a afirmacdo de quere-ser-
negro, por exemplo, em “Gente da Estiva” e “Cachaga” temos, a priori, certo valor
negativo, porém é justamente a esse valor que o poeta Bruno de Menezes se contrapde,
realizando uma intensa “transformagdo das palavras”, cujo poder sera sua arma de luta e

resisténcia, vejamos:

Fazendo lingadas

De sacos e fardos,

Trazendo caixotes barricadas pranchdes,
Que o brago de ferro

Dos altos guindastes

Avrria de cima aos fundos pordes.
A gente da estiva

Na lida afanosa

Parece escuras formigas troncudas.
O ventre de ferro

De dia de noite

Vai sempre se enchendo

Daquilo que é vida.

E a gente da estiva

Ao voltar a casa,

Faminta esfalfada

Nem come daquilo

Que Ihe andou nas maos
Calejadas e humildes.
(MENEZES, 2005, p. 69)

Ao descrever toda a labuta da gente “escura”, o poema nos mostra oS nNegros
resignados a sofrer, suados por muito trabalhar e ndo tendo nada ao final de tanto
sacrificio, dessa forma, esses elementos podem, ao primeiro olhar, nos revelar apenas o
trabalho bracal, a designacdo ao sofrimento da cor. Porém, o discurso de Bruno de
Menezes trabalha o lirismo da forca, o “suor da camisa” digno e honroso, apesar de ter o

“estdbmago murcho” e o “brago de ferro”, insistindo no carater épico da raca.

Em “Cachaca”, caminhando pela mesma perspectiva, temos o “negro
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arrancado”, “surrado ¢ vendido”, “a for¢a da peia”, fingindo ser alegre, conjugando o




sofrimento. E € por esse sentimento que se revela o negro forte e guerreiro, pois tem na
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“alma seu Orixa”, “sem nunca esquecer do Congo”, por isso € que ratificam a ideia de
reverter os simbolos anteriormente vistos como negativos, mas que a partir do lirismo da
raga fabricam o “impulso a liberdade” (BERND, 1988, p.91).

Cachaca é tua vida,

Tua festa teu mundo,

Salde remédio até valentia.
Coleira de ferro,

“bacalhau”, palmatoria,

Tu nada sentias tomando da “pura”.
Cachaca é teu céu

Onde tem assento

Ogum Omolu Oxa4ssi Oxum.
Toda tua crenga de alma sofrida
Tu sentes no peito

Louvando a “caninha”
(MENEZES, 2005, p. 55 - 56)
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E por meio da cachaca que o negro “nem pensa em morrer”, “anima” e “que
fazes os bragos ficarem mais ageis”, € o lugar onde se fortaleze e assenta ao lado de seus
deuses “Ogum Omolu Oxo6ssi ¢ Oxum”, ou seja, a cachaca, ao invés de abarcar
semanticamente questdes pejorativas, faz com que o personagem se liberte e consolide

sua luta, demostrando, assim, todo o poder da raca.

4) Tematica:

Percebemos, em Batuque, as tematicas que giram em torno do negro e de sua
africanidade, como as poesias “Alma e ritmo da raga”, “Pai Jodo”, “Mae preta”,
“Marujada”, “Toid verequete”, etc. Assim, pelo proprio titulo dos poemas encontramos o
que o eu-enunciador relata sobre as religides, as personalidades e as tradi¢cdes geradas da
cultura negra-amazonica. Para aprofundarmos tal questéo, trago alguns recortes de poesia
para ilustrar e analisar a tematica afro-brasileira no livro de Bruno de Menezes. Inicio
com o poema que deu origem ao livro, “Batuque”, que lan¢a para o leitor toda a mistura
desse negro amazonico,

Patichouli cipd-catinga priprioca
Baunilha pau-rosa orisa jasmim.
Gaforinhas riscadas abertas ao meio,

Crioulas mulatas gente pixaim...
(MENEZES, 2005, p. 19)

A combinacdo entre os elementos amazénicos — ‘“Patichouli cipd-catinga

priprioca / Baunilha pau-rosa orisa jasmim” e elementos africanos — “Crioulas mulatas




gente pixaim...” — concentram a representacdo da etnia negra na literatura, j& que os

descendentes ndo mais nascidos em terras africanas, mas, sim, sdo reminiscentes, fruto
do norte amazodnico, que carregam consigo toda forca e cheiros que demarcam seu espaco
geografico e étnico.

E valido ressaltar que a tematica da “Marujada” ndo esta tio somente exposta no
livro, mas sim nos escritos sobre as producdes populares da regido, intensificando, dessa
maneira, a forte relacdo entre o escritor e as tradi¢cdes negras amazonicas. Por isso, torna-
se pertinente a identificacdo da tematica negra presente em seus trabalhos. Assim, temos
“Marujada”:

E a cerragdo... Vida de bordo numa sala
Que palpita de emogdo e a maresia faz tremer.

[.]

E um brigue lendério... A “nau Catarineta”...
(MENEZES, 2005, p. 35)

Interessante verificar o carater temoroso em “Marujada”, o enfoque dramatico e
0 tom grandioso com a “nau Catarineta” nos envolvendo por tematicas de temores e
receios, isolamentos e forca, a luta por permanecer, combater e vencer. Além disso, ha
outros aspectos relevantes, como, por exemplo, no primeiro verso: “marujos pintados de
entrudo”, 0 que nos permite expor que, como a palavra “entrudo”, que, segundo o
dicionario Bueno (2000) significa antigo carnaval, podemos entender que 0s navegantes
surgem configurados a um antigo festejo, remetendo-nos a festividade do Santo Preto,
Sao Benedito, a qual € conhecida por ser uma celebragéo iniciada por negros e, por isso,
tem uma simbologia afro-brasileira.

Em “Marujada”, também percebemos a tematica que retoma a festividade de
Braganca, no Pard, mais uma vez revolvendo os valores negros paraenses, pois, Como se
sabe, o cortejo que celebra Sdo Benedito ocorre ha mais de duzentos anos, desde 1798, e,
como o préprio nome ja nos sugere, a comemoracdo faz mencéo ao periodo das grandes
navegacdes e as vidas maritimas - época da colonizacdo portuguesa. Sintetizando um

pouco estas ideias, Moraes (2006) nos conta que:

Em 1798 que quatorze escravos moradores da antiga Vila de Braganca
receberam o consentimento de seus senhores para a organizacgao da Irmandade
de Sdo Benedito e a construcdo de uma igreja em homenagem ao santo. Sendo
com isso realizada a primeira festa em louvor a Sdo Benedito, também
chamado de Santo Preto. Em sinal de reconhecimento e agradecimento, 0s
negros foram até a frente das casas de seus senhores e fizeram apresentac6es
de dancas. No ano seguinte repetiu-se a manifestacdo, com dancas e exibic6es




coreograficas a porta dos senhores, passando a fazer parte da festa dos negros,
dando origem a Marujada (MORAES, 2006, p. 60)

A partir das palavras acima, destaco dois grandes fatores que afirmam a
inquestiondvel presenca da marca africana na Marujada bragantina: primeiramente,
vemos que a celebracdo é formada, inicialmente, por participantes negros, além disso, ha
aideia da relacdo entre o sagrado e o profano, quando ha a sugestdo de que tanto os cantos
e louvores ao Santo quanto a danca fazem parte das ceriménias. Sabendo disso, nos
remetemos a importancia da movimentacdo do corpo, pois nas ceriménias de origem
africana o corpo e seus movimentos sempre tiveram forte ligacdo. Desse modo, ndo ha o
que questionar quando pensamos na influéncia negra na celebracdo de Sao Benedito. O
corpo, as dancas e a alegria dos povos negros sao registrados na Marujada de modo a
ecoar as ancestralidades e demarcar seus espagos: “Festejar é agradecer na devogao
festiva da Amazonia, deste modo, a Festa de Sdo Benedito ser4 sempre alegre como
comemoracdo e rememoracdo da liberdade conquistada pelos escravos” (SILVA;
SANTIAGO; TRINDADE; MELLO; PALHETA; FERNANDES e AMARAL, 2010, p.
12).

Mas, é importante frisar, que ndo sdo tdo somente as origens africanas que se
fazem presentes nessa parte do territério paraense, fazendo emergir vozes, tanto brancas
e indigenas quanto as negras, fator esse que repercute nas fontes da marujada: “As cidades
paraenses tém um histérico grande de imigrantes, com Braganca nédo foi diferente. Sua
populacdo é formada da mescla de trés elementos étnicos: o indio, 0 negro e o branco. A
complexidade da festa da Marujada deve-se a esse fator” (Idem, 2010, p. 10). Nesse
sentido, é perceptivel o retorno as raizes negras na Marujada, como pudemos identificar

a partir da afirmativa de Vieira (2011):

O indio, o branco e o0 negro séo os elementos étnicos que formam a populacéo
bragantina, com seus habitos culturais. Ndo s6 da miscigenagdo, mas
principalmente da iniciativa dos escravos surge o culto ao Sdo Benedito, santo
negro catélico, para a formagdo de uma das maiores festividades do estado do
Pard, a Marujada de S&o Benedito, uma manifestacdo cultural e religiosa
repleta de simbolos que remetem tanto a religido catélica quanto ao fervor das
suas origens africanas (VIEIRA, 2011, p. 50).

Em uma sO expressdo, poderiamos dizer: € uma sintese dos povos em
simbologias que registram e dd&o margem a manifestacao religiosa de Sdo Benedito em
nosso estado. Assim, o culto a S&o Benedito conduz uma participacdo de todos em uma

grande festividade, marcada de historicidade, cultura e identidade(s). Nesse sentido,




entendo a importancia e a tradi¢cdo que carrega a comemoragdo do Santo Preto para dai

por em destaque o poeta da Amazodnia, que canta a Marujada bragantina.

Com essa afirmacdo, posiciono o lugar de enunciacdo do poeta Bruno de
Menezes, e sua relacdo com a Marujada, j& que ambos tém suas origens imbricadas ao
africano. O traco distintivo que ird confirmar esta ideia esta ratificado nas palavras de
Reis: “As festas do Mastro do Divino Espirito Santo e de Sdo Benedito, destacada pelo
filho do poeta, remete ao estado de ancestralidade de Bruno de Menezes, sdo celebracfes
que compdem a tecitura de Batugue em dois poemas: Mastro do Divino ¢ Marujada.”
(REIS, 2016, p. 30).

Por meio desse enunciado, podemos perceber a intimidade que o poeta
amazonico tem com os valores religiosos, pois tanto a Marujada como o0 Mastro Divino
pertencem a tematica religiosa do Batuque como uma representacdo do sincretismo
religioso. A partir disso, ponho a relagéo entre Bruno de Menezes e a Marujada bragantina
em relevancia, pois, como Reis (2006, p.30) afirma, “a festa de Sdo Benedito, que além
do poema composto por Menezes, foi também tema de pesquisa que originou a obra Sdo
Benedito da Praia (1959)”.

E valido ressaltar, a partir disso, que a tematica da Marujada néo esté tdo somente
exposta no Batuque, mas também nos escritos do poeta sobre as produgdes populares da
regido, intensificando, dessa maneira, a forte relagdo entre o escritor e as tradi¢cbes negras

amazonicas.

5) Linguagem:

Sao perceptiveis nos poemas de Batuque o uso de expressdes que carregam a
africanidade, sdo vocabularios que trazem toda ancestralidade negra a baila, tais como:
“néga”, “Batuque”, “Congo”, “crioulos”, “mulatos”, “jongos”, “africano”, “Luanda”,
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“Angola”, “Mocambique”, “zumbi”, “xo0dd”, etc. Ha, também, aqueles que nos remetem
ao sincretismo e as religides afro-brasileiras: “pai de santo”, “macumbeiro”, “terreiro”,
“filho de santo”, “mae do terreiro”, “Santa Barbara”, “Sao Longuinho”, “Sao Cosme”,
“Sdo Damido”, “Exu” e “Orixa”. Tais palavras afirmam a negritude encontrada nas
poesias de Menezes.

Além do mais, sabemos que temos a contribuicdo africana na fala do portugués,
pois houve diversas influéncias sobre o idioma do colonizador quando chegou ao nosso

territdrio, formando, assim, o portugués brasileiro. Como nos explica Silva (1984, p.75):

“a influéncia africana no portugués falado no Brasil foi mais profunda que a do tupi, iSS0




porgue o negro escravo atingiu mais facilmente e mais intensamente ndo s6 a morfologia

da lingua como também a fonética”.

O negro reconfigurou a lingua portuguesa em seu uso cotidiano, penetrando,
assim, nas diversas camadas sociais suas expressdes e formas de falar, além de alterar e
estabelecer novas formas de comunicagédo, pois, como o0s negros admitiram, a lingua dos
brancos como segunda lingua apresentam marcas da sua lingua materna.

Nesse sentido, verificamos as marcas da oralidade do reminiscente negro, como

CCA

expressoes: “déxa”, “néga”, “sinh6”, “€ita”, “suspendé”, “levanta”, etc. Alias, sdo

encontradas, também, cantigas e cantos africanos:

Lavadera da campina
Lavaderal

Lava roupa sem sabdo
Lavaderal

(SALLES, 2004, p. 39)

Além do vocabulario, tal canto faz alusédo as lavadeiras da periferia, conhecidas
como “Campina a beira dos alagados Piri”, assim descritas “eram grupos de mulheres
negras trabalhadoras e alegres organizavam-se numa espécie de sociedade chamadas
Talheiras para gente “culta” e para a gente do povo Taieiras” (SALLES, 2004, p.145).
H4&, também, cantos juninos:

- S8o Jodo disse...

- Séo Pedro confirmou...

- Meu compadre boa noite...
- Olhe 1&a meu primo...

- Minha madrinha sa benca...

(p. 44)

E canto do Juvena, consagrando a habilidade do capoeirista (SALLES, 2004,
p.133), também transcrito pela sua filha Maria Leonora Menezes de Brito, vejamos:

Juvena
Juvena!
Arrebate
Esta faca
Juvena!
Arrebate
Esta faca
Juvena!

(p. 27)




Portanto, vemos em Bruno de Menezes toda a linguagem usada com fins de

mostrar-nos a luta pela etnia negra, pondo-nos expressoes, figuras e crencgas tipicas da

negritude paraense.

Considerac0es finais

A partir do que foi exposto, ratifico a ideia anteriormente colocada ao dizer que
Bruno de Menezes, em seu livro de maior destaque, Batuque (1931), corrobora para a
identidade e afirmacdo da literatura afro-brasileira. Bento Bruno de Menezes, de familia
negra e humilde, nascido em terras paraenses, escreveu versos Unicos que sintetizam a
imagem do negro do Para em seus desdobramentos, como: o capoeirista, a “mae-de-
santo”, a ‘“negd malina”, as comidas, festividades, musicalidade e espagos tipicos do
homem, fruto dos negros africanos, que tem a terra paraense como lugar de vivéncia.

Fazer uma literatura que explora todos os signos caracteristicos das concepcdes
negras significa privilegiar seu ponto de vista, ou seja, € possibilitad-lo a reconstruir e
reencontrar sua imagem, pois é somente dessa forma que repensaremos 0s discursos que
sdo vinculados a partir de ideias negativas e pejorativas ligadas aos negros africanos. Pois
0s centros irradiadores com ideologias hegemdnicas inviabilizam o pensamento de espacgo
natural para o negro-amazonico.

Assim, essa producdo literaria, portanto, adota 0 negro enquanto sujeito que
contribuiu e faz parte da histéria. E valoriza-los se tornou ainda mais necessario, pois
observamos que ndo somente autores brancos consagrados tém trabalhos afro-brasileiros,
mas que ha uma intensa producdo artistica feita pelos brasileiros de culturas negras, 0s
quais fizeram poemas que cantam os festejos, as cerimonias, a labuta, os sentimentos
nostalgicos e todos os sofrimentos pelos quais passaram. Acolhendo, assim, a ideia da
literatura afro-brasileira como uma forma de resistir (BERND, 1988), toda cria¢do do
negro como sendo o “inferior” e¢ “menor”, na verdade, verifica-se na tomada de

consciéncia de querer-ser-negro e de gritar aspectos que Ihe deem orgulho da raca.
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