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Resumo: Este texto faz uma discussdo dos principais conceitos da teoria do Imaginario,
especialmente por Durand (2002) e Bachelard (2016) analisando o enredo da escola de samba
Portela no ano de 2017. A partir deste texto cultural, tendo como método a hermenéutica
simbolica e, como técnica, a mitocritica, ressaltamos o rio como principal mitema e a aguia
como simbolo de pertencimento. A imaginagdo material estd ancorada no elemento dgua e no
rio como metafora para a propria escola de samba e todo o seu devir.

Palavras-chave: Imaginario. Enredo. Rio. Agua. Aguia.

Resumen: Este articulo es una discusion de los conceptos clave de la teoria de Imaginarium,
especialmente por Durand (2002) y Bachelard (2016) el analisis de la trama de la escuela de
samba Portela en el afio 2017. A partir de este contexto cultural, con la hermenéutica
simbolica como método y como técnica, la mitocritica, destacamos lo rio como principal
mytheme y el dguila como simbolo de pertenencia. La imaginacién material estd anclado en
el elemento agua y lo rio como metafora para la escuela de samba y todo su devenir.
Palabras-clave: Imaginarium. Parcela. Rio. Agua. Aguila.

Um rio na avenida

As disputas de samba enredo comegam muito antes de este ser entoado na avenida.
E composto e defendido a partir do enredo proposto pela escola de samba. Para 2017, o
enredo da Portela, uma das principais escolas do Rio de Janeiro, ¢ Quem nunca sentiu o
corpo arrepiar ao ver esse rio passar, assinado por Isabel Azevedo, Ana Paula Trindade,
Simone Martins e Paulo Barros. Além de servir de base para a criagdo do samba-enredo, a
sinopse do enredo, este texto escrito e divulgado pela escola®, d4 uma expectativa de como a
mesma vai desfilar na avenida, nos apresentando a ideia central, mas também as imagens (no
sentido amplo do Imagindrio) que serdo expressadas ao longo da avenida até a Apoteose

final.
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O que nos chamou a atencao na divulgacao do enredo pela escola ¢ que a construgdo

da narrativa que vai guiar o desfile pode ser metafora da perspectiva do Imaginario, debatidas
especialmente por Bachelard, que relaciona o imaginario ao encontro entre homem e
natureza, ¢ Durand, ao estabelecer as estruturas sensiveis do imaginario. Comeg¢a assim o
resumo do enredo: “O rio inspira os homens. De suas aguas, pescam o sonho, colhem a
histéria e o encantamento”. Portela, simbolicamente ganha a fluidez da agua, e permite
pensar na criacdo de todas as imagens, projecdes, sonhos, enfim, da vida. Assim, nossa
proposta ¢ pensar, a partir do enredo da Portela, enquanto manifestagdo cultural, os
pressupostos da antropologia do imaginario colocados em cena: mitos, simbolos, arquétipos,
imagina¢ao material, recorrendo aos conceitos teoricos, relacionando-os as imagens presentes
no texto.

O enredo ¢ um texto que, na pratica, expressa o devaneio poético, especialmente
através do elemento dgua, do qual tanto nos fala Bachelard (2016). Mas também, traz os
elementos essenciais para entendermos o trajeto antropoldgico, apresentado por Durand
(2002). O texto €, em si, poiético ainda que sua funcao seja guiar a passagem da escola na
avenida. Poucos, dos que cantardo apaixonadamente o samba e assistirdo ao desfile, tiveram
conhecimento do enredo. Mas ele ¢ uma narrativa carregada de sentidos. Texto cultural que
serve de ponte entre o samba de Paulinho da Viola e aquele que sera repetido durante o
trajeto da escola na Sapucai. Museu de Imagens, pois, afinal, como ja nos afirmou Pitta
(2005, p. 100), os trends memorizados pela cultura sdo reempregados, imersos na bacia
semantica. “Uma sociedade possui uma memoria armazenada nas suas instituigdes
informativas: monumentos, documentos, documentos, modos de vida, linguas naturais, etc” e
“esta memorizagao autoriza a reutilizagdo que se manifesta por ressurgimentos de estilos, de
modos diversos, de mitologemas” (DURAND, 1996, p. 164). As reutilizagdes ndo sao
repeticdes mecanicamente estereotipadas. Durand apresenta o conceito de re-injeccdo para
explicar cada utilizagdo: “modificada pelo crescimento das existéncias de informacao e elas
entalham num conjunto sociocultural aquilo a que chamamos ‘bacias semanticas’,
identificadas por regimes imaginarios especificos e mitos privilegiados”. Silva (2003, p. 11)
sintetizou: “pode-se dizer que o imaginario ¢ o trajeto antropologico de um ser que bebe
numa ‘bacia semantica’ (encontro e repartigdo das aguas e estabelece o seu proprio lago de
significados”.

A formagdo da bacia semantica segue seis etapas, cronologicamente irregulares, mas

que também utiliza metaforas ligadas ao elemento 4dgua: escoamento, separagdo das aguas,




confluéncias, nome do rio, ordenamento das margens (conceituais ou ideologicas) e declinio:

meandros e deltas. A bacia semantica permite evidenciar as repetigdes ciclicas que assinalam
uma cultura. H4 um movimento de identificacdo de uma cultura, sociedade ou grupo,
marcado, também, pelo “movimento de redundancia que assinala, ao grupo em questdo, a
perenidade de sua pertenca” (DURAND, 1996, p. 178). Assim como o rio € a aguia, tdo
redundante e metaforicamente exaltados no texto e, mais ainda, como simbolos de
pertencimento a agremiagao.

Ja nos disse Bachelard (citado por FERREIRA-SANTOS e ALMEIDA, 2012, p. 7)
que ndo devemos estudar racionalmente as imagens e sim “acompanhar seu movimento e se
inscrever nas suas constelagdes, de maneira poética, para compreender a obra humana”.
Estamos propondo aqui o caminho inverso: a partir de um texto cultural, pensarmos o
imaginario. Os sambas-enredo estdo marcados por padrdes arquetipicos, cuja linguagem
priméria e irredutivel é o discurso metaforico dos mitos (DE PAULA CARVALHO, 2000,
xii), que podem “ser entendidos como padrdes universais da existéncia humana”. Estamos
aqui considerando a importancia da funcao simbdlica da cultura, expressa seja nas artes, na
religido, arquitetura, musica, historias de vida, ou seja, no nosso cotidiano. Porque, ai estd, a
alma, a formacao sensivel mitopoética. Supinic (citado por DE PAULA CARVALHO, 2000,
p. 5) enfatiza que a musica, mais do que uma forma elevada de arte, ¢ expressdo de
sentimento. O enredo apresentado pela escola, guia para a criagdo poética dos sambas-enredo,
vai tecendo este trajeto.

O rio que nasce e forma sua histéria no percurso ¢ fonte de vida para a aguia, ¢ seu
trajeto antropologico e forma a bacia semantica da agremiagdo. Apoiamo-nos na
hermenéutica simbolica, “ramo da filosofia que se ocupa da interpretacdo de textos e
discursos e busca compreender, interpretar, traduzir o sentido de uma obra” (ALMEIDA,
2011, p. 17). Logo, este estudo ¢ desenvolvido através de uma pesquisa descritiva e
bibliografica, de abordagem qualitativa, tendo como fundamentagdo tedrica o imaginario.
Para a andlise, temos como técnica a mitocritica, que nos permite apresentar o sentido
simbolico de um texto cultural. Esta técnica parte do pressuposto, através do estudo de obras
literarias, artisticas, histérias de vida e narrativas de modo geral, que ha um relato mitico

inerente a significagdo da narrativa como um todo. “O mito decompde-se em alguns

‘mitemas’ indispensaveis que lhe conferem sincronicamente um sentido arquetipico, mas,

diacronicamente, ele ¢ apenas constituido pelas li¢des” (DURAND, 1996, p. 155).




Tomando o rio como mitema principal, vamos entrelagando as discussdes tedricas

com o texto cultural em andlise e suas recorréncias simbdlicas. Partimos da especificagcdo de
que “sdo os mitemas os responsaveis pela identificacdo do mito que ancora os simbolos
participes de uma obra literaria” (ALMEIDA, 2011, p. 30), sendo aqueles pontos fortes e
repetitivos da narrativa. Nao apresentaremos uma sec¢ao especifica de analise, mas ja vamos
costurando a hermenéutica simbolica as categorias tedricas para cumprimento do objetivo
que ¢ justamente fazer a discussdo das principais concepgdes do Imagindrio através da

narrativa que o enredo da Portela de 2017 nos apresenta.

As encantarias de um rio e uma aguia

Interessante categoria nos apresenta Paes Loureiro (2007): as encantarias. Ao
pesquisar o imagindrio da Amazonia, discorre sobre a realidade magica que emerge dos rios,
“natureza convertida em sentimento. Enfatizam Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 139) que
“o conceito nos auxilia a entender as expressdes da cultura popular, ... como também da
estética poética, filmica, plastica, etc”. Voltado especialmente a cultura amazodnica, Paes
Loureiro (2007) traz o termo “encantaria da linguagem” para localizar a sua poesia e os
fundamentos de sua arte poética, especialmente ligada ao elemento agua e o conceito das
encantarias: ‘“espécie de Olimpo submerso nos rios da Amazonia, onde habitam os
encantados, os deuses da cultura amazonica — e a atmosfera universal que impregna toda
poesia”. O enredo traz muitas destas imagens, encantarias de um rio: na sessdo Seres do Rio
aparecem a Cobra-Grande, Boiuna, Iara, dragdes, aguapés e crocodilos (PORTELA, 2017).

O que vemos no enredo da Portela, texto cultural e que reforca a socialidade e
pertencimento de um grupo, estd carregado dos elementos que Durand apresenta para uma
antropologia do imaginario. Este, entendido na defini¢do do proprio autor (2002, p. 12), como
0 “conjunto de imagens e relagdes de imagens que constitui o capital pensado do homo
sapiens” que ordenam todos os procedimentos d o “espirito humano”. Logo, ¢ “tanto o
museu de todas as imagens passadas ou possiveis quanto os procedimentos, mentais como
materiais, de produzir imagens”. Os elementos pelos quais vemos a manifestacdo do
imaginario sdo os schémes, arquétipos, simbolos e mitos, tdo presentes, como veremos, na
sinopse do enredo.

A convergéncia, o isomorfismo e a totalidade das imagens, tragos fundantes da

antropologia do imaginario proposta por G. Durand (2002), estdo presentes nas atitudes




imaginativas que dao sentido a vida e orbitam entre dois p6los: as intimagdes subjetivas e as

interpelacdes socioculturais. As fontes da imagem simbolica estdo presente nestes dois
marcos reversiveis a que o autor (2002, p. 41) chamou de trajeto antropologico: “a incessante
troca que existe ao nivel imagindrio entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as
intimagoes objetivas que emanam do meio césmico e social”.

Ou seja, as imagens sobre as quais escrevemos, cantamos € expressamos por
qualquer ordem artistica, estdo no nosso cotidiano, nesta interconexdo entre a subjetividade e
a socialidade a qual nos inserimos (ou que nos interpela). Nao ha fatos existentes em si: é
necessario alguém que lhe dé existéncia. As imagens cantam a realidade. Bachelard nos fala
que as imagens sao sublimacdes dos arquétipos. Ademais, o sentido imaginal de uma escola
de samba se propaga pelo som (de seu samba-enredo), mas também no sentido de espago-
tempo compartilhado (caixa de ressonancia de significagdes), presente ja na sinopse do
enredo. Pulsacdo compartilhada, vibragdo em conjunto, partilha de imagens e de
pertencimento.

O imaginario enfrenta o tempo e a morte, simbolos da angustia existencial. As
atitudes imaginativas sdo, em ultima andlise, uma alternativa a certeza da finitude. Durand
afirma que as pessoas estabelecem estruturas de sensibilidade e de resposta a essa consciéncia
de finitude e ¢ a partir dessas estruturas que propde a sua perspectiva da antropologia do
imaginario (2002). Estas estruturas estdo ancoradas na maxima do eterno retorno, afirmativa
de que “a formulacgdo dos sentidos, de imagens, de simbolos ndo ¢ ilimitada nem progressiva”
(FERREIRA-SANTOS e ALMEIDA, 2012, p. 72). H4, pois uma invariancia antropologica: o
universo simbodlico “retorna eternamente na dinamica do imagindrio”, repetindo (embora
atualizados) os gestos exemplares e paradigmaticos. E € por isso que os mitos e narrativas
simbdlicas fazem sentido socialmente. E, os textos culturais estdo carregados destas imagens,
como veremos no enredo. “No desfile da Portela, essas divindades representam as poderosas
relacdes entre o homem e a natureza, principalmente com os rios. Definem culturas
milenares, pois sdo icones representativos desses povos até hoje” (PORTELA, 2017).

Os arquétipos sao, em Durand (citado por FERREIRA-SANTOS ¢ ALMEIDA,
2012, p. 136), “uma forma dindmica, uma estrutura que organiza as imagens, mas sempre
ultrapassa as concretudes individuais, biograficas, regionais e sociais da formagdo das

imagens”. Enquanto o simbolo ¢ variavel e depende da recorréncia simbdlica para ganhar

pregnancia, o arquétipo ¢ invariavel (ainda que se ligue ao simbolo para sua manifestacao).




“O simbolo ¢ detentor de um essencial e espontaneo poder de repercussdo, revela pouco a

pouco, o indizivel de seu sentido” (DURAND, 2002, p. 31).

Assim, como bem definem Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 138), “a
multiplicidade variante e ambivalente dos simbolos se liga a invariancia e a universalidade
dos arquétipos, que, por sua vez, realizam a re(a)presentagdo dos esquemas que caracterizam
a dinamicidade da imaginacao, estando estes ultimos ligados as dominantes reflexas”.

O mito ¢ uma forma de socializacdo. “Os mitos se baseiam nas experiéncias das
pessoas de uma dada comunidade, num tempo e espaco determinado, portanto, decorrentes da
necessidade social” (GOMES, 2009, p. 78), ainda que seus temas basicos sejam sempre 0s
mesmos, atualizados, em diferentes épocas € povos. “Os mitos ajudam a viver porque a sua
mensagem ¢ sabedoria de vida, porém a sua captagdo ndo ¢ intelectualizada, mas vivencial”
(GOMES, 2009, p. 76). Exatamente como podemos perceber em um texto cultural divulgado,
mas também vivido porque cheio de sentido, em uma escola de samba. Especialmente este
em analise fala de si (enquanto grupo). Trazemos novamente Gomes (2009, p. 84) que tao
bem faz esta relagdo quanto as questdes de pertencimento: “O mito molda o social quando
justifica certa ordem sociocultural, quando harmoniza mente e corpo nas diversas passagens
da vida humana ou quando organiza o trajeto antropologico de um grupo”. Por isso, “prima
matéria, a agua doce esta associada aos mitos de criagdo do universo das antigas civilizagoes.
E a manifestacio do sagrado nas religides ¢ a maior riqueza das sociedades modernas”
(PORTELA, 2017). A for¢a do mito de criagdo também ¢ racionalizacdo, ainda que carregada
de afeto, da criagdo deste rio, aquele que conta a historia da Portela.

Trazemos ai o conceito de transubjetividade da imagem (BACHALARD citado por
UMEDA, 2011, p. 78): capacidade de, através de imagens, entrar em contato, efetivamente,
com outros sujeitos. Porque utilizar imagens arquetipais, simbolos e mitos para contar a sua
historia, sua forga e marcar presencga na avenida ¢ uma forma de socialidade e de promover o
sentimento de pertenca. A imagem, na perspectiva da antropologia do imaginario sob a qual
nos debrugamos, ¢ dinamica, tomada de um “vigor”, cinético e processual. Dai vem o alerta
de Cassirer de que nao devemos nos preocupar com a forma do simbolo, mas com sua forga.
A forga do rio e da 4guia.

O enredo, no titulo, j& recorre a memoria afetiva daqueles que integram ou
simpatizam com a agremiagdo: Foi um rio que passou em minha vida e meu corag¢do se
deixou levar canta, ja como classico, a paixdo pela Portela. Maffesoli (2000) apresenta o

imaginario como um patriménio tribal, uma fonte comum, partilhada, de sensagdes,




lembrangas, afetos, estilos de vida. “Nao se trata mais da histéria que construo, ..., mas do

mito do qual eu participo. Podem existir herois, santos, figuras emblematicas, ... matrizes que
permitem a qualquer um reconhecer-se € comungar com os outros” (MAFFESOLI, 2000, p.

15). Seja nas aguas de um rio ou nas asas de uma aguia. A viagem ¢ magica e coletiva.

O mito fornece os sentidos necessarios para o homem se situar no mundo, é a
base das produgdes simbolicas do imaginario. E a poténcia criadora e
mediadora da vida individual e coletiva, estd na base das atividades
psiquicas, das narrativas biograficas, rege a vida social, as formulagGes
ideologicas, as narrativas historicas etc (ALMEIDA, 2011, p. 23).

Umeda (2007, p. 39) acrescenta que “os registros literarios das narrativas miticas
perfazem um campo significativo do amplo repositorio de imagens através do qual a Historia
constroi, demarca e lega, geracdo apds geragdo, a riqueza da experiéncia humana”. Assim,
tedrica e especialmente no texto cultural em andlise, “o mito ¢, portanto, uma forma
simbolica que faz a mediagdo do homem com o mundo, com o outro e consigo mesmo, na
busca de um sentido para sua experiéncia em particular, e para a existéncia, de modo geral”
(ALMEIDA, 2011, p. 22).

Assim, como ja falamos do eterno retorno e, ainda que ndo estejamos conscientes
disso, formulamos narrativas com estruturas e imagens miticas, pois ha continuidade entre as

antigas mitologias e os relatos culturais modernos. “Tal constatagdo resgata a importancia do

mito na forma como engendramos e compreendemos a realidade” (ALMEIDA, 2011, p.15).
As aguas da Portela: pistas para um banho de sonhos na avenida

Os sambas-enredos se configuram como narrativas que objetivam conduzir uma
escola de samba durante os 80 minutos, tempo determinado para que esta faca sua passagem
pelo sambodromo. A medida que a escola evolui na avenida, o enredo vai se sendo
interpretado pelas diversas alas que a compdem. Além de interpretar o samba por meio da
melodia e da danga, as alegorias e fantasias vao costurando tanto o percurso espacial quanto o
antropolédgico, em que as pulsdes se constituem poténcias poé€ticas a contar com maestria a
trajetoria da escola naquele espaco/tempo que se eterniza no desfile.

O samba-enredo que conduzira o Grémio Recreativo Escola de Samba Portela tem
como elemento condutor a dgua, assim como o enredo, ja que o rio, em imagem, expressa

simbolicamente a agremiacdo. Assim, a partir dos estudos bachelardianos (2016) sobre o

elemento agua, iniciamos a analise da narrativa do enredo. Primeiramente vale destacar que o




elemento dgua faz parte da Imaginacdo material proposta por Bachelard. O filésofo divide a

Imaginagdo em dois tipos: Imaginacao formal e imagina¢ao material. A primeira, impulso na
representacdo da natureza ou de acontecimentos vividos, relacionada ao estabelecido, a
forma, figurag@o logico-matematica do mundo. J& a material se deixa ser tocada pela natureza
e pelos acontecimentos para trazer a tona algo que estd internamente. “Imagem da matéria
que favorece a compreensdao poética do mundo, ... propria do devaneio da imaginagao
poética. Bachelard as coloca como complementares e, pelos estudos da imaginagdo material,
“criou a psicanalise dos quatro elementos, um sistema de andlise poética que propicia
categorias estéticas para compreensio da arte” (GOMES, 2009, p. 55). Agua, terra, fogo e ar
sao elementos de transformagdo dos impulsos imaginativos em visdes de mundo.
Interessa-nos, aqui, o elemento 4gua pela forga materializante na narrativa
simbdlica. “Na mitologia, a 4gua ¢ interpretada em sua imagem: no maternal, gerando vida;
na violéncia, engolindo os homens; no espelhamento, refletindo Narciso” (GOMES, 2009,

(3

p.60). A agua, ensina-nos Bachelard (2016, p.11) ¢ primordial, pois “uma gota de agua
poderosa basta para criar um mundo e dissolver a noite. Para sonhar o poder, necessita-se
apenas de uma gota imaginada em profundidade. A dgua assim dinamizada ¢ um embrido; da
a vida um impulso inesgotavel”. E neste impulso criador inesgotavel ¢ que se expressa no
enredo da Portela, guiado pelas aguas que ora sdo de uma fonte clara e tranquila, ora sdo do
mar, em outro momento sao de um rio que lava e purifica. De todos os angulos que olharmos,
as aguas da Portela encontrardo o mar, sintese de todas as dguas universais. Dessa forma, o
enredo organiza um campo semantico em torno do elemento agua, pois, da unidade menor, a
fonte, vao se compondo rios que apontam para uma unidade maior, para a universalizagao,
para o mar.

O enredo, que também estrutura o desfile, ¢ composto de um resumo seguido das
etapas do desfile, assim intitulados: abertura, o passado ¢ um presente do rio, seres do rio, a
vida pulsa na beira do rio, a alma dos rios, meu coracdo se deixou levar. “Baila o rio azul,
entre saltos e corredeiras, ¢ a cada curva revela uma nova aventura” (PORTELA, 2017)
parece apresentar a narrativa que vem cheia de possibilidades. Vem ai, pelas dguas deste rio,
inumeras imagens que socializam afetos. “Nessas dguas azuis, encontram-se muitas culturas,
historias e credos, lendas e mistérios” (PORTELA, 2017).

Ainda em Bachelard (2016) a agua ¢ uma realidade completa e principio de tudo,
pois € o elemento das misturas. A proposta da narrativa do enredo da Portela estad na

experiéncia simbidtica de misturas sugeridas pela agua que se dilui na passarela, num




espetaculo de imagens ressignificadas. Pode-se perceber que as dguas formam a poténcia

poética que extravasam a poesia, seja escrita, entoada, vestida ou nas batidas da bateria. O
imaginario funciona, aqui, como salienta Silva (2014, p.29): “um fecundador e também como
organizador da vida dos homens, uma instdncia mediada na relagdo do homem consigo
mesmo, com o outro € com o mundo. O imaginario ¢ um sistema dindmico e organizador de
simbolos (imagens), que possibilita integragdo e livre circulacao entre a via racional e a via
imaginaria”. Esta no enredo: “o homem e o rio estdo ligados pelo corpo e pelo espirito. Os
artistas, musicos e cantadores, arquitetos e escritores incorporam a alma do rio e refletem
suas imagens” (PORTELA, 2017).

A 4gua, para Bachelard (2016), ¢ o mais feminino dos elementos. Traz um tipo de
intimidade e um tipo de destino, aquele que se metamorfoseia incessantemente o proprio ser.
“A dgua ¢ um elemento transitorio...O ser votado a 4gua ¢ um ser em vertigem. Morre a cada
minuto, alguma coisa de sua substiancia desmorona constantemente” (BACHELARD, 2016,
p. 7). Como expressa o enredo: “O rio € novo porque estd sempre em movimento € nunca
passa duas vezes no mesmo lugar” (PORTELA, 2017).

O devaneio através da dgua permite encenar as alegrias da evasdo, movimento de vai
e vem, ciclico, tal como a agua, bem como a presen¢a daquilo que emerge do interior para a
superficie. A realidade poética através da agua possibilita metamorfoses, pois um elemento
em vertigem, morre a cada minuto, mas renasce. A imagem déa expressao ao poeta, ¢ um vir-
a-ser, coloca-se como poténcia e fascinacdo. Essa vontade de poténcia, caracteristica das
aguas de um rio, sdo assim expressas no enredo: “O homem tira a vida do rio. A vida ¢ como
um rio em direcao ao seu destino”. E, ainda, “Baila o rio azul, entre saltos e corredeiras, ¢ a
cada curva revela uma nova aventura” (PORTELA, 2017).

A fonte, nas civiliza¢cdes antigas, eram vistas como ‘“lugares essencialmente
sagrados, pois era ai onde ocorriam as hierofanias, as manifestagdes do poder divino
(CAVALCANTI, 1997, p. 207). Assim, na narrativa do enredo, a fonte ¢ a imagem evocada
para que o imaginario do desfile seja construido. E a da fonte, chega-se ao ribeirdo “Onde
mora o mistério, tem seducdo Mitos e lendas”. O ribeirdo abriga as imagens do mistério,
seduz ao se reportar aos mitos e lendas que dele emergem e se revigoram para que a
correnteza do rio lave e conduza a escola durante o desfile. Os rios “simbolicamente sdao
emanagOes da totalidade Pai-Mae original. Eles se originaram do ponto central, a
manifestagdo visivel do Uno, de onde tudo vem e para onde tudo retorna” (CAVALCANTI,

1997, p.99). Com a protecao deste rio, a escola seguira a apoteose, as aguas vao conduzindo o




azul e branco da escola, criando o rio “de aguas para benzer e de aguas para clarear”, pois

como afirma Cavalcanti (1997, p.101) “os rios podem ser imaginados, poeticamente, como o
sangue da terra, como a seiva que, percorrendo o seu corpo, mantém a sua vitalidade,
impedindo que a terra resseque e nao frutifique.”

A partir desta simbologia, a escola constrdi o que se chama de “enredo’ que norteia
a passagem da escola pela avenida. Pela composicao do samba que alude aos elementos
aquaticos, a escola construira uma narrativa mitologica, atualizando mitos ja consagrados na
historia da humanidade. Para Cassirer (1961, p.40): “O mito ¢ um dos mais antigos e
poderosos elementos da civilizagdo humana. Esta estreitamente ligado a todas as outras
atividades humanas — ¢ inseparavel da linguagem, da poesia, da arte e do primitivo
pensamento historico. A propria ciéncia pagou tributo ao mito: a alquimia precedeu a
quimica, a astrologia precedeu a astronomia”.

Desse modo, reatualizando os mitos d’dgua, o enredo percorre as simbologias
relativas aos mitos que sdo ativados a partir do elemento 4agua, construindo o que Cassirer
nomeia como pensamento mitico, pois esclarece que o mito ndo nasce somente de processos
intelectuais. Em suas palavras “brota das emog¢des profundamente humanas (CASSIRER,
1961, p. 64).

Concordamos com o autor, pois a construcao do enredo de uma escola de samba ¢

um ato racional, intelectual, mas ¢, também, emocional, por que nao dizer, passional.

A Aguia: a expressiao do soberano

E bastante recorrente o uso de animais-simbolo em agremiacdes esportivas,
recreativas e similares. As escolas de samba também elegem estas simbologias que,
geralmente, guiam a escola no trajeto do sambodromo. Normalmente, os animais-simbolo
vém como abre-alas da escola, pedindo passagem para os sambistas.

A Portela tem como simbolo a aguia, considerada a rainha dos passaros. Sua
majestade esta inscrita desde os primoérdios da civilizagdo como mensageira, substituta e, até
mesmo, como a encarnacdo do fogo celeste e da mais alta divindade uranica (RONECKER,
1997).

Considerada a substituta do sol nas mitologias asidtica, norte-asiatica, amerindias do

Norte e do Sul, a aguia portelense carrega estes simbolos, emprestando nobreza a escola que

a venera, pois ela ¢ responsavel pelo ritual inicidtico da escola no sambdédromo. As




grandiosas asas da aguia impulsionam os voos mais altos e “traduz a elevacdo espiritual,

referindo-se aos estados superiores do pensamento e da alma” (RONECKER, 1997, p.98).

Com esta potente simbologia, a 4guia carrega consigo uma escola que mergulha num
enredo aquatico em cujo espelho a poderosa ave ndo s6 vé o enredo da escola desfilar, mas o
compde. “A aguia bebe dessa agua cristalina em sua nascente, onde brota o bem mais
precioso criado pela natureza. No ber¢co do samba, o passaro abengoa a passarela, leito do rio
da Portela” (PORTELA, 2017).

Faz o corpo arrepiar ¢ o som da batida da bateria, assemelha-se as batidas do
coragdo. O enredo ¢ um chamamento a esta poiética: transfomar as pulsdes, recheadas de
arquétipos e mitos, em hino. Pronta para transbordar de sentido sua préopria incompletude.
“Por isso, ... insere-se no mesmo universo imaginativo do simbolismo visual e do devaneio
literario”. Trava relagdo com os afetos. (UMEDA, 2011, p.72).

A aguia, aqui, tem pregnancia simboélica enquanto arquétipo e simbolo profundo que
poe em narrativa e expressa em forma de cultura. Além disso, interpela lacos de
pertencimento. E nas asas da aguia que os portelenses sentem-se abrigados. E, ainda, seu voo
expressa a poténcia: de liberdade, da viagem na avenida, de buscar os sonhos e representa-lo
a cada ano com uma nova roupagem. Mas ela estara sempre 14, imponente, abrindo alas. “A
Aguia encantada bebe a agua sagrada e abencoa aqueles que respeitam os mistérios da fonte

da vida” (PORTELA, 2017).

Para os proximos desfiles

Quem estiver no tempo-espaco compartilhado pelo enredo, seus simbolos e ritmos,
certamente vai deixar o corpo arrepiar ao ver aquele rio passar, pois a proposta da escola
apresenta que nas “adguas azuis, encontram-se muitas culturas, historias e credos, lendas e
mistérios... Arrastam o povo, cantando a musica que s6 um rio pode inspirar... Cobre a
Sapucai o manto azul e branco da Portela. Salve o rio, salve a Santa, salve ela!” (PORTELA,
2017). Como vimos, a narrativa do enredo, enquanto texto cultural, nos permite uma
discussdo sobre a perspectiva do imaginario e suas configura¢des no cotidiano. O enredo da
Portela, aqui analisado, ¢ uma mostra de que as imagens tem um sentido arquetipalmente (e

historicamente) enraizado, mas que fazem sentido no social. Porque ¢ ali que ganham a forca

do afeto, do pertencimento.
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