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Resumo: O artigo apresenta discussao em torno da configuragdo do espago narrativo em
espaco cé€nico para a apresentacdo de performance tradgica do protagonista de O Trdgico,
conto do livro O Trdgico e outras Comédias, de Veronica Stigger. Tal discussao destaca a voz
narrativa € o monologo trdgico do protagonista como fatores que demarcam e caracterizam
dois espacos cénicos na narrativa, um espago em que o protagonista apresenta sua
performance tragica e tenta instituir a atmosfera tragica, e outro espago em que o narrador
parodia tal performance e institui a atmosfera comica da narrativa.
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Abstract: This paper presents a discussion on the narrative’s space configuration into scenic
space for the main character’s tragic performance’s presentation of O Trdgico, short story
from the book O Trdgico e outras Comédias, by Veronica Stigger. This discussion highlight
the narrative voice and the main character’s tragic monologue as factors which distinguish
and characterize two scenic spaces in the narrative: a space in which the main character
presents his tragic performance and tries to institute the tragic atmosphere, and another space
in which the narrator parodies such performance and institutes the comic atmosphere into the
narrative.
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Introducio

O titulo do conto de Veronica Sttiger, O Trdgico, sinaliza aquela situagdo em que o
leitor ¢ orientado a interpretar o texto literario segundo a tradi¢@o da tragédia, no entanto, esta
situagdo traz consigo toda uma série de questionamentos sobre o uso corrente e banalizado
dos termos tragico e tragédia no que se refere a literatura, assim como permite a
problematizacao epistemologica do uso de tais termos.

Em principio, a interpretagdo de um texto literario a partir da tradigao da tragédia se
dé quando o leitor rotula de tragédia ou de tragico a qualquer situacdo infeliz impactante, seja

em termos de narracdo ficcional literaria seja em termos de expressdo lirico-poética. Tal
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interpretacdo, portanto, pressupde relativa liberdade do leitor em tratar o texto literario como
tragico, assim como de classifica-lo de tragédia.

De modo especifico, o titulo do conto O Trdgico e o titulo do livro, O Tragico e
outras comédias, de Verdnica Sttiger, exemplificam situagdo recorrente, na Literatura
Brasileira, em que alguns escritores intitulam suas obras de tragédia, de tragico ou de tragica.
Neste sentido, a presenga de tais termos, no titulo de uma obra literaria, funciona como indice
afirmativo da sua tragicidade.

A aceitagdo de tal hipotese restringe a compreensdo da manifestacdo/representacao
do fendomeno tragico ao universo do livro e do conto em questdo e nos conduz as outras
consideragdes decorrentes da relacao entre titulo e conto.

A primeira consideragao ¢ a de que o conto O Trdgico nao trata de representagao do
tragico no sentido mais convencional do termo, mas sim da representacdo da performance
tragica do protagonista por meio da qual o conto retoma a estrita relacdo histérica entre
tragédia atica e fendmeno tragico. Além de a acdo narrativa aludir a relacdo historica e
indissociavel entre teatro e tragédia, também alude ao processo de “revivificacao da tragédia
grega” durante as décadas de 80 e 90 do século XX, na cena mundial (MOTTA, 2011, p. 03).

A segunda consideracdo sobre a compreensao da representacdo do tragico no conto
O Tragico € possivel a partir da tradicdo da representacdo do fenomeno na Histéria da
Literatura Brasileira. Assim, ao considerarmos obras como 7ragédia no Lar (1870), de Castro
Alves; Uma Tragédia no Amazonas (1888), de Raul Pompéia; Tragédia na Ro¢a (1910), de
Cora Coralina; Tragédia Brasileira (1933), de Manuel Bandeira; A Tragedia Brasileira
(1987), romance-teatro de Sérgio Sant’Anna; 4 Casa do Poeta Tragico, de Carlos Heitor
Cony (1997), entre outros, podemos observar, apenas através dos titulos, a estreita relagado
entre tragicidade e espacialidade.

O numero expressivo de textos poéticos e narrativos em cujos titulos notamos a
presenca do termo tragédia ou tragico que se inter-relaciona a termos referentes ao espaco
possibilita reconhecer essa inter-relacdo como um fator que aproxima e agrupa narrativas e
poesias de momentos historicos e literarios distintos e distantes, e, por isso, permite relativa
similaridade de interpretagdo.

Além de fator de agrupamento de obras literarias e desencadeador de perspectiva
interpretativa, a relacdo entre termos tragicos e espaciais ressalta certas situagdes e certos
temas da literatura brasileira. De modo geral, a relagdo entre tais termos indica que os textos
reproduzirdo eventos referentes a problematica em torno da ocupagdo e do dominio do espago

fisico e social; de disputas violentas de extensdes territoriais que estimulam vingangas
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pessoais e entre familias, como ocorre em Uma Tragédia do Amazonas, de Raul Pompéia, ou
destacardo a representacdo de lugares ditos assombrados e malditos que influenciam destinos
ou comportamentos e atitudes humanas, como, por exemplo, Uma Tragédia no Lar, de Castro
Alves (1880), e A Casa do Poeta Tragico, de Carlos Heitor Cony (1997).

Ainda que no caso de O Trdgico o sentido de trdgico ndo seja delimitado pela
presenca de termos referentes ao espaco, como ¢ possivel constatar em obras poéticas e
narrativas brasileiras, a demarcagdo espacial na narrativa alude a tal tradi¢dao literaria
brasileira. Neste sentido, a relagdo entre espacialidade e tragicidade se afirma a partir da
dindmica de projecao de espaco do tragico e do comico.

O tragico e o comico pressupdem a existéncia do espaco tragico e do espaco comico,
no entanto, o que poderia significar clara demarcacdo de espago promove o estreitamento
entre os dois tipos do género dramatico: o tragico e o comico. A espacialidade, além de
funcionar como mote que dilui as diferencas de valor entre os dois tipos de manifestagao
dramaética, também inverte os valores instituidos pela tradigao aristotélica e neoclassicista ao
afirmar o trdgico como outra comédia e mais, afirmar que no trdgico hd comédia e na
comédia, tragico. Assim, o tragico, no contexto do livro, se trata de mais uma comédia e ndo o

seu oposto.

1 Representacio literaria da representacio teatral da performance tragica

O reconhecimento de que o conto O Tragico se trata de representacdo literaria da
representacdo teatral permite a identificagdo de trés instdncias dramético-narrativas. Uma
instancia do, e instituida pelo, narrador; outra, dos personagens; e outra instancia, a do
protagonista, na qual ele tenta se autoafirmar ator e se autodenominar tragico. Por sua vez, o
reconhecimento da relacdo de codependéncia entre as trés instancias destaca a existéncia de
duas cenas. Uma cena que se constitui da apresentacdo do mondlogo tragico pelo protagonista
para os personagens, € outra cena que se constitui da reacdo destes personagens com respeito
a apresentacao do monologo tragico do protagonista, esta cena tem como espectador principal
o narrador do conto.

A identificagdo destas trés instincias e destas duas cenas esclarece que a
apresentacao de uma performance pelo protagonista e a reagdo dos personagens espectadores

referente a esta performance se tratam, essencialmente, da dindmica da situacao narrativa:

Levantou-se da cadeira e bateu com a mao direita no lado esquerdo do peito:
- Eu sou um tragico.
Todos riram.
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- Eu sou um tragico — repetiu.
O bar se sacudia de tanto riso. Alguns chegavam a solugar.

- Sou um filho de Séfocles — teimava o tragico.

Ha! Ha! Ha! Hi'Hi!Hi!Hi! Como alguém poderia levar a sério aquele sujeito? Nem
mesmo o mais tragico dos poetas devia ser tragico. Por que justo aquele rapaz se
consideraria um? E ainda por cima sébrio! O coro de risadas ndo o desanimava. O
sujeito insistia em sua lamuria:

- Sou o que nenhum grego ousou imaginar ser. Sou aquele que assiste a vida
passar... ou melhor — segurou o queixo e reconsiderou. — Vamos evitar o cliché: sou
aquele que ¢ pisoteado pela vida. Pisoteaaaado! — enfatizou. E com o dedo em riste,
acrescentou. — Como se fosse uma barata branca voadora.

- Sou nada. Nada me aconteceu, nada me acontece e nada me acontecerd. Nada.
Zero. Neca de pitibiriba. Meu pai me odeia, minha mide me despreza, minha
namorada me abandonou por uma mulher. E nem mesmo um ménage a trois de
despedida ela quis fazer!” (STIGGER, 2007, p. 26).

A leitura prospectiva do conto nos permite aceitar que o protagonista apresenta uma
sessdo de comédia stand up sobre Edipo Rei, de Sofocles. No entanto, a mudanca brusca de
humor dos personagens espectadores com respeito a performance do protagonista e a auséncia
de motivos aparentes que a justifiquem causam no leitor certo estranhamento, o que o instiga
a prosseguir a leitura da narrativa a procura de pistas. Como se trata de narrativa de enredo
sequencial, apenas ao final do conto ¢ revelado ao leitor que o protagonista faz uso de um
nariz de palhago. Este unico elemento de seu figurino justifica, aparentemente, tanto a reagdo
bem humorada quanto a hostilidade dos personagens espectadores. Além disto, a revelagdo do
uso do nariz de palhaco pelo protagonista funciona como elemento informacional que instiga
a leitura retrospectiva do conto, a partir da qual ¢ possivel apreender dramaticidade que se
expressa ndo apenas através da performance do protagonista, mas também através da relagao
que se institui entre as personagens em decorréncia desta performance.

Ao admitirmos a concepgao fundamental de drama como acao (ESSLIN, 1978, p.
16), podemos afirmar que a performance do protagonista, além de a¢do dramatica
propriamente dita, funciona como elemento desencadeador da agdo narrativa. A partir desta
afirmacdo, podemos interpretar a rejeicdo dos personagens espectadores com respeito a
performance tragica do protagonista como sinal que desvela o conflito da narrativa e que o
esclarece como uma das situacdes cé€nicas do conto, cujo espectador principal ¢ o narrador.
Neste contexto, se na instdncia narrativa tal rejei¢do desponta a peripécia do conto que revela
a incompeténcia performatica do protagonista e justifica o fracasso da sua apresentacdo do
monologo tragico, na instancia dramatica a reagao negativa dos personagens com respeito a

performance do protagonista sinaliza a auséncia do consenso dramatico entre os personagens,
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ou especificamente, a auséncia do “efeito de feedback entre palco e plateia” (ESSLIN, 1978,
p. 28).

Em se tratando de instdncia dramatica, especificamente da apresentagao do
mondlogo trdgico do protagonista, varios elementos da encenagdo teatral poderiam ser
explorados para justificar o fracasso da apresentacdo do monologo tragico do protagonista, no
entanto, dada a configuracdo da narrativa, dois elementos se destacam: o protagonista e o

espaco de sua ac¢do cénica.

2 O espaco, espaco cénico e espaco (do) tragico

Segundo Ubersfeld (2010), em se tratando de texto teatral, personagem e espago sao
duas caracteristicas indissociavelmente ligadas. Deste modo, a delimitagdo dos lugares do
narrador e dos personagens no espaco narrativo do conto O Trdgico ¢ fundamental para
instituir o ambiente teatral e, partir deste, a atmosfera tragica.

Ao considerarmos que o conflito da narrativa gira em torno de uma representagao
teatral, a performance tragica do protagonista, e considerarmos também que tal representagao
apenas se concretiza a partir de “um lugar”, de “uma espacialidade” (UBERSFELD, 2010, p.
92) podemos ressaltar trés similaridades/dissimilaridades entre o espago no texto teatral e a
representacao do espaco teatral no conto O Trdgico.

A primeira similaridade/dissimilaridade ¢ a de que tanto no texto literario quanto no
texto teatral o espacgo ¢ plano. Se as descri¢cdes do espago no texto literario orientam o leitor
para a construcdo imaginaria do espago; no texto teatral as descrigdes sdo precdrias e
funcionais, ou seja, elas servem apenas “para a pratica da representacao” (UBERSFELD,
2010, p. 92).

A segunda similaridade/dissimilaridade se refere a representacdo teatral
propriamente dita, neste caso, se o texto teatral fornece pistas para a construgdo do espaco
para o encenador e o ator, ora através das didascalias ora através dos didlogos, no conto, tais
pistas para a construg¢ao/projecao do espaco para/na representacao teatral sdo identificadas a
partir do discurso do narrador e do protagonista localizados no espago narrativo.

A terceira similaridade/dissimilaridade se refere ao espaco teatral propriamente dito e
a sua representagao quando considerada a problematizacao de Anne Ubersfeld (2010) sobre
esta categoria. Neste contexto de relagdes similares e dissimilares, o espago narrativo do conto
O Tragico corresponderia ao espago teatral em que ocorrem as representagdes teatrais e onde
se confrontam atores e espectadores; o espaco circunscrito do protagonista corresponderia ao

espago cénico, onde ocorre a apresentacdo da performance tragica, enquanto que o lugar
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cénico se constréi a partir do texto do mondlogo do protagonista, ou seja, o lugar cénico
existe mediante a representacdo propriamente dita do texto teatral.

A partir destas relacdes podemos perceber a coexisténcia de dois espagos teatrais na
narrativa. Um macroespago, projetado pela perspectiva do discurso narrativo, € um
microespaco, que se institui a partir da apresentacdo do monologo do protagonista para os
outros personagens.

A logica de delimitagdo do macro e micro espago cénicos se desdobra em outra,
referente ao cendrio. Assim, podemos identificar no conto O Trdgico a existéncia do micro e
do macrocenério. O primeiro se trata do lugar em que o protagonista-ator apresenta sua
performance tragica, cuja convengao o denomina de palco, enquanto que o segundo se trata
de extensdao espacial em que se da o conflito entre os personagens e o protagonista, esta
extensdo ¢ reconhecida mediante a voz narrativa que ironiza tanto a situacdo de conflito entre
as personagens quanto as personagens nela envolvidos.

As caracteristicas intrinsecas a0 macro € micro espagos condicionam os modos de
recepcao pelos espectadores, personagens, narrador e leitores da situacao narrada, assim como
determinam graus distintos de teatralidade.

Um dos modos de percep¢ao do grau de teatralidade da situagdo narrada decorre da
localizagdo do narrador no espaco da narrativa. Em principio, esta localizagdo demonstra
relativo distanciamento do nucleo da agdo narrativa, o que revela a relagdo estatica e frontal
do narrador com respeito aquilo que observa e narra para o leitor. Assim, a localizacdo e a
posicdo fixa do narrador sdo fatores que condicionam o leitor-espectador a uma percepgao
“que se faz num angulo e numa distancia invaridveis; e basicamente passiva, uma vez que em
momento algum o espectador pode intervir no desenrolar do espetdculo” (ROUBINE, 1998,
p. 87).

A extensdo espacial entre o narrador e as personagens permite identificar aspectos
do chamado palco italiano, tipo de estrutura de teatro que valoriza a bidimensionalidade do
espetaculo teatral tradicional e a producdo de efeitos ilusionistas Oticos e acusticos
(ROUBINE, 2003, p. 37).

Ao considerarmos que o espaco na narrativa ¢ homologo a “caixa cénica italiana”
(MOTTA, 2011, p. 08) ressaltamos que o lugar do narrador nos permite percebé-lo como um
espectador do conflito entre as personagens, por sua vez, o narrador condiciona o leitor a
espectador de cena ao reapresentar tal conflito como parddia tanto da apresentagdo do
mondlogo tragico do protagonista quanto do conflito que se desencadeia entre as personagens.

Neste sentido, o leitor, ao aceitar o0 modo satirico de o narrador apresentar o conflito da
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narrativa, deixa-se influenciar, de certo modo, pelo discurso narrativo que reproduz
determinada nocao e convengao de tragédia (WILLIAMS, 2011, p. 29). Deste modo, o lugar
do narrador viabiliza a continuidade da tradi¢do da tragédia atica do Século V a. C., enquanto
que o lugar das personagens viabiliza a parddia desta tradi¢do, no instante em que o narrador
nega o estatuto de tragédia a performance teatral do protagonista e destaca sua natureza
patética.

A perspectiva visual do narrador estimula reacdes convencionadas sobre o
protagonista e sobre os personagens no que se refere a tragédia atica do Século V A.C. No
primeiro caso, o narrador, ao fazer uso de expressoes tais como “aquele rapaz”, “o sujeito” e
“barata branca voadora”, ressalta que a estatura ética e estética do protagonista esta aquém do
éthos do herdi tragico, especificamente de Edipo. No segundo caso, a reagdo hostil e
simultdnea dos personagens sobre a representacdo do protagonista poderia caracteriza-los a
semelhanca do coro das antigas tragédias. No entanto, ainda que a expressdo verbal de cada
personagem em manifestar hostilidade contra o protagonista traduza determinada intencao
coletiva de linchamento moral e de expulsdo do bar, tal expressao ndo se configura de
maneira homogénea, ndo individualizada e abstrata como no coro tragico (PAVIS, 2015, p.
73), pelo contrario, o interesse comum do grupo, o linchamento moral e a expulsio do
protagonista do bar se diluem a partir da expressdao dos interesses particulares de cada
personagem, assim, ao invés de o narrador denominar os personagens espectadores de coro,
denomina-os de grupo de coadjuvantes.

Enquanto a perspectiva e o discurso do narrador demarcam o seu lugar e projetam o
macroespaco cénico, a perspectiva espacial e o discurso do protagonista demarcam o
microespaco cénico e projetam o espaco tragico. Fundamentalmente, o ato de demarcacao do
espaco (do) tragico reflete a perspectivizacdo tragica, uma vez que apenas ¢ reconhecido
como espago (do) tragico em decorréncia da verbalizagdo de discurso tragico de um sujeito
circunscrito ao local da sua manifestagao.

A perspectivizagdo tragica se trata de processo de atribuicao de significagdo tragica a
evento que ndo necessariamente pode ser considerado tragico, mas a ele se atribui tal estatuto.
Pode se tratar de processo deliberadamente ou ndo deflagrado por um sujeito, no entanto,
efetivamente tal processo produz no espectador, ao menos temporariamente, a impressao de
tragicidade. Deste modo, a perspectivizagdo se funda em pressuposto de que o sujeito-
receptor, distanciado espacial, temporal e emocionalmente do local do fato/fenomeno, passa a
apreendé-lo, consciente ou inconscientemente, a partir da perspectiva interpretativa do sujeito

emissor proximo a ele ou, efetivamente, nele envolvido.
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Ao considerarmos o termo perspectivizagdo como, grosso modo, a¢do de criar
perspectiva, podemos afirmar que a voz do protagonista, enquanto “energia sonora” e
“veiculo de um discurso” (ROUBINE, 1989, p. 154, 180) funciona como fator que projeta o
espago cénico e institui a atmosfera tragica. Assim, a voz do protagonista, a partir da qual ele
expressa sua vontade e reproduz fragmentos do mito de Edipo, desencadeia a crise de
territorios discursivos entre protagonista € personagens € o entroncamento de discursos do
narrador e do protagonista.

A identificag¢@o da voz do protagonista da-se por intermédio da identifica¢do da voz
narrativa, esta simultdnea e mutua identificagdo ressalta o entroncamento entre apresentacao
do mondlogo tragico do protagonista e as criticas do narrador sobre tal apresentagdo e sobre a
figura do protagonista.

O entroncamento dos discursos do narrador e do protagonista sobre o tragico nao
exatamente estimula crise territorial e ideoldgica entre o protagonista e o narrador, pelo
contrario, reafirma que ambos reproduzem a tradigdo aristotélica sobre a tragédia e sobre o
tragico. Assim, se através do monologo o protagonista intenta se autoafirmar tragico,
simulando sua Deinos (polugdo ancestral/maldicdo familiar) através da declaracdo de sua
linhagem/genealogia sofocliniana, o discurso do narrador desafirma tal simula¢do ao
considerar que nao € possivel ser sobrio e tragico, assim como nao € possivel ter consciéncia
da Moira (a parte que nos cabe nesta vida).

A concepcdo de que “a audicdo ¢ um veiculo de ilusdo mais sensivel ainda que a
visao” (ROUBINE, 1989, p. 145), possibilita a afirmacdo de que o tom exaltado do
protagonista ao apresentar o mondlogo instiga a sensibilidade dos personagens com respeito a
apreensao da intengao, da natureza e do contetido da apresentacao tragica do protagonista.

Ainda que o modo e o tom de apresentacdo do mondlogo tragico do protagonista nao
reflitam a linguagem patética, uma vez que se trata de sua simula¢do e ndo de comocgdo
espontanea que reflete o apagamento da individualidade de quem o pronuncia, ainda assim tal
expressao reproduz efeitos da “acdo do pathos” (STAIGER, 1997, p. 124). Entre estes efeitos,
cita-se o choque brusco dos personagens espectadores a partir de certo momento da audigao
do monologo do protagonista.

A referéncia de fragmentos da peca Edipo Rei no texto-suporte do mondlogo e a
postura ostensiva do protagonista performer em se autodenominar tragico provocam a ruptura
simbolica e ideoldgica do espago narrativo. Assim, ao considerarmos os lugares dos
personagens espectadores sob a perspectiva da tradi¢do da tragédia, podemos afirmar que o

protagonista se situa no dmbito da tragicofilia, uma vez que neste, e a partir deste ambito, ele
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pronuncia o discurso tragico. Por sua vez, os personagens espectadores se situam no ambito
da tragicofobia, considerando que rejeitam a performance tragica do protagonista.

Em termos mais gerais, a reagdo hostil dos personagens espectadores contra a
performance tragica do protagonista performer se traduz como “modo de escape” do tragico
ou “possibilidade de desparadoxificacdo” (GUMBRECHT, 2001, p. 11). Em termos de
representacdo teatral propriamente dita, a tragicofobia dos personagens dissimulada na
rejeigdo da apresentacdo da performance tragica traduz a existéncia de um publico moldado
“por uma sensibilidade marcada por velocidade da informagdo, desordem, fragmentacdo e
massificacdo” (MOTTA, 2011, p. 03).

A demarcagdo do espaco da narrativa entre o lugar do tragicofobico e o lugar do
tragicofilico impede, claramente, que os personagens se deixem influenciar pelos efeitos do
mito tragico. Este impedimento, por sua vez, ressalta a estrita relagdo entre lexis, mythos,
éthos e opsis.

Sob a perspectiva de Aristoteles e dos neocldssicos franceses, o que determina o
éthos tragico do protagonista nao ¢ a lexis (discurso), mas o mythos (a¢ao). Em principio, esta
perspectiva justifica o fracasso da representacdo tragica do protagonista, uma vez que ela
apenas reproduz fragmentos e clichés da peca Rei Edipo. No entanto, esta relagio estrita entre
lexis e éthos destaca que no conto O Tragico a projecao do eu tragico em espago tragico
(6psis) depende da espacializagdo da lexis tragica.

Uma vez que o publico ndo ¢ afetado pela manifestacdo do pdthos auténtico,
também ndo se convence da nobreza de quem o pronuncia e nem se convence de que a
performance tragica projeta a figura do herdi patético (STAIGER, 1997, p. 128). Deste modo,
a representacao da linguagem patética pelo protagonista do conto O Trdagico promove uma
das principais peripécias do enredo ao desencadear, junto aos personagens-espectadores,
processo de ndo identificacdo entre personagem-ator e herdi tragico, e, por consequéncia, a
nao identificagdo dos personagens espectadores com o protagonista performer. Tais processos
de nao identificagdo indicam que a performance do personagem ator ndao produziu nos
personagens espectadores um dos principais efeitos psicoldgicos da representacdo teatral
tragica, o reconhecimento da “imagem nobre deles mesmos” (RYNGAERT, 1996, p. 07).

A representagdo da linguagem patética do protagonista se ndo o ascende a condicao
de heroi tradgico ou patético, ao menos permite reconhecé-lo na condicdo de encenador.
Assim, no instante em que apresenta o mondlogo, podemos presumir que ele assume a
responsabilidade estética de organizar o espetaculo; de reunir e de coordenar diferentes

componentes da representagdo, de interpretar o texto a partir das possibilidades cénicas a sua
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disposicao (PAVIS, 2015, p.123). Além destas fungdes, o protagonista-encenador arranja
diferentes elementos de interpretacao cénica em certo espaco de sua atuagdo, uma vez que a

encenagao projeta no espago cénico aquilo que estd no texto de teatro:

A encenacdo consiste em transpor a escritura dramatica do texto (texto escrito e/ou
indica¢des cénicas) para uma escritura cénica. ‘A arte da encenagdo ¢ a arte de
projetar no espacgo aquilo que o dramaturgo s6 pode projetar no tempo’ (APPIA,
1954:38). A encenagdo ¢ (...) a concretizacdo do texto, através do ator e do espaco
cénico, numa duragdo vivenciada pelos espectadores.

O espaco ¢, por assim dizer, colocado em palavras: o texto ¢ memorizado e inscrito
no espago gestual do ator, réplica apds réplica. O ator busca o percurso e as atitudes
que melhor correspondem a sua inser¢ao espacial (...) (PAVIS, 2015, p. 123)

No que se refere & montagem do cendrio para apresentacdo da performance tragica, a
gestualidade e a phoné (UBERSFELD, 2010, p. 94, 109) do protagonista podem ser reconhecidos
como um dos instrumentos que desencadeiam a remissdo visual a elementos cénicos que caracterizam
0 espago tragico e projetam a atmosfera tragica. Tal remissdo, no entanto, apenas estimula a percepgao
da auséncia de tais elementos e reforcam ainda mais a ndo homologia espacial entre a cena tragica
antiga e a cena da narrativa.

Fundamentalmente, o conflito decorrente de ndo correspondéncia visual e simbdlica entre o
espaco narrativo e o espaco a ser projetado reflete processo de tentativa de adaptagdo do texto tragico

antigo ao espago atual:

A inser¢do de um texto, classico ou moderno, neste local descoberto lhe confere
uma nova iluminacdo, uma forca insuspeitada e instala o publico numa relagao
completamente diferente com o texto, o lugar e a intengdo. Este novo quadro fornece
uma nova situa¢do de enunciacdo (...) faz-nos redescobrir a natureza ¢ a disposi¢do
do territorio e da ao espetaculo uma ambientacdo insolita que constitui seu encanto e
forca. (PAVIS, 2015, p. 127)

De outro modo, a inser¢do do texto da tragédia antiga no espago da narrativa
procede a ressignificagdo do primeiro em relagdo ao segundo e de adequagdo do primeiro em

relagdo ao segundo:

(...) pensar o espago da tragédia ¢ inicialmente, refletir sobre o lugar que o texto
grego ocupa no imaginario dos criadores teatrais e dos espectadores. O ‘lugar’ €, por
esséncia, historico, isto é, ele € estabelecido a partir de uma tentativa de articulagdo
entre o texto antigo e a sociedade atual, a partir de valores ideoldgicos, sociais,
culturais e artisticos especificos. Assim, este espaco da tragédia se transforma de
acordo com o surgimento de novos debates e necessidades estéticas, bem como da
emergéncia de questdes sociais e politicas estritas. E neste movimento de adequagio
do mito tragico aos problemas da sociedade atual que a tragédia grega se renova e
permanece como uma constante fonte de reflexdo sobre a representacdo teatral e
sobre os grandes temas humanos e existenciais (...) (MOTTA, 2011, p. 20)
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No entanto, o processo de adequacgdo do espaco do texto tragico antigo ao espaco da
narrativa acentua caracteristicas peculiares aos dois espagos que ora 0s aproxima ora 0s
distancia. Se ambos valorizam o coletivo e o agrupamento social, o espaco das/nas pegas
tragicas valorizam a ornamentacdo luxuosa, a linguagem ornamentada, a postura solene e a
situagdo séria e nobre, enquanto que o bar ressalta a funcionalidade no que se refere a
organizagdo ¢ ao preenchimento espacial, assim como a oralidade, a postura casual, o
entretenimento e a expressao das intengdes individuais e individualistas.

A recepc¢do auditiva do contetido do monologo tragico pelos personagens e pelo
leitor estimula a visualizacdo dos espacos citados, referentes e subentendidos da tragédia
atica, tais como o palacio de Tebas, o Teatro de Dionisio e a cidade grega. No entanto, o
estimulo visual ndo instiga o “funcionamento metonimico”, lei de toda a encenagdo
(UBERSFELD, 2010, p. 107), mas o “funcionamento antitético”.

O funcionamento antitético se refor¢a também a partir da percep¢do da auséncia no
espaco da narrativa de objetos materiais, miticos e humanos que ocupam o espago da tragédia,
estes objetos funcionariam tanto como metonimias do espago original e formal das tragédias
COmo recursos que concretizariam a renovagao do mito tragico.

Se a performance trdgica do protagonista ndo produz o chamado “efeito de

teatralidade” ou “efeito de alucinagdo teatral”, ao menos demarca os lugares do tragico.

Consideracoes finais

O conto O Tragico, de Verdnica Sttiger corrobora algumas peculiaridades referentes
a representagdo do tragico na Literatura Brasileira. Uma se trata da estrita relagdo entre espago
e tragico, e outra se trata da configuragdo do espaco narrativo em espago cé€nico para a
projecdo (ou simulacdo) da atmosfera tragica.

De um lado, o conto retoma a tradicdo entre o termo tragico, fendmeno, e o termo
tragédia, peca teatral, quando destaca a representagao de mondlogo tragico pelo protagonista.
De outro, o conto ndo efetiva tal tradigdo uma vez que ndo representa, no sentido
convencional do termo, uma situagdo tragica, fatal, infeliz e catastrofica.

Estas constatagdes poderiam sugerir o fracasso do conto no que tange a
representacao literaria do tragico. No entanto, elas esclarecem aspectos da agdo narrativa e
aspectos do conto, enquanto tipo textual literario, em relagdo com a tradi¢ao da representagao
do tragico na Literatura Brasileira, estes aspectos indicam que O Trdgico reproduz paradigma

desta tradicao.
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A leitura do conto relacionada a determinadas obras poéticas e narrativas
brasileiras, em cujos titulos notamos a presenga ou do termo tragédia ou do termo tragico,
destaca que o titulo do conto de Veronica Sttiger reproduz a noc¢ao generalizada de que a
presenca de tais termos no titulo de uma poesia, conto ou romance garante a natureza tragica
do conteudo de tais textos literarios.

Além dos termos tragédia e tragico, o termo espago € seus correlatos também
aparecem com frequéncia em titulos de obras que se pretendem tragédias ou tragicas. Se o
conto de Verdnica Sttiger ndo corrobora tal situagdo, o conflito da narrativa confirma-o e ao
fazé-lo reafirma duas constatagoes.

Uma constatagdo ¢ a de que se a presenca do termo tragédia ou trdgico em uma
obra literaria ndo lhe garante o estatuto de tragédia ou de tragica, ao menos ressalta a sua
dramaticidade, o que permite afirmar que o estudo da representagdo do tragico precede ao
estudo da representacdo dramadtica, ou especificamente, da representagao teatral.

Outra constatacao ¢ a de que se nao existe espago tragico, projeta-se; se na obra
nao ¢ possivel a existéncia do espaco do tragico, também ¢ possivel projeta-lo. Em O Tragico
a agdo da projecdo do espaco do tragico esta diretamente ligada a configuragdo do espago
narrativo em espaco cénico. Esta proje¢do do espaco cénico, por sua vez, da-se mediante a
vocalizacdo do discurso tragico, ou seja, a acdo da personagem se refere ndo apenas a
apresentacao de um monologo tragico, mas de construcao cénica e simbolica do tragico.

A identificagdo desta relacdo alude a concepgdo da tragédia enquanto pega de
teatral e corrobora a tese de que nos textos narrativos intitulados e rotulados de tragicos ou de
tragédia ¢ preciso haver um grau significativo de dramaticidade. Em O Trdgico, este grau se
manifesta literalmente através da performance do protagonista e também da configuragao do
espago da narrativa em espaco cénico. No entanto, a primeira determina a segunda. Esta
determinagdo, por sua vez, chama a atengdo para um fato importante na Literatura Brasileira,
a de que o tragico, mais do que um fendmeno representavel, se trata de fenomeno de
significacao.

A representagdo teatral do tragico e a simulacdo dos efeitos de tal representagdo,
propriamente através da figura do protagonista-ator, dependem estritamente da configuracao
do espago narrativo em espago cénico para a projecao da atmosfera tragica. Esta configuragao,
por sua vez, decorre da acdo do protagonista e se tal agdo nao lhe garante estatuto de herdi
tragico, garante-lhe o de encenador, o que ratifica a tese de que o conto se trata, de fato, de

representacdo da representacao.
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