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A POESIA MARGINAL E A PERSPECTIVA DO POS-MODERNISMO

MARGINAL POETRY AND THE POST-MODERNISM PERSPECTIVE

Jodo Paulo Santos Silva!

Resumo: Este trabalho analisa as marcas da pds-modernidade na poesia marginal brasileira
produzida na década de 1970. Partindo das concepg¢des sobre o pés-modernismo em Hutcheon
(1991) e em Eco (2003), dos estudos sobre linguagem de Barthes (1978), da analise das
instdncias dos discursos em Foucault (1996), pretende-se investigar de que forma se
apresentam os elementos sujeito fragmentado, intertextualidade e parodia na antologia 26
Poetas Hoje. Ademais, apresentaremos as discussdes acerca do pods-modernismo
empreendidas por Coutinho (2005), além dos estudos criticos no que concerne aos conceitos
da parddia em Sant’ Anna (2003).
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Abstract: This paper studies postmodernism’s traces in the Brazilian marginal poetry
produced in the 1970s through concepts about postmodernism by Hutcheon (1991) and by
Eco (2003), studies about Barthes’ language (1978), analysis of the speeches instances in
Foucault (1996). It aims to investigate how the elements fragmented subject, intertextuality
and parody appear in the anthology 26 Poetas Hoje. In addition, it shows discussions about
postmodernism done by Coutinho (2005), besides the critical studies regarding the concepts
of the parody in Sant'Anna (2003).
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Introducio
O estudo da estética chamada de p6s-modernismo pode ser revelador dos processos
sociais e culturais pelos quais a sociedade contemporanea vem passando. A relativizagdo dos
sentidos artisticos e culturais, bem como do suporte da arte, ¢ entendida como mosaica, isto &,
mistura das mais variadas tendéncias estilisticas. Hutcheon (1991) desenvolve um estudo
critico do fendmeno do pés-modernismo, em A4 poética do pos-modernismo: historia, teoria,
fic¢do, no qual considera que as praticas culturais sdo determinadas pelas condigdes de
producdo e de sentido. O pos-moderno significa, para ela, questionar a propria cultura,
repensando elementos como a Histéria, o sujeito, as relagdes dos referentes linguisticos. Ja
Eco (2003) aponta para uma continuidade e assinala que estaria havendo com o suposto pos-
moderno uma retomada de elementos j& presentes na cultura ocidental.
A despeito das discussdes conceituais que muitas vezes permeiam esse temario, €
forgoso reconhecer que certas manifestacdes literarias refletem esse paradigma como

consequéncia do contexto social e politico nos quais se encontram. Esse parece ser o caso
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daquela produgdo poética brasileira que ficou conhecida como poesia marginal, ou, ainda, de
geragdo mimedgrafo. Desenvolvida principalmente no momento de maior repressao do
regime militar, a saber, no decénio de 1970, a poesia marginal, assim chamada por ser
produzida fora do sistema tradicional de editoracdo, reunia elementos que demonstravam uma
visdo critica ndo s6 da politica, como também da propria arte literaria. Assim, os autores dessa
geragao buscavam, entre outros, desconstruir conceitos modernistas e propor a recusa do
classico e das vanguardas.

Ora, os experimentalismos literarios dos poetas marginais ganham uma liberdade
tal qual proposta inicialmente pela primeira geragdo modernista, de 1922. Assim, o leitor se
viu diante de uma literatura mais proxima da sua realidade tanto pelo tom prosaico com o qual
se revestia os versos como pelo carater volatil da distribui¢dao dessa produgdo, que se dava em
folhas avulsas, papéis mimeografados (o que explica a expressdo “geracdo mimeografo”), etc.
A antologia 26 Poetas Hoje, organizada por Heloisa Buarque de Hollanda, reuniu, ainda na
década de 1970, o melhor da produgdo poética marginal da época. No prefacio dessa obra,
Hollanda atenta-se para o efeito da linguagem adotada por esses autores, que contribuiria
“para encurtar a distdncia que separa o poeta e o leitor” (HOLLANDA, 2007, p. 10). A poesia
torna-se, portanto, mais acessivel em todos os ambitos, fazendo emergir outras vertentes nao

legitimadas pelo canone.

Revisdo de literatura

Conforme Hutcheon, “o que estd sendo contestado pelo pds-modernismo sdo os
principios de nossa ideologia dominante” (HUTCHEON, 1991, p.15). Logo, esse periodo
estético-historico busca afirmar as diferengas, que sao multiplas e provisorias. Nessa esteira
ha, conforme Hutcheon, “a problematizacio da historia pelo pods-modernismo”
(HUTCHEON, 1991, p. 14). O pensamento pds-moderno ataca os limites da propria arte,
fazendo emergir a dissolugdo dos géneros artistico-literarios, o que torna ténue a fronteira
entre a arte ¢ a vida. Ja Eco defende que os elementos tidos como representativos da pos-
modernidade, tais como metanarratividade, o dialoguismo, o double coding e a ironia
intertextual, ja pré-existiriam em outras estéticas e, portanto, em outros momentos historicos
nao sendo uma peculiaridade pds-moderna (ECO, 2003, p. 199).

Ora, a sociedade de consumo tende a homogeneizar as manifestagdoes culturais,
afigurando-se como uma contradi¢do pos-moderna. A producdo estética pds-moderna
questiona ndo s6 a relacdo entre a histéria e a realidade, mas também a relacdo entre a

realidade e a linguagem (HUTCHEON, 1991, p. 34). Percebe-se uma relacdo ambivalente,
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quando ndo contraditéria, entre 0 modernismo e o pés-modernismo, uma vez que ndo héd uma
ruptura clara deste com aquele e nem uma continuidade. Hutcheon assinala que “o pos-
modernismo nao nega a existéncia do passado, mas de fato questiona se jamais poderemos
conhecer o passado a ndo ser por meio de seus restos textualizados” (HUTCHEON, 1991, p.
39).

Outrossim, uma poética do pods-modernismo percebe suas contradi¢des
metalinguisticas na autorreflexdo sobre seu proprio conceito, isto €, a cultura pés-moderna
torna problemadtica as referéncias que ancoram sua conceitua¢do. Por isso que a relagdo
parddica da arte com o passado ¢ um dos interesses do pensamento pos-moderno. Dessa
forma, o discurso politico mesclado com as vanguardas fez emergir as condigdes pos-
modernas. A historicidade, sob esse prisma, passa a ser concebida como um discurso que
seria um referente da arte. A mudanca com continuidade, o passado e o presente, fundem-se
num processo de conformagdo do pos-moderno e de recontextualizagdo desses elementos.

Consoante Hutcheon (1991):

Na arquitetura, na literatura, na pintura, no cinema ou na musica, a parodia pos-
modernista utiliza sua memoria historica e sua introversdo estética para indicar que
esse tipo de discurso autorreflexivo estd sempre inextricavelmente preso ao discurso
social (HUTCHEON, 1991, p. 57).

As obras p6s-modernas desafiam quaisquer formalismos ou referencialidade, fazendo
uso de convengdes do modernismo e do proprio pdés-modernismo, remodelando-se os limites
entre o periférico e o centro numa dualidade paradoxal. Cabe a recepgao e a producao o papel
de indagacdo “metaficcional”’, buscando a inser¢do critica do contexto e da
interdisciplinaridade. Assim, reescreve-se o passado trazendo-o para o presente revestido de
uma nova leitura; com isso, tem-se uma problematizacdo da historicidade e da
ficcionalizagao.

A conformacao do pos-modernismo deu-se na interse¢ao de cunho politico, artistico
e ideologico, constituindo-se assim com aquilo que sua criticidade atacava para reconstruir a
realidade caleidoscopica. O discurso pds-modernista, pois, indagou a respeito das
manifestagdes da arte, numa atitude de autorreflexdo, e se debrucou sobre as problematicas do
conhecimento historico, subjetividade, referéncia, contexto social, entre outros. Em suma, o
pos-modernismo pode ser entendido, sempre segundo Hutcheon (1991), como uma atitude de
indagacdo em que a formulacdo de questdes artisticas, politicas, filosoéficas e ideologicas se
entrecruzam com a busca das respostas num universo regido pelo relativismo dos conceitos e

dos valores.
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No que concerne a parddia, percebe-se que esta € um dos recursos recorrentes no
pos-modernismo. Sant’Anna (2003), em Parddia, Parafrase & Cia, propde o entendimento
da parddia polarizando-a com a paréafrase. Se aquela aponta para a intertextualidade das

diferencas, esta faz referéncia a intertextualidade das semelhangas:

A parodia, por estar do lado do novo e do diferente, € sempre inauguradora de um
novo paradigma. De avango em avango, ela constrdi a evolucdo de um discurso, de
uma linguagem, sintagmaticamente. Em contraposi¢do, se poderia dizer que a
parafrase, repousando sobre o idéntico e o semelhante, pouco faz evoluir a
linguagem (SANT’ANNA, 2003, p. 27)

A paroddia, segundo o autor, confere uma propriedade de construir novos paradigmas,
isto ¢, esse recurso teria a funcdo de expandir as possibilidades de discussdo da realidade
linguistica e, por extensao, da realidade empirica. Isso explica o seu uso para, por exemplo,
expandir as possibilidades de criticidade na produgao artistico-literaria.

Por outro lado, procurando reler as concepcdes de Hutcheon (1991), Coutinho
(2005), em Revisitando o pos-moderno, inicialmente estabelece diferenca entre a pos-
modernidade, conceito mais amplo, resultante de “uma atmosfera cultural” sob a égide da
globalizacdo, e o po6s-modernismo, entendido como um estilo estético-literario que reage a
estética moderna. A industrializacdo e o avango técnico e cientifico fomentaram as condigdes
que propiciaram o surgimento de uma nova perspectiva artistica. Com o modernismo, houve
uma “crise da representacdo”, o desenvolvimento da autorreferencialidade e a concepcgao da
autonomia da arte em face do contexto (COUTINHO, 2005, p. 160). O pds-guerra norte-
americano deu lugar ao pds-modernismo, sobretudo na década de 1960, e a seguir, em
meados da década de 1970 ha uma migracdo do movimento para a Europa, inclusive com
intercambio entre o pés-modernismo norte-americano € o pos-estruturalismo francés. O pos-
modernismo surge, pois, num contexto dos EUA como “capitalismo tardio”, numa sociedade
dominada pelo consumo, inclusive a arte (COUTINHO, 2005, p. 162).

Conforme Coutinho (2005), a década de 1960 caracteriza-se pelos questionamentos
politicos, culturais e artisticos. Ao pés-modernismo ¢ atribuido um veio politizado que insere
novas vozes e perfaz novos caminhos; o abismo entre o erudito e o popular ¢ rompido. O pos-
modernismo seria um discurso relativistico dos pilares da sociedade moderna, tais como
identidade, significado, ordem. Emergem, pois, desse redimensionamento “o paradoxo, a
ambiguidade, a ironia, a indeterminacao e a contingéncia (COUTINHO, 2005, p. 163). Se nos
anos 1960 houve uma critica a institucionalizagdo da arte, nos anos seguintes assistiu-se a um

acirramento dessa criticidade. Isso desaguaria, por conseguinte, na concepcao de uma “teoria
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pos-colonial” que pretende compreender as realidades “periféricas™ culturais e artisticas.
Assim, o pés-modernismo pde em xeque a estabilidade discursiva dos valores estruturantes do

pensamento Ocidental. Para tanto, € recorrente o uso, por exemplo, da parddia, a saber:

A énfase sobre o ecletismo estilistico, a retomada de textos do passado, a
intertextualidade acentuada, o tratamento parodistico e o exercicio constante da
metalinguagem, presentes sobretudo na chamada ‘poesia marginal’ (COUTINHO,
2005, p. 171).

Contudo, ¢ preciso assinalar que as discussdes em torno da problemadtica da
representacdo e do sujeito desembocam nas reflexdes de Foucault para o qual interessa o
controle da producgado, isto €, o poder subentendido do discurso. Para Foucault (1999), ndo ha
fala adamica, posto que haveria uma pressuposi¢do de existéncia de um discurso que, por sua
vez, seria controlado pelo poder que o subjaz. Ademais, ele concebe uma analise das
instancias do controle do discurso. A educacdo, pois, nessa teoria, caberia a func¢io de
controle das vozes. Seguindo esse raciocinio, Barthes, por sua vez, assevera que “a lingua ¢
fascista” (BARTHES, 1977, p. 14), uma vez que obriga a dizer. Como nos constituimos pela
lingua, o poder estaria profundamente arraigado nas instituigdes sociais. Assim, ja que a
linguagem esta imbuida pelo poder, a literatura ¢ relegada uma maneira de se trapacear esses
mecanismos de controle. Isso tudo desemboca na revisdo do conceito de escrita e da estrutura
do texto. A metafora da morte do autor mira também para a multiplicidade de vozes inerentes
a qualquer discurso. Essa polifonia serd um dos recursos marcantes do pds-modernismo.

Nesse tocante, Coutinho (2005) afirma que

o ecletismo estilistico, o resgate da historicidade ou a revista critica ao passado, a
consciéncia do carater politico da obra, a afirmacdo de uma subjetividade
descentrada, a presencga frequente da midia e a desierarquizagdo entre o erudito e o
popular (COUTINHO, 2005, p. 164).

Dai infere-se certa politizacdo que leva Hutcheon (1991) a concluir que o pos-
modernismo ¢ algo historico e politico. Para ela, haveria uma “metaficcao historiografica”
que se estrutura no didlogo com outros textos. Logo, no pés-modernismo percebe-se que as
praticas culturais sdo determinadas pelas condi¢des de produgdo e de sentido. Disso provém a
critica aos limites da propria arte, fazendo emergir a dissolugdo dos géneros artistico-
literarios, o que torna ténue a fronteira entre a arte e a vida. E por isso que, para a estudiosa
supracitada, “o que esta sendo contestado pelo pos-modernismo sdo os principios de nossa

ideologia dominante” (HUTCHEON, 1991, p.15). Assim, a metafic¢do historiografica rompe
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com a distancia entre a arte e a vida. Ademais, a banalizac¢do da arte pela via moda demonstra
a influéncia da sociedade de consumo nos trabalhos de producao e de recepgao artisticas.

Assim, o hibridismo estético reverbera a heterogeneidade social, e a polifonia, a

parddia, a metalinguagem e a intertextualidade emergem como meio de materializagdo desse
p6s-modernismo. O adensamento do pés-modernismo imbuido da teoria pds-estruturalista deu
margem a ampliacdo para novos horizontes investigativos. Nesse tocante, as proposi¢des de
Foucault sobre o poder da palavra compreendem uma possibilidade de quebra de hierarquia
dos discursos, o que suscita a interdiscursividade. A hegemonia fica abalada e as nog¢des de
poder, seja politico, seja cultural, passam a ser repensadas. Tudo isso converge para uma
concep¢do do pos-modernismo como sendo multifacetado, como representativo de uma

fragmentacao do sujeito, da sociedade e da produgdo artistica.

Metodologia

Partindo das concepgdes sobre o pdés-modernismo em Hutcheon (1991) e em Eco
(2003), dos estudos sobre linguagem de Barthes (1978) e da andlise das instancias dos
discursos em Foucault (1996), pretende-se investigar de forma se apresentam os elementos
sujeito fragmentado, intertextualidade e parddia na antologia 26 Poetas Hoje. Ademais,
apresentaremos as discussdes acerca do pds-modernismo empreendidas por Coutinho (2005),

além dos estudos criticos no que concerne aos conceitos da pardédia em Sant’Anna (2003).

Analise

De posse da Antologia 26 Poetas Hoje, restringiremos nosso corpus a trés poemas de
dois poetas, a saber: “Cogito”, de Torquato Neto (1944-1972), e “Reflexo condicionado” e
“Jogos Florais”, de Cacaso (1944-1987), alcunha de Anténio Carlos de Brito. Comecemos,

pois, com Torquato Neto, analisando o sujeito fragmentado:

COGITO

€U Sou Como eu sou
pronome

pessoal intransferivel

do homem que iniciei

na medida do impossivel

€u sou como eu sou
agora

sem grandes segredos dantes
sem novos secretos dentes
nesta hora

€u sou como €u sou
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presente
desferrolhado indecente
feito um pedaco de mim

€u sou como eu sou
vidente

e vivo tranquilamente

todas as horas do fim.

(Torquato Neto, In: 26 Poetas Hoje, 2007)

Esse poema de Torquato Neto, que segundo Campedelli (1995) foi um dos maiores
expoentes da producdo marginal, aponta para uma afirmagdo contundente de continuar a ser
como ¢: “eu sou como eu sou”. A reflexdo sobre o proprio eu apresenta-se logo no titulo
“Cogito” numa clara remissao a filosofia cartesiana “Penso, logo existo” (“Cogito ergo sum”).
Assim, pensa-se a existéncia numa sociedade ditatorial que s6 pode ser vivenciada ‘“na

medida do impossivel”. Campedelli (1995) conclui:

A aparente convicgdo e aparente lucidez desse ‘eu’ que afirma ‘ser como é’, vive, no
entanto, um momento-limite (‘todas as horas do fim’). Embora o ‘eu’ comente da
‘tranquilidade’ disso, é o contrario o que o poeta exprime: alguém atormentado e
fragmentario (CAMPEDELLI, 1995, p. 358).

A construcao de “Cogito” se faz em referéncia a supracitada frase-sintese da filosofia
cartesiana, num rico processo de intertextualidade que atualiza a obra para o momento de
angustia do eu lirico, que representa um ser fragmentado. Se pensar na Otica cartesiana ¢ um
indicativo existencial, para o poeta torna-se uma reafirmacdo da sua imutabilidade face as
demandas de engajamento da sociedade. Logo, pensar deixa o individuo preocupado e
circunscrito ao agora (que no caso ¢ o periodo militar).

Em outro expoente desse movimento literario, Cacaso, o tema da problematizacao do
Brasil € notavel. Vejamos o poema “Reflexo condicionado”. O jogo com as palavras que aqui
consiste num trabalho de inversdo sintatica e de troca de adjetivo por outro analogo (bruto por

brutal) poetiza a dura realidade econdmica brasileira:

REFLEXO CONDICIONADO
pense rapido:

Produto Interno Bruto

ou

brutal produto interno
0

(Cacaso, In: 26 Poetas Hoje, 2007)

O trocadilho “bruto-brutal” evoca as condi¢des de desigualdade da producao

econdmica, bem como a distribui¢do das riquezas. O titulo exprime uma ambivaléncia de uma
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reflex@o que se encontra condicionada, isto ¢, censurada pelo “pense rapido”, o que remete o
leitor a um ludico tom critico. Ha, pois, uma intertextualidade que problematiza a realidade
brasileira de produ¢do e da ma distribuicao de renda. Ademais, a intertextualidade entre o
discurso econdmico e o poético aponta para o papel reflexivo promovido pela poesia. A
literatura ¢ vista como um jogo do qual decorre um “gozo” da sua frui¢do, conforme Barthes
(1978) dai provém sua forga, que consiste em jogar com os signos em vez de destrui-los, em
coloca-los numa maquinaria de linguagem cujos breques e travas de seguranca arrebentaram,
em suma, em instituir no proprio seio da linguagem servil uma verdadeira heteronimia das
coisas (BARTHES, 1978, p. 27-28).

Assim, a estrutura sintética desse poema lembra os poema-piadas do inicio do
Modernismo (1922), que instituiram uma nova forma de se pensar a literatura e de nela
suscitar uma discussdo acerca da identidade nacional tanto no campo literario quanto no
ambito social. Passemos, a seguir, a “Jogos Florais”. A flagrante parddia nesse poema de

Cacaso indubitavelmente ¢ algo a ser analisado com mais profundidade:

JOGOS FLORAIS

I

Minha terra tem palmeiras
onde canta o tico-tico.
Enquanto isso o sabia
vive comendo o meu fuba.

Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:
a agua ja ndo vira vinho,
vira direto vinagre.

JOGOS FLORAIS

I

Minha terra tem Palmares
memoria cala-te ja.

Peco licenga poética
Belém capital Para.

Bem, meus prezados senhores
dado o avangado da hora
errata e efeitos do vinho

o0 poeta sai de fininho.

(serd mesmo com dois esses
que se escreve pagarinho?)
(Cacaso, In: 26 Poetas Hoje, 2007)

As referéncias literarias (“Cang¢ao do exilio” e “Tico-tico no Fub4a”) e politico-sociais
(referéncia ao milagre econdmico [Delfim Neto] e ao direcionamento da educa¢do durante o

regime militar [Jarbas Passarinho]) estdo problematizando a realidade brasileira no contexto
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repressor da década de 1970. O titulo encerra uma ambiguidade (“Jogos Florais” como
“floreamento” da linguagem, isto ¢, uma “escrita bonita”) que serve de tensdo para a
criticidade construida pelo poema. A autorreflexividade da metafic¢do historiografica
vislumbrada nesse poema-parodia, segundo Hutcheon (1991) dilui a distancia entre a arte e a
vida e desmistifica a ilusdo artistica. Enfim, as no¢des de intertextualidade, o tom parodistico
e a literatura vista sob o prisma do ludico-reflexivo apontam para uma perspectiva
desconcertante da pés-modernidade, do que se infere a inser¢ao da poesia marginal no cerne

do pds-moderno.

Conclusao

Nao obstante as discussdes acerca do que seja o pdés-modernismo ou mesmo sobre
sua existéncia como estética, ¢ inegavel que ele apresenta caracteristicas do aprofundamento
da sociedade de consumo e do impacto disso na producdo artistica. A poesia marginal que
emergiu no Brasil na década de 1970 significou uma resposta a um sistema politico, social e
editorial centralizador, o que repelia poetas outros, que ndo o do canone, a margem desse
processo artistico. Isso foi decisivo ndo sé para o seu surgimento, como também para o
temario abordado por essa producdo, que estava livre para redimensionar os postulados
poéticos do século XX.

Assim, a retomada critica das ideias modernistas de 1922 representou uma
revalorizagdo do coloquialismo e do prosaico, assim como uma revisdo do proprio
Modernismo, que, segundo essa Otica, ndo podia ser vislumbrado como uma escola, mas
como uma possibilidade de se pensar o literario. Ademais, a poesia marginal evidenciou a
quebra de sentidos, ja que salientou o relativismo da questdo de atribuicao de significados. O
resultado disso foi a reaproximagdo do leitor com a poesia, seja pelo tema, seja pela difusdo
peculiar e mais acessivel dessas obras. A forma como foi travada na maioria das vezes esse
didlogo entre distintos momentos historicos e perspectivas mostrou o uso da intertextualidade
e da parddia, seja entre textos literarios, seja entre fatos histéricos ilustrativos.

A analise das marcas p6s-modernas nos poemas da Antologia 26 Poetas Hoje aponta
para o jogo literario empreendido pelos autores desse periodo, tais como a parddia, o sujeito
fragmentado e a intertextualidade, para discutir a censura predominante na época, bem como a
propria condicdo da produgdo literaria. Em “Reflexo condicionado”, de Cacaso, a
intertextualidade permite o didlogo entre poesia e economia. A parddia, por sua vez, em

“Jogos Florais”, também de Cacaso, permite uma revisdo critica da conformacdo da
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identidade brasileira e dos tempos dificeis dos “anos de chumbo”. Por ultimo, em “Cogito”
um sujeito fragmentado repensa seu papel num mundo repressor.

Por fim, ¢ forgoso reconhecer que a poesia marginal se insere num contexto de
recrudescimento do regime militar brasileiro e que, portanto, se valeu de elementos tipicos da
pos-modernidade, que descentrou o sujeito e relativizou os sentidos e os suportes da arte,
contaminada pela ideologia do consumismo da sociedade urbano-industrial do século XX. No
caso do Brasil, em especial, o regime politico foi decisivo para tematica abordada e, além
disso, pelo adensamento de um sistema capitalista que aprofundou as desigualdades sociais

que influiram na atmosfera na qual emergiu a marginalidade poética.
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