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Resumo
Este artigo analisa a cultura do carimbdé no municipio de Irituia, nordeste do estado do Pard, Amazonia
brasileira. Buscou-se identificar os fatores que contribuiram para que o referido municipio se tornasse
um dos principais produtores de praticas, expressdes, conhecimentos e técnicas do carimbd, com
significativos tracos da cultura material entre instrumentos, artefatos, letras, dancas, vestes e
musicalidade. A metodologia da pesquisa partiu de abordagem qualitativa, a partir de entrevistas com
trés produtores de carimbd. Os resultados “achados” apontam para uma cultura material de histdria
rica na pratica do carimbd na regido, especialmente com a fabricacdo de seus préprios instrumentos,
canto e musicalidade. Além da identificacdo da pratica do carimbd como uma cultura transmitida a
partir da intergeracionalidade. Conclusivamente, a transmissdo intergeracional faz que com que o
carimbd mantenha a tradicdo como uma cultura prépria, sendo colaborativa para a preservacdo de
uma pratica cultural tdo significativa, pois o carimbd ndo é apenas uma forma de expressao artistica,
mas também um simbolo da identidade e da histéria da comunidade irituiense do nordeste do Par3,
Amazdnia brasileira.
Palavras-chave: Identidade; Manifestacdao Cultural; Interdisciplinaridade.

Abstract

This article analyzes the carimbd culture in the municipality of Irituia, northeast of the state of Par3,
Brazilian Amazon. We sought to identify the factors that contributed to the aforementioned
municipality becoming one of the main producers of carimb¢ practices, expressions, knowledge and
techniques, with significant traces of material culture including instruments, artifacts, lyrics, dances,
clothing and musicality. The research methodology was based on a qualitative approach, based on
interviews with three carimbd producers. The “found” results point to a material culture with a rich
history in the practice of carimbé in the region, especially with the manufacture of its own
instruments, singing and musicality. In addition to identifying the practice of carimbé as a culture
transmitted through intergenerationality. Conclusively, intergenerational transmission means that
carimbd maintains its tradition as its own culture, being collaborative for the preservation of such a
significant cultural practice, as carimbd is not only a form of artistic expression, but also a symbol of
identity and of the history of the Irituiense community in the northeast of Par3, Brazilian Amazon.
Keywords: Identity; Cultural manifestation; Interdisciplinarity.
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Introducao

O Carimbd, foi reconhecido pelo Instituto do Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) como sendo Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil, e este é difundido como sendo
uma das mais importantes formas de expressao da identidade do povo paraense. Trata-se de
uma manifestagdo artistica que compreende a musica e a danga, originado pela fusao de
elementos indigenas, africanos e ibéricos, e hoje representa a ampla diversidade de
expressdes culturais dos povos da Amazénia brasileira.

A elevagao do carimbd a categoria de Patriménio Cultural Imaterial do Brasil pelo
IPHAN representa um reconhecimento significativo da relevancia dessa manifestacao
artistica no contexto da preservacao e promocao da diversidade cultural. Entende-se,

portanto, que:

O Patriménio Imaterial € transmitido de geracdo em geragao e constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fun¢do de seu ambiente, de sua interacéo
com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana (IPHAN, 2012, p. 01).

Este estudo ndo apenas se prop0e a analisar os processos identitarios do carimbd, mas
também oferece um vislumbre das experiéncias pessoais, interpessoais e profissionais do
primeiro autor, como alguém que cresceu em um ambiente de origem humilde, filho de
pequenos agricultores e pertencente a uma comunidade negra. A narrativa que se
desenrolard nao é apenas uma andlise académica, mas coaduna com a exploracao das raizes,
memodrias e conexdes com o passado, presente e a constru¢ao de um futuro culturalmente
rico e inclusivo. Trata-se, ndo apenas compreender o carimbd, mas também compartilhar as
histdrias e as vozes de uma cultura rica e significativa para a comunidade irituiense.

Ao abordar o tema deste estudo, estamos conscientes da importancia de explorar o
carimbd e seu profundo significado para o municipio em questdao. No entanto, essa
empreitada enfrenta desafios adicionais ao considerar que a manifestacdo cultural do
carimbdé é, em grande parte, moldada e preservada por sujeitos frequentemente
invisibilizados na sociedade. Os protagonistas dessa tradi¢ao sdo, em sua maioria, negros
descendentes de quilombolas.

Esta invisibilidade histdrica torna-se um elemento crucial quando abordado neste

estudo, pois revela ndao apenas a riqueza cultural do carimbd, mas também os desafios
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enfrentados por aqueles que o mantém vivo. Neste contexto, este texto se propds nao
apenas a analisar o carimbd em si, mas também dar visibilidade aos sujeitos que sustentam
essa manifestacdo, destacando suas contribui¢bes culturais significativas e o impacto que
tém na construgdo da identidade e patriménio cultural de Irituia.

O presente estudo surgiu com a inquietacao em investigar por que o municipio de
Irituia se tornou uma das referéncias em manutencdo do carimbé como elemento de
identidade dos municipes. Embora, o municipio seja hoje uma das principais referéncias em
Carimbd, pouco se tem de registro de como essa histdria comecou e se desenvolve até nos
dias atuais.

Na realidade, estainquietacao de entender o porqué os sujeitos do carimbé continuam
a produzir e reproduzir este género musical, mesmo com as dificuldades por se tratar de um
género ainda considerado por grande parte da sociedade e pelas midias de massa como de
periferia. Esta inquietacdo que nos conduz a desenvolver e versar, de maneira académica, as
alegacbes que abordam outra dtica sobre aquela interpretada por esta parcela social que ndo
reconhece a proépria identidade na manifestacao deste género musical.

No municipio de lIrituia, assim como aconteceu em outros municipios do Para, no
nordeste paraense, a manifestacao cultural do carimb¢ teve origem nos territérios negros.
Com a chegada dos negros na referida cidade, adveio também inimeras contribui¢des, que
agregaram em diferentes aspectos, como na cultura local. Assim, enfatiza-se como vultosas
contribui¢Ges dos Pretos dos Paqués', que ajudaram na formacao do territério de Irituia e, em
seu arcabouco cultural, apresentaram o carimbd.

A expressao da cultura do Carimbd no municipio se manteve por meio dos saberes dos
mais velhos aos mais novos, ou seja, uma expressao cultural alicercada pelo movimento da
transgeracionalidade, o que, sem divida, esses saberes foram e sdo determinantes para a
manutencdo da cultura local e regional, o que demarca a historia, a identidade e o percurso
etnografico que lhe é préprio dada a instauragao de um género musical que traz a tona as
relacdes sociais, a questao do preto, do negro, do territdrio e da territorialidade.

Desta maneira, no aspecto geral, este estudo objetivou analisar os fatores que
contribuiram para que o municipio Irituia tenha se tornado uma das principais referéncias em
Carimbd no Estado do Para.

Metodologicamente, este estudo partir da abordagem qualitativa de pesquisa que,

segundo Minayo (2009, p. 21), “trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
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aspirag0es, das crengas, dos valores e das atitudes”. Estrategicamente, primeiro foi feita uma
revisdo bibliografica sobre o tema Carimbdé como manifestacao cultural no territdrio
paraense; em seguida, realizaram-se as entrevistas por meio de um roteiro com perguntas
semiestruturadas e aplicadas a trés representantes de grupos de carimbd de diferentes
geracdes, que serdo nomeados no estudo com um pseuddnimo (Mestre C, Mestre M,
Integrante A). Os dados de campo foram coletados no més de janeiro de 2023, durante o
Festival de Carimbd de Irituia.

O processo analitico tomou como base a analise de contetddo proposta por Bardin
(1977), onde as respostas sdo organizadas e em seguida cruzadas as convergéncias e
divergéncias de ideias sobre o objeto em andlise, e desta feita, sdao realizadas as
interpretacdes analiticas de cada resposta dada a pergunta no momento da entrevista, o que,
sem duvidas, constitui um corpus discursivo sobre a tematica.

Diversidade, cultura e territério na constituicdio das identidades dos sujeitos
amazonicos

O Brasil, pais continental, pluricultural, multiétnico, € mundialmente conhecido pela
sua diversidade bioldgica e cultural, detém quase 20% de toda a biodiversidade global. Dentro
das dimensdes continentais do Brasil, encontram-se seis grandes biomas, a saber: a Mata
Atlantica, o Cerrado, a Caatinga, os campos dos Pampas, o Pantanal e a maior floresta tropical
do mundo - a Floresta Amazoénica.

Ndo é sé a diversidade floristica e faunistica que é abundante no Brasil. Também ha
uma rica sociobiodiversidade, formada por mais de 200 povos indigenas, por comunidades
quilombolas (segundo a Fundacdo Cultural Palmares, existem 2.667 comunidades
certificadas), caicaras, seringueiros, pescadores, que se distribuem pelo territério nacional, e
que detém um incomensuravel e inestimavel acervo de saberes tradicionais sobre os
territdrios, a biodiversidade e conservacao desta.

No caso da Amazdnia, para além dos minérios, da fauna e da flora, esta apresenta uma
variedade de povos tradicionais, a saber: indigenas, quilombolas, ribeirinhos, catadores,
extrativistas. Essas populagdes humanas tradicionais tém uma rela¢do singular com o
territério, ndo apenas o espaco fisico, geografico, mais também o territério simbdlico, dotado
de significancia aos povos amazodnicos. E nessa relacdo entre povos e territdrio, decerto,

surgem novas experiéncias, saberes, fazeres, praticas, que acabam fazendo parte do dia a dia
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dos moradores. E na préaxis do dia a dia, na tentativa de erros e acertos que se constroem
muitos saberes importantes aos amazonicos do Brasil.

Nesses ambientes, eles lutam, ocupam e defendem um determinado territdrio, no qual
suas culturas serao preservadas, mudadas e repassadas para os seus descendentes; é onde a
cultura esta em movimento.

O conceito de cultura tem sido uma pedra fundamental nas ciéncias sociais e humanas,
representando uma dimensdo complexa e multifacetada que influencia a maneira como os
individuos interagem, interpretam e atribuem significado ao mundo que os rodeia. Como
Geertz (1972) salienta, a cultura pode ser considerada 'um sistema de controle simbdlico’’ que
molda os comportamentos e as interpretac6es de um grupo social.

Para Laraia (2001) cultura é “o modo de ver o mundo, as apreciac6es de ordem moral
e valorativa, os diferentes comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais sao assim
produtos de uma heranca cultural” (Laraia, 2001, p. 36). Por outro lado, Baudrillard (1981)
destaca a natureza fluida da cultura, enfatizando as dinamicas de poder e as influéncias
globais que desafiam a ideia de uma cultura homogénea. Essa perspectiva ressalta as
negociacdes constantes de significado e a fragmentacdo cultural.

Na visdo de Perico (2009, p. 33), a cultura é a sintetizacdo “definida historicamente
pela tradi¢do de todos os componentes do espago geografico”, abrangendo a construcao de
valores, costumes, principios compartilhados, cosmovisdes, crencas, simbologias e formas de
se viver que se fazem comuns, em determinados espacos, para a sua gente.

Na Amazdnia, as diversidades ambientais também refletem as culturalidades de seus
povos. Estes estao dissipados por toda parte e se utilizam destes ambientes para suas
reproducdes, para o fortalecimento, modificacdo e transmissdo de suas culturas. As
diversidades territoriais também atuam nesses processos. Os amazdnidas ocupam e se
apropriam dos territdrios, passando a utiliza-los de forma relacional; exercendo rela¢Ges de
poder, sejam elas econdmicas, politicas e/ou culturais.

Como ja exposto, o sentido de cultura é amplo e muito explorado em diferentes
ciéncias. Mas a entendamos aqui como um conjunto, como plural, tudo aquilo que um povo
é e faz. Entendamos também que a cultura ndo é estatica. Ela muda com e entre os anos, uma
vez que os integrantes de uma dada cultura vivenciam acontecimentos diferentes ao longo
do tempo.

Neste interim, podemos dizer que como reflexo dessas relacdes construidas no e com



Carimb¢: raizes e identidade da cultura, em Irituia, nordeste paraense, Amazénia brasileira

o territério, os povos amazdnicos vao delineando suas identidades, produzindo e
reproduzindo os elementos necessarios a sua reproducdo social, seja através da comida, da
musica, da danca.

No caso em tela, a abordagem sobre o carimbd de lIrituia, o mesmo pode ser
caracterizado como produto e produtor de identidades de um grupo de sujeitos, que estao
em constante movimento, como na criacao de grupos, de musicas, de festivais. Estes ndo sao
movimentos para o desenvolvimento nem para a satisfacao de necessidades, apesar de que,
logicamente, as melhoras econémicas e materiais sao importantes para eles. S30 movimentos
originados numa vinculagao cultural aum territdrio. Para eles, o direito a existir ¢ uma questao
cultural, politica.

Carimbd, originalmente vem do tupi (curimbd), expressao que significa tambor, como
inicialmente era conhecido este ritmo. Gradualmente o termo foi evoluindo para carimbé e
hoje representa a ampla diversidade de expressfes culturais dos povos da Amazdnia
Brasileira (Gomes, 2011; Gabbay, 2012).

No entanto, assim como outros géneros musicais considerados “periféricos”, sofreu
para ter sua valorizacdo merecida. Somente, em 11 de setembro de 2014, foi declarado
Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro pelo Conselho Consultivo do Patriménio Cultural,
érgao vinculado ao Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN (BRASIL,
2014). Com sua origem no territério de paraense, mais precisamente na area do Salgado,
especificamente nos municipios de Marapanim e Curucd, se disseminou pela llha do Marajd,
pela mao dos pescadores.

Nas apresentac¢des do carimbd os homens vestem blusas lisas ou mesmo estampadas,
acompanhadas de calcas sem estampas, tem um lenco adornando o pescoco, chapéu de
aruma, e os pés nus. As mulheres, por sua vez, usam blusas que liberam os ombros e a barriga,
para que fiquem visiveis, usam inimeros colares e pulseiras confeccionadas com sementes,
sobre saias amplas ou franzidas, repletas de cores e estampas. Arranjos florais sdo dispostos
sobre as cabecas, e também ficam descalcas. A coreografia principia com os casais
posicionados em filas, e entdo o homem acerca-se de sua companheira batendo palmas, sinal
para que ela se considere convidada para dancar. Elas cedem e d3o inicio a um volteio circular,
constituindo simultaneamente um amplo circulo, movendo as saias, com a intencao de arroja-

las sobre a cabeca de seu parceiro (Par3, 2019).
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Figura 1. Traje usados pelos homens.

Fonte: Figura 1. SANTANA, A (2024).

Figura 2. Traje usado pelas mulheres.

Figura 2. site: vozes irituienses (2023).

De um modo em geral, o carimbd sempre foi produto das camadas mais populares,
comunidades tradicionais, moradores da zona rural. Sua penetra¢ao na industria e na massa

da sociedade foi tardia. Nas cidades da Zona do Salgado, as popula¢des ribeirinhas foram as
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primeiras a produzir e reproduzir o carimbd. Em lIrituia, os primeiros registros dessa
manifestagao cultural foram feitos através do Povo Negro dos Paqués.

O carimbd, enquanto manifestacdo cultural, além de envolver muitas pessoas, envolve
muitos saberes e fazeres importantes para que ela aconteca e permaneca. Hd um grande
conhecimento que circula entre os povos da regiao de Irituia, por exemplo, relacionado com
a confeccao dos instrumentos musicais, das roupas caracteristicas, dos aderecos, das
melodias, das composi¢des relacionadas as vivencias e ao cotidiano. E esse conhecimento é

passado ao longo e entre as geracdes majoritariamente por meio da oralidade.

Figura 3. Banjo e Flauta.

Fonte: SILVA, A. 2023; SANTANA, A. (2024).
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Figura 4. Curimbd; Saxofone; Maraca; Triangulo.

~§

Fonte: SANTANA, A. (2024); SILVA, A. (2023).

Nesse universo de discussdo, Lyons (1981) vai ressalvar que ndo ha duvidas de que o
conhecimento da prdpria lingua nativa é culturalmente passado, transmitido, logo, é
adquirido. E isso, a meu ver, é o que acontece, também, com o carimbd em Irituia. Esta
manifestacdo cultural ndo é endémica, exclusiva ou autéctone do referido municipio. Mas é

encontrada 13, de forma intensa.
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Tal como a linguagem se sobressai, sendo adquirida e transmitida, possibilitando a
comunicagao entre os irituienses e destes com o0s outros povos, o carimbd, enquanto
manifestacdo da cultura, foi sendo passado ao longo do tempo, foi assimilado, e amplamente
difundido e comemorado. E a linguagem permite essa producao e reproducao que culminam
no fortalecimento da cultura local, solidificando a identidade do povo irituiense. Nos
municipios circunvizinhos, ndo ha (praticamente) essa reproducdo cultural que envolve o
carimbd.

Como ja dito, as manifestacdes culturais que envolvem o carimbd, por exemplo, sao
encontradas, praticadas em diferentes regides do estado do Par3, contudo, decerto que ndo
ocorre de modo igual em todos os casos, porque a linguagem e a cultura mudam ao longo do
tempo e entre as populagdes.

Em vista disso, nao se pode dizer que o carimbd de Irituia é sé mais uma manifestacao
cultural. Primeiro, seria uma afirmac¢do muito tosca; depois, ignoraria todo um contexto
histdrico-cultural. Entdo, cada lugar e cada populacdo, por assim dizer, tém suas
especificidades, inclusive na lingua (ja que esta é a parte social da linguagem, sendo exterior
ao individuo), como escreve Jilia Kristeva (1969), que precisam ser entendidas, a priori, do
local. A posteriori, se for o caso, pode-se buscar entender a partir de uma ampliacdo dessa
Gtica, que no caso de Irituia seria para entender como o carimbd |3 se fortaleceu, enquanto
que nos municipios circunvizinhos ndo se manifesta enfaticamente.

Muitos sdao os conhecimentos que envolvem o carimbd, como ja exposto.
Conhecimentos que mudam ao longo do tempo, entre as geragdes. Isso se reflete, também,
no carimbd. Ele ndo é imutdvel. Pelo contrdrio, ¢ uma manifestacdo cultural onde se tem, aos
poucos, incluido novos elementos, mas sem perder a esséncia, a originalidade, a identidade,
por assim dizer.

Contextualizando o Carimbé em Irituia: entre religiosidades e ritos

O municipio de Irituia pertence a mesorregiao do nordeste paraense, na microrregiao
Guama3, apresenta uma extensdo territorial de 1.385.209 Km?, tem uma populacdo de
aproximadamente 32.595 habitantes, sendo que 20,8 % da populagao esta situada no meio
urbano e 79,2 % encontram-se no meio rural (FAPESPA, 2016).

O municipio, dispde de uma diversidade de atividades culturais e religiosas, como o

Cirio de Nossa Senhora da Piedade, que acontece no més de outubro. Ha dois grandes
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festivais que sao muito conhecidos e prestigiados em toda aregido: o Festival do Carimbd que
acontece em janeiro de cada ano e em julho o Festival da Cultura Irituiense, em que ha uma
diversidade de atra¢des culturais, apresenta¢des de boi bumba, quadrilhas, grupos de dangas,
desde o hip hop até dancas marajoaras, grupos de carimbd, shows de musicos da terra e
também atracdes nacionais.

Atualmente existem 10 (dez) grupos de carimbd, os quais podemos citar: “Os
Lagoanos de Irituia”, “Seca Boteco”, “Jabuti Pescando”, “Raizes de Irituia”, “Agua fria do
Pau Preto”, “Veretica”, “Arauité”, “Vaticano”, “Moca Bonita”.

No municipio de Irituia, assim como aconteceu em municipios do Pard, a manifestacao
cultural do carimbd teve origem nos territdrios negros a partir da chegada destes, adveio
também inumeras contribui¢bes, que agregaram em diferentes aspectos, como na cultura
local e enfatiza-se como vultosa a contribuicdo dos Pretos dos Paqués. Esses, por serem
recém-libertos moravam no quilombo, que ficava numa localidade chamada Uramucu, que
existe até os dias de hoje no municipio.

Durante alguns anos, especialmente nas décadas de 1980 e 1990 o Carimbd de Irituia
em quase todas as suas formas de realizacao esteve ligado ao festejo de Sdo Benedito da
Igreja Catdlica, tal ligacao foi tao intensa que o principal evento de Carimbd, que antes era
chamado Carimbd dos Paqués ou Carimbd dos Pretos dos Paqués passou a ser chamado de
Festival de S3o Benedito, festejado no més de janeiro de cada ano.

A histdria do Festival do Carimbd comegou com a chegada do Santo Sdo
Benedito!, trazido pelo Padre Miguel, pelas dguas do Rio Irituia. Os negros
aguardavam as margens do rio, tocando seus instrumentos como pandeiro,
tambor, viola e até latas; tudo eles batiam, formando o famoso ritmo que era
chamado por eles como "samba" e que hoje é conhecido por nés como carimbé.
Em seguida, levaram o Santo até a Igreja, e Id rezaram uma missa. Apds o
término, o padre liberou os fundos da igreja para que os negros tocassem e
cantassem. O festejo durou 3 dias, e terminou quando o padre ordenou que
parasse. E foi assim que festa de Sdo Benedito ficou sendo festejada com
carimbé (Tia Luzia, Filha do Mestre Américo Gago, 2005).

Assim, é possivel observar a verticalizagao, e ao mesmo tempo imposicao, que havia.
A prépria denominagao de festa dos negros dos Paqués ja estabelece uma delimita¢do, se nao
do ponto de vista geografico, mas simbdlico. Outro ponto a se observar, é a hegemonia da
Igreja Catdlica em monopolizar e hierarquizar as festas culturais, fazendo restrices a
participacdao dos negros.

A posteriori, duas fases podem ser externalizadas sobre o carimbdé em Irituia. A
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primeira foi do ponto de vista ritmico e musical, sendo influenciada pela cultura afro, dada a
propria origem negra que a manifestacao teve. A segunda, contou com elementos afros e
religiosos, neste caso, Sao Benedito € considerado, o santo do povo negro e dos Paqués.

Com o passar do tempo o carimbd foi se espalhando e todos foram pegando gosto por
ele. E, em Irituia, quem tocava o “Samba” era o grupo do Seu Américo Brasil Cordeiro, que
pelo fato dele ser gago, era conhecido por “Américo Gago”, que foi um dos grandes
precursores. O carimbd sé deixou de ser conhecido como “Samba’’ para se tornar “carimbd”
apds o “Pinduca”, cantor conhecido hoje como o “Rei do carimbd”.

Segundo D. Luzia, o Pinduca aprendeu cantar carimbé com o seu pai, Américo Gago.
Ele chegou em Irituia, com uma banda para se apresentar numa festividade da cidade e viu o
Américo Gago cantando, e se interessou pelo ritmo. Quando acabou a festividade, a banda
foi embora e ele ficou, passou oito dias e levou consigo todos os aprendizados que teve. Hoje
ele é a atracdo principal no famoso Festival do Carimbd (Par3, 2019).

A partir dos anos de 2000, depois de um crime acontecido na festa, houve uma ruptura
da manifestagao cultural do carimbé com a entidade religiosa. Deste momento até os dias
atuais, o poder publico assumiu a organizacao do evento, que passou a se chamar de Festival
do carimbd.

O carimbd de Irituia é organizado por grupos que estao presentes tanto na zona rural,
como € o caso das Vilas de Lago Grande e Pinheiro do Arauai e também na zona urbana.
Embora os grupos de carimbé mantenham liga¢cdes com o antigo, eles também estabelecem
relacdes com o moderno, seja pelo uso de tecnologias de aparelhagem sonora, seja pelas
estradas para locomocdo (outrora estabelecidas maioritariamente pelo rio).

A seguir uma das composi¢oes do tio minga.

No més de janeiro, para Irituia eu vou

Pra festa de S3o Benedito Morena,

Que é o nosso protetor

L4 tem a missa, tem a procissao

Tem a derruba do mastro

E carimbd no barracdo (mestre Tio Minga, 1990).

A composicao “Més de Janeiro”, de autoria do Mestre Tio Minga (brutalmente
assassinado no ano de 2017), é a musica mais tocada nas manifestacdes de carimbd até hoje.
Trata-se de uma espécie de segundo hino de Irituia. Tio Minga foi, em vida, a figura mais

importante do carimbd de Irituia, inclusive participou ativamente da pesquisa que ajudou o
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carimbd a se tornar Patriménio Cultural Brasileiro.

Além do Mestre Tio Minga, outros atores do carimbé também sdo importantes como
o Grupo Seca Boteco, Grupo Jabuti Pescando, Grupo Veretica do Pinheiro, Grupo Vaticano do
Lago, Grupo Lagoanos, Grupo Raizes de Irituia, Grupo Frutos da Terra, Grupo Arauaité do
Pinheiro e outros. Todos eles fazem parte da constru¢do da identidade dos carimbozeiros de

Irituia.

Oh Meu S3o Benedito,

Eu vim aqui lhe falar,

Vocé o meu Santo do meu Irituia.

E 0 nosso protetor e também do Povo Paqués,

Santo Milagroso todos sabem quem tu és.

Eu vou eu vou, para Irituia eu vou

Vou dangar carimbé com o meu amor,

Vou tomar uma gengibirra, que uma bebida nossa tradigao,
Vou pra derruba do mastro, dangar carimbd Ia no barracao
(Mestre Tio Minga, Meu Sdo Benedito, 1999).

Essas letras refletem n3ao apenas a riqueza cultural e a diversidade de significados
dessa manifestacdo artistica, mas também desempenham um papel fundamental na
construcdo de sua identidade. Ao longo do tempo, as vozes dos compositores e fazedores de

cultura tém servido como uma fonte vital de compreensdo e interpretacao do carimbd.

Sou filho de Irituia,

Como pirarucu assado

E bebo chibé na cuia

Tem gente que diz

Que irituiense é Papa pao

Mas eu sei que nao é nao

Porque todo mundo come pao,
Agora me diga qual € a razao,
Chamar Irituiense de Papa pao?
(Papa Pao, Mestre Tio Minga, 1992).

Este estudo reconhece a importancia dessas narrativas em contribuir para o cendrio
atual em que o carimbd é considerado um 'Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro',
demonstrando como a diversidade de perspectivas enriquece nossa apreciacao e
preservacao das riquezas culturais do Estado do Para.

A cultura dos carimbozeiros de Irituia: intergeracionalidade e desafios

O Carimbd é uma manifestacao cultural importante para a comunidade de Irituia. Ele
nao s6 atua como um elemento de identidade cultural para os moradores locais, mas também
desempenha um papel essencial na preservacao da histdria e tradicdes da regiao.

A pesquisa nos trouxe elementos sobre as influéncias para que fizesse parte de um



Carimb¢: raizes e identidade da cultura, em Irituia, nordeste paraense, Amazénia brasileira

grupo de carimbd, onde o entrevistado que sua principal influéncia foi a do Tio Minga, tido
como um grande mestre de carimbd no municipio em questdao, o que demonstra a
intergeracionalidade concernente a esta cultura, como se nota na resposta abaixo:

Bom, jd faco parte do meu grupo de carimbd hd oito anos e o meu intuito maior,
0 meu incentivador maior foi o mestre tio minga, ele sempre incentivava a gente
a tocar carimbd. Ai o Vanderson e ele deram esse incentivo pra gente, a gente
formou um grupo de carimbd hd oito anos atrds (Integrante A, 17 ANOS).

A entrevista com o Integrante A oferece uma perspectiva valiosa sobre a intersecao
entre musica, identidade cultural e as relagbes geracionais, aspectos que tém sido
amplamente estudados e discutidos por estudiosos renomados, entre os quais se destacam
Max Weber (1995), Laraia (2001), Bordini (2003), Mendonc¢a (2012; 2020), Santos (2022). Pierre
Bourdieu (2007), em sua teoria da reproducdo cultural, propde que as praticas culturais sdo
transmitidas dentro de uma estrutura social. A influéncia direta do mestre tio Minga e a
formagao de um grupo de carimbd em conjunto com o Grupo Musical “Vanderson” destaca
como a pratica musical é repassada a geracao futura, servindo como um veiculo para a
continuidade da cultura e tradicdo familiar (Bourdieu, 2007).

Logo, quis saber sobre qual aimportancia que o mestre Tio Minga teve para influenciar
vocé a tocar carimbd? A resposta veio em meio a adjetivos que a cada tracejo de conversa a
ideia era de admiracao para com a pessoa:

Sempre uma pessod bem compassiva, ele era bem eh perseverante no que ele
queria, ele era sério no que, naquilo que ele queria bem, bem feito e ele sempre
dava aquele incentivo moral pra gente, de que a gente vai conseguir, quando a
gente falava que ndo dava certo ou que ndo ia, que a gente ndo ia conseguir
fazer alguma coisa aquele incentivo maior pra gente, falava que se a gente ndo
tentasse, a gente nunca ia conseguir. Eu sempre quis ser compositor, s6 que eu
nunca gostava das minhas letras, eu ndo gostava de cantar elas. E um problema,
né? Porque eu também compunha mais letra, mas eu ndo suporto minhas letras.
Af a gente tem sempre essas insegurancas e se a letra estd boa. E a minha voz
também. Eu ndo gosto de ouvir minha voz. Ai ele ai ele jd incentivava. Nao, olha.
Se tu ndo cantar tu nunca vai saber se as pessoas vao gostar. E e peguei isso pra
mim. Hoje em dia eu jd consigo compor algumas mdusicas e eu jd consigo me
sentir confortdvel e cantar minhas préprias composicées. Eu ndo preciso cantar
mais de tantas musicas de outras pessoas. Eu consigo num repertdrio meu
cantar mais musicas minhas do que das outras pessoas. Ele foi um incentivador
moral pra que eu conseguisse ser um compositor hoje em dia (Integrante A, 17
ANOS).

O Integrante A atribui sua entrada no grupo de carimbd ao incentivo do mestre Tio

Minga e destaca como esse mestre o motivou e o encorajou a formar um grupo de carimbd,
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evidenciando a importancia dos mentores na transmissao intergeracional da pratica. Ele
descreve o mestre Tio Minga como uma pessoa compassiva e perseverante, que o incentivou
a superar insegurancas quanto a composicao e a voz. Isso destaca como o0s mestres
desempenham um papel fundamental na formacdo das novas geracdes de praticantes de
carimbd.

Além disso, a formagao do grupo de carimbé com o Grupo Musical “Vanderson” e o
mestre tio Minga demonstra como a musica se entrelaga com elementos de transmissao
cultural, ilustrando vividamente como a musica transcende o mero entretenimento para se
tornar um veiculo fundamental na formacao de identidades e na preservagao de tradi¢bes
culturais.

Percebemos que no municipio em questao, o carimbé vem sendo transmitido tanto
dos mestres mais antigos para gera¢des mais novas como € repassado entre familiares, o
entrevistado seguinte compartilha que sua inspiracao para o carimbd veio de seu pai, um
musico, e de seu avd, que também estava envolvido com mudsica, isso ressalta a influéncia
familiar na pratica cultural e como as tradi¢bes podem ser transmitidas de geracdao em
geracao.

O motivo de eu fazer carimbd, veio uma inspiracdo de meu pai, que é mdusico,
né? Muito tempo jd musico no municipio e eu puxei essa descendéncia ndo sé
também do meu pai, como do meu av6, né, que cantava também a Ladainha da
Santissima Trindade, entdo isso é o motivo da gente ter essa inspiracdo pelo
Carimbé (Mestre M, 46 ANOS).

Ao abordar a importancia da Ladainha da Santissima Trindade cantada por seu avd, o
entrevistado evidencia a funcao simbdlica da musica na construcao do significado cultural e
espiritual. Essa interpretacao ressoa com a perspectiva de Clifford Geertz sobre a cultura
como sistemas de significados simbdlicos, onde a musica se torna um veiculo poderoso para
a transmissdo desses significados (Geertz, 1972).

Além disso, o carimb6 emerge como um elemento central na constru¢do da identidade
regional e comunitdria de Mestre M, configurando o que Stuart Hall (2002) argumenta o papel
da cultura na formacdo da identidade de grupos sociais, fornecendo um senso de
pertencimento e continuidade. O carimbd, como uma expressao cultural enraizada na
tradicdo local, torna-se um ponto de ancoragem para Mestre M e sua comunidade.

Além disso, os resultados também destacam como o Carimbd contribui para a coesao

social na comunidade. Encontramos evidéncias de que as festividades e praticas relacionadas
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ao Carimbd facilitam a interagdo social e fortalecem os lacos comunitdrios. Esta observagao
estd em consonancia com estudos anteriores (Santos, 2010; Silva, 2012) que sugerem que as
praticas culturais podem desempenhar um papel importante na promocao da coesao social.

No entanto, nossos achados também sugerem que ha alguns desafios enfrentados
pela comunidade em relacdo a preservacao e promoc¢ao do Carimbd. Alguns participantes
expressaram preocupagdes sobre o declinio do interesse entre as gera¢des mais jovens e a
falta de apoio institucional adequado. Esta constatacdo ecoa preocupacdes levantadas na
literatura sobre os desafios enfrentados pelas comunidades tradicionais em preservar suas
préticas culturais (Moura, 2008; Rocha, 2014).

Nas falas dos trés entrevistados foi possivel observar alguns dos desafios que o
carimbd enfrenta para conseguir ser mantido no municipio.

Pra falar a verdade assim o Carimbé de Irituia hoje em dia e estd bem fraco em
questdo de cultura. Calenddrio e calenddrio. Mas a gente o nosso grupo que foi
deixado por ai a gente sempre estd tentando avivar mais o carimbé fazendo
roda de carimbé pra periferia vamos tentar levar o carimbd pra periferia no
momento a gente estd nessa entrada na praca de Irituia mas a gente estd
tentando expandir esse carimbd pra que o carimbé ndo morra e ele ndo fique
esse clima frio que estd hoje em dia aqui na cidade (Integrante A, 17 anos).

A fala do Integrante A oferece uma reflexdo significativa sobre o estado atual do
carimbd em Irituia, apontando para desafios enfrentados pela cultura local. A critica feita pelo
Integrante A em relacao a atual situa¢do do carimbd em Irituia, pode ser entendida através
da perspectiva da hegemonia, segundo Antonio Gramsci. A men¢ao ao calendario e a sua
predominancia indica uma possivel influéncia de praticas culturais dominantes que podem
estar suprimindo a expressao do carimbd. Essa perspectiva destaca a importancia de
reconhecer e resistir as influéncias culturais que podem marginalizar praticas locais (Gramsci,
1971). A iniciativa do grupo em manter viva a tradicdo do carimbé e em leva-la para a periferia
reflete a teoria da resisténcia cultural de Raymond Williams. Ao buscar ativamente revitalizar
o carimbd, o grupo esta se envolvendo em praticas de resisténcia cultural, combatendo a
possivel erosdo da tradicao (Williams, 1977).

Além disso, a tentativa de expandir o carimbd para além da pracga de Irituia sugere uma
abordagem proativa para preservar e promover a culturalocal. Isso estd alinhado com a teoria
da participacdo cultural de Nancy Condee, que enfatiza a importancia da a¢ao coletiva na

preservacao e revitalizacdo das tradicdes culturais (Condee, 2013).
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Em resumo, a fala do Integrante A oferece uma visao perspicaz sobre os desafios
enfrentados pelo carimbd em Irituia e a acdo decidida do grupo em preservar e promover
essa tradicao cultural.

Na fala do MestrE M podem-se perceber também os desafios para a manutencao do

carimbd no municipio:

Eu acredito que o papel fundamental é comeca na Secretaria de cultura, ta? A
Secretaria de cultura do municipio. Ela é o fator principal para que ela faca, é
com que aconteca realmente esses requisitos. Entdo hoje é a maioria dos
catimbozeiros no municipio, como eu também. Muitas vezes somos
prejudicados de ndo ter nossas letras € ainda registrada a gente nao ter ainda é
algo, enfim, bem melhor por falta do apoio, sim. Na Secretaria de cultura do
municipio, que deixa muito a desejar nessa parte (Mestre M, 46 ANOS).

O depoimento de Mestre M evidencia aimportancia da Secretaria Municipal de Cultura
como um ator central na promocao e preservacao do carimbd. O Mestre M destaca a
relevancia desta na viabiliza¢do dos requisitos para a pratica do carimbd. Esta visao estd em
sintonia com a teoria das politicas culturais, que sublinha a influéncia das instituic6es publicas
na promocao e financiamento das praticas culturais (Belfiore; Bennett, 2010). A critica de
Mestre M a falta de apoio por parte da Secretaria de Cultura ressalta a necessidade de uma
abordagem mais eficaz para o suporte a cultura local.

O Mestre M também destaca a frustracao dos carimbozeiros, incluindo ele préprio, em
relacdo a falta de registro e reconhecimento de suas letras e produgdes. Esta observacao
ressoa com a teoria da participacdo cultural, que enfatiza a importancia do empoderamento
e envolvimento ativo da comunidade na producao cultural (Bennett, 1998). A falta de apoio
institucional pode ser vista como uma barreira para o pleno desenvolvimento e
reconhecimento da cultura carimbd.

A importancia do carimbé como simbolo de resisténcia e afirmacdo identitdria pode
ser compreendida a luz das teorias pds-coloniais. Segundo Santos (2010), as praticas culturais
tradicionais funcionam como formas de resisténcia aos processos de homogeneizacao
cultural impostos pelo colonialismo e pela globalizacdo. Portanto, ao valorizarem o carimbd,
os habitantes de Irituia estdao reafirmando suaidentidade cultural frente as pressdes externas.

Os resultados desta pesquisa tém implicacbes relevantes para a valorizacao e
preservacao da cultura amazénica. Eles demonstram que as comunidades locais atribuem

grande valor ao carimbd e percebem esta danca como um elemento fundamental de sua
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cultura. Assim, politicas publicas voltadas a promocdo da cultura local devem levar em
consideracao essa percepcdo e buscar estratégias para preservar e promover essa
manifestacao cultural.

Conclusao

A presente construcdo analisou os fatores que contribuiram para que o municipio se
tornasse um dos principais produtores e reprodutores de Carimbé em lIrituia, no nordeste
paraense, na Amazonia brasileira. As tessituras a partir da pesquisa trazem a compreensao da
relevancia desta manifestacao cultural para a comunidade local e como ela se mantém viva e
atuante nos dias atuais.

Os resultados destacam a importancia central do Carimbd na vida dos moradores de
Irituia. A letra, a musicalidade e a danca em conjunto com com suas roupas, aderecos e
instrumentos ndo sao apenas uma forma de expressdo artistica; é também um veiculo para a
formagdo da identidade cultural local e uma fonte significativa de renda para muitos
habitantes, uma vez que a cada festividade do carimbd o comércio e os vendedores de
comidas tipicas também se organizam para a realizacdo da comercializacao de produtos.

Além disso, cabe ressaltar que a intergeracionalidade desempenha um papel central
na sua preservacao e renovacao. Por geracdes, o conhecimento e as praticas associadas a
essa tradi¢do cultural tém sido transmitidos criando uma conexdo entre as diferentes faixas
etdrias da comunidade. Esse legado cultural compartilhado nao apenas fortalece os lagos
entre as geracdes, mas fornece um meio vital para a preservacdo do Carimbé. A medida que
os jovens se envolvem nas dangas, musicas e rituais do Carimbd, eles se tornam guardides do
patrimdnio cultural, assegurando que essa tradicdo continue a prosperar no futuro,
mantendo viva a chama do Carimbé.

Em termos das implica¢des dos achados nesta pesquisa, eles sublinham a necessidade
de politicas publicas para um apoio mais eficaz, bem como sugerimos que esfor¢os devem ser
feitos para engajar mais jovens nas praticas do Carimbd, reforcando a necessidade de
valorizar e proteger essa manifestacao artistica tao significativa para a Amazénia brasileira.

O carimbd, com suas dancgas enérgicas e musicas cativantes, ndo apenas celebra a
identidade, é também uma ferramenta para comunicar a riqueza da cultura negra de Irituia e
suas histdrias de luta. Através dele os grupos de carimbd conseguem compartilhar suas

experiéncias, sentimentos e perspectivas com o mundo, tornando-se embaixadores culturais
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que promovem a conscientizacdo sobre a histdria e as tradi¢bes do seu povo.

Em suma, esta pesquisa revelou a importancia do carimbd de Irituia como uma
manifestacdao cultural que preserva a identidade e a memdria de um povo. A festa de Sao
Benedito (hoje festival do Carimbd) e o carimbd sdo testemunhos vivos de uma identidade
cultural rica que se adapta e evolui para enfrentar os desafios da globalizacao.
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Nota

i Comunidade situada na zona rural de Irituia, em que a maioria de seus moradores sdo negros/as.



Revista Cocar. Edicdo Especial N.30/2024 p.1-21  https://paginas.uepa.br/index.php/cocar/

Agradecimentos

Ao Programa de Pds-graduacdo em Linguagens e Saberes na Amazonia (PPLSA) do Campus
Universitario de Braganca, da Universidade Federal do Par3, pela oportunidade de realizacao
desta pesquisa. Ao povo irituiense, que de forma intensa e lddica, mantém a tradicao do
Carimbd e, especialmente aos nossos entrevistados que demonstram sua disposi¢ao e
interesse em manter vivo a cultura do Carimbd.

Sobre os autores

André Oliveira Silva

Professor da rede estadual de ensino. SEDUC/PA. Mestre em Linguagens e Saberes na
Amazénia (PPLSA), pela Universidade Federal do Pard (UFPA). E-mail:
andrew2.7@hotmail.com ORCID: https://orcid.org/0009-0004-3245-9542

Francisco Pereira de Oliveira

Doutor em Biologia Ambiental pelo Programa de Pds-Graduacdao em Biologia Ambiental
(PPBA). Professor do Programa de Pds-Graduacdo em Linguagens e Saberes da Amazonia e
do Programa de Pds-Graduagao em Biologia Ambiental, ambos da UFPA. Pesquisador do
Laboratdrio de Ecologia de Manguezal (UFPA). E-mail: foliveiranono@yahoo.com.br ORCID:
https://orcid.org/0000-0003-1327-8362

Sebastido Rodrigues da Silva Juanior

Doutor em Sociologia pela Universidade Federal do Pard. Professor Associado Il da Faculdade
de Educacdo do Campus Universitario de Braganca (UFPA). Professor do programa de Pds-
graduacdo em Linguagens e Saberes da Amazénia (PPLSA). Membro do Grupo de Estudo e
Pesquisa da Educacdo de Jovens e Adultos e Diversidade na Amazdnia (GUEAJA). E-mail:
sebast@ufpa.br ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7308-6990

Recebido em: 14/10/2024
Aceito para publicacdo em: 28/11/2024


mailto:andrew2.7@hotmail.com
mailto:foliveiranono@yahoo.com.br
https://orcid.org/0000-0003-1327-8362
mailto:sebast@ufpa.br

