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Resumo

Neste artigo apresentamos como objetivo refletir sobre os sentidos da danca do lundum, em seus
aspectos culturais e simbdlicos, no sentido de contribuir para o aprofundamento e a valoriza¢ao das
dancas das culturas afro-brasileiras e seus significados para Educacdo focalizando os didlogos
possiveis entre essas duas areas do conhecimento. A pesquisa foi desenvolvida através de material
audiovisual e fotografico, somados aos discursos de pesquisadores servindo como fonte de
informacgdes. Utilizamos o método fenomenoldgico merleaupontyano inspirado sobre o mundo
vivido para a compreensdo dos fendmenos, partindo da ideia de que o corpo, o gesto e o
conhecimento estdao sempre em movimento. Por fim, acreditamos que essas experiéncias
vivenciadas no contexto escolar a partir do universo da cultura, da arte, de suas simbologias
mostram-se um campo rico de experimentacdes e diferentes olhares da realidade sociocultural para
0s sujeitos sendo esta uma das tarefas da educagao.

Palavras-Chave: Danga; Cultura; Educacao.

Resumen

En este articulo, nuestro objetivo es reflexionar sobre los significados de la danza lundum, en sus
aspectos culturales y simbdlicos, con el fin de contribuir a la profundizacién y mejora de los bailes de
las culturas afrobrasilefias y sus significados para la educacién, centrandose en los posibles didlogos
entre estas dos dreas de conocimiento. La investigacion se desarrolléd a través de material
audiovisual y fotogréfico, afiadido a los discursos de los investigadores que sirven como fuente de
informacién. Utilizamos el método fenomenoldgico merleaupontyano inspirado en el mundo vivido
para comprender los fendmenos, partiendo de la idea de que el cuerpo, el gesto y el conocimiento
siempre estan en movimiento. Finalmente, creemos que estas experiencias vividas en el contexto
escolar desde el universo de la cultura, el arte y sus simbologias se muestran como un rico campo de
experimentacidn y diferentes perspectivas de realidad sociocultural para los sujetos, siendo esta una
de las tareas de la educacion.

Palabras clave: Danza, Cultura, Educacion.
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Introducao

De acordo com Gusmao (2008) os movimentos culturais sdo importantes em nossa
histéria desde a antiguidade, pois este, diz respeito ao conhecimento e estdo relacionados
ao nosso modo de viver, destarte, esses movimentos ficam impregnados na cultura de um
povo, escrevendo assim, sua histdria. Isto posto, podemos dizer que a educacao humana em
sua totalidade se origina e perpetua através de sua cultura, a mesma que serve para adaptar
comunidades humanas ao seu meio, abrangendo todas as formas de comunicagdo e
expressao do homem.

A cultura esta no cotidiano de cada individuo, a partir de manifestacdes como mitos,
lutas, contos, cultos, provérbios, can¢des, adora¢des, dangas, iguarias, adivinhac¢bes, jogos,
estando também na escola, na rua ou em qualquer lugar, e isso tudo numa constante
renovacdo. Geertz (2008) acredita que a cultura é formada por construcdes simbdlicas, os
significados contidos num conjunto de simbolos compartilhados. Para ele, “a analise cultural
é intrinsecamente incompleta e, o que é pior, quanto mais profunda, menos completa”
(GEERTZ, 2008, p. 39).

Assim, cultura é o conjunto de experiéncias humanas adquiridas pelo contato social e
acumuladas pelos povos através dos tempos. Nesse sentido, falar de cultura é pensar nas
ideias dos coletivos humanos e dos individuos nas suas mais variadas maneiras de viver, ser,
fazer, pensar, sentir, simbolizar e imaginar as sociedades humanas. Portanto, em
conformidade com Santos (2006, p. 08), “cultura diz respeito a humanidade como um todo
e ao mesmo tempo a cada um dos povos, nacdes, sociedade e grupos humanos”.

No processo de identificar o individuo ou o grupo e diante da importancia do
enriquecimento cultural, do ensino de praticas corporais para os alunos, a BNCC (BRASIL,
2017) ressalta que a Educacdo Fisica permite o enriquecimento das experiéncias de
individuos de todas as faixas etarias de idade, por meio do acesso, a um amplo universo
cultural, elencando ainda trés elementos fundamentais as praticas corporais, sendo eles:
movimento corporal como elemento essencial; organizacao interna, atrelada por uma légica
especifica e produto cultural vinculado ao lazer/entretenimento e/cuidado com o corpo e a
saude (BRASIL, 2017).

Dentro dessas perspectivas e como conteddo da Educacao Fisica, temos a danga que
“comunica saberes diversos que estao inscritos em cada gesto, em cada movimento, em

cada expressdo daqueles que dancam, [..] e em cada espaco para ela organizado”.
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(MEDEIROS, 2016, p. 10). Entendida como uma arte que vive nesse mundo inesgotavel de
sua linguagem e de si mesma e onde os significados conservam uma dinamicidade diante de
um novo olhar que reveste as coisas, produzindo, assim, um novo sentido diante do que é
visto.

Sendo assim, possuimos em nosso Pais diversas dangas populares que segundo
Nébrega (2000 apud Medeiros, 2017) correspondem a textos corpdreos constituidos de um
vocabuldrio de gestos criados para transmitir acontecimentos, simbolos, entre outros,
transcrevendo a cultura de um povo com seus proprios codigos marcadores de sua histdria.
Elas sao repletas de movimentos e frases gestuais que se comunicam com elementos do
espaco, do tempo e da energia.

Dessa maneira, as dancas populares estdo inseridas em um contexto como pratica
corporal e cultural. Sua importancia vai além do conhecer a cultura, movimentar o corpo e
reproduzir as tradi¢cdes culturais da comunidade. Ela vem para provocar discussdes sobre os
sentidos do que é retratado, do que foi vivido na época em que aquela danga foi criada e do
que representa para aquele povo. Ela € um elemento fomentador do cidadao critico. Como
Zumthor (2010) nos elucida busca-se, com efeito, a criacdo de laboratdrios de
experimentacdo pertinente para se aproximar dos fatos culturais que podemos observar.

Ainda de acordo com autor supracitado a importancia que a cultura representa em um
povo € capaz de formar a identidade do mesmo, acabando por se tornar a principal heranca
e representando um conceito amplo dos conjuntos de tradi¢bes, crencas e costumes de
determinado grupo social e ainda € repassada através da comunicacao oral ou imitacao as
gerac¢oes seguintes (ZUMTHOR, 2010).

Diante disso, podemos identificar que algumas dancas populares paraenses, ainda
necessitam de estudos aprofundados para disseminar seus saberes, visto que identificamos
poucos estudos na atualidade relacionados as essas outras manifestacdes. Partindo desse
contexto, o objetivo do artigo é refletir sobre os sentidos da dan¢a do lundum, em seus
aspectos culturais e simbdlicos, no sentido de contribuir para o aprofundamento e a
valorizacdo das dancas das culturas afro-brasileiras veste a obrigatoriedade desses estudos
nos curriculos escolares.

Tal estudo se justifica pela vontade de aprofundar esses conhecimentos e inaugurar

outros, além de trazer informacdes contemporaneas, devido a dificuldade em encontrar
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materiais sobre esta manifestacdo. A reflexao sobre esta danga contribui também para a
Educacdo Fisica no sentido de ampliar o conhecimento sobre essa cultura de movimento e
expressao artistica, que possui saberes proprios, considerando-a enquanto conhecimento
da cultura do movimento, ndo se restringindo apenas a técnica do movimento, mas também
a linguagem sensivel dos gestos, no entrelacamento entre corpo, simbolo e cultura que
amplia a maneira de se pensar a danga-educacao.

Para o desenvolvimento do presente artigo tivemos como base metodoldgica um
estudo qualitativo nos apoiando nas concep¢des do método fenomenoldgico de Maurice
Merleau-Ponty (2011) por “compreendermos que seu pensamento se coloca como
referéncia significativa para os caminhos da reflexao epistemoldgica da corporeidade em
didlogo com outros desdobramentos” (NOBREGA, 2010, p. 36).

A Fenomenologia, nessa continuidade, propde estudar as esséncias, repondo-as na
existéncia, como reconhece Medeiros (2016) fundamentada nos pensamentos de Merleau-
Ponty: “nessa relacdo com o mundo o corpo vai aprendendo os vdrios sentidos da
existéncia” (MEDEIROS, 2016, p. 12).

Ndbrega (2010) interpreta a fenomenologia como sendo a atitude de relacdo com o
mundo da experiéncia vivida, com o intuito de compreendé-la. Esta compreensdo nao € uma
imitacdo mental do mundo, mas, sim, envolvimento que possibilita a reflexao, a
interpretagdo e a vivéncia.

Neste cendrio fenomenoldgico, todo o universo da ciéncia é constituido sobre o
mundo vivido, sendo esse uma relagdo entre nossas experiéncias com a experiéncia do
outro e vice-versa como possibilidades de novas formas de elabora¢ao do conhecimento,
pois “tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma visao minha
ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia nao poderiam dizer
nada” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 03).

Posto isto, a fenomenologia utiliza-se das técnicas de: descricdo, reducao e
interpretacdo/compreensao do fenémeno investigado.

Neste sentido, lancamos o nosso olhar para o Balé Folclérico da Amazénia', com o
objetivo de refletir sobre os sentidos da danca do lundum, no sentido de contribuir para o
aprofundamento e a valorizacdo das dangas das culturas afro-brasileiras. A principio
descrevemos todo o momento que acontece o epilogo do Lundum. Apds a descricao,

voltamos nossos olhos como configuragao de depositar uma trégua as explicagbes prévias
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do fenémeno, no sentido de buscar o inesperado (MERLEAU-PONTY, 2011), pois a descricao
configura a forma de um texto a espera de interpretacdo, onde ocorre a experiéncia da qual
sdao destacadas as unidades de significados.

Ressalta-se que para chegarmos a esses significados, recuamos nossa visdao para
outra atitude importante na pesquisa fenomenoldgica que é a redu¢ao como um artificio de
interrupcdo sobre qualquer explicacdo ou crenca existente sobre o fendmeno, ainda que
N3o se possa esquecer que a maior caracteristica da reduc¢ao fenomenoldgica é que esta
nunca € completa, exatamente pela vida temporal intrinseca ao homem. Porém
“precisamos abster-nos delas temporariamente” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 10) para
olharmos por outros angulos e criar enfim sentidos e significados para o fendmeno
investigado.

Nessa trajetdria da pesquisa fenomenoldgica, a rede de significados apresenta-se
como técnica para a compreensao dos fend6menos, nesse caso, a relacao entre corpo,
expressividade e sensibilidade, por meio da danca, no intuito de possibilitar uma
aproximacgao com os sentidos e os significados que emanam do fenébmeno a partir de varios
tipos de registros, “uma vez que a rede de significados ndo pode mais ser vista como uma
capa, ela possui profundidade e mostra possiveis engendramento das vivéncias” (BICUDO,
2000, p. 127).

Assim, lancamos o nosso olhar para os registros das cenas e de fotos do espetaculo
“dancares amazénicos” do Balé Folclérico da Amazdnia, gravado, no Teatro Margarida
Schivasappa onde foram escolhidas, as cenas do Lundum. Por fim, apresentamos a
contribuicao no processo de disseminag¢dao da cultura afro-brasileira, criando significados
dessa danca enquanto fonte infinita para a Educacdo e ratificando a importancia da vivéncia
das diferentes expressdes, técnicas e estéticas da danca norteando uma estruturacao como
pratica educativa de modo geral.

Corpo, dancas populares e a cultura paraense

O corpo é a nossa condicao de existéncia e é por meio dele que nos fazemos
presente no mundo. O corpo humano e as experiéncias vivenciadas contribuem para
maneira de pensar e a forma de agir do individuo com isso influenciando na sua visdo de
mundo e sua atuacdo sobre o mesmo. E como 0 cOrpo que nos expressamos, Nos

relacionamos com os outros, com objetos e que percebemos o mundo a nossa volta. Desta
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forma, o sujeito deverd procurar entender e conhecer o seu corpo por meio do movimento,
propiciado pelo ato de dancar. Observando e percebendo o seu corpo e o corpo dos outro,
sem medos ou frustacdes.

O movimento corporal deve acompanhar esse pensamento abrangente que se tem
na corporeidade, pois ele é composto por vdrios significados e intencionalidades,
percebemos que devemos levar em consideracdo as caracteristicas individuais quando
tratamos do corpo, pois ele é a origem das aquisi¢ées cognitivas, afetivas, sociais e fisicas e
é por meio desse corpo que nos comunicamos e estamos presentes no mundo. “O
movimento deve ser entendido para além do simples fato de se deslocar, pois 0 movimento
do ser humano é permeado por intencionalidade e se estabelece como fundamento da
unidade dos sentidos” (MERLEAU-PONTY, 2011. p. 292).

A linguagem do corpo através da danga desenvolve as diferentes possibilidades do
movimento corporal, que exige desde a descoberta do préprio corpo como via de sua
sensibilizacao, vivéncia e conscientizacao, até aos elementos afetivos e sociais que ajudam
no conhecimento de si préprio, do corpo, e de suas limitacdes na interacdao com o meio,
conduzindo o individuo na busca do novo e nao apenas na submissao do ja pré-estabelecido,
enraizado e massificado pela sociedade, ou seja, percebe os aspectos do corpo e suas inter-

relacdes.

Na danca, o movimento se faz gesto e compdem relacbes espaciais e temporais
inusitadas, cria fluxos, intensidade de uma cartografia do visivel que a danca nos
propicia em sua relagdo com o corpo, o espaco, o tempo, o movimento (NOBREGA,
2015. p. 121).

Neste sentido, para compreendermos as dancas populares € preciso, antes de tudo
estudarmos a histdria da formacdo do povo brasileiro, os seus conceitos e as suas origens e
os sentidos daquela danga. Deve posteriormente, seguir com um trabalho de sensibilizacbes
de técnicas, ritmos e movimentos e apds isso, trabalhar as possibilidades expressivas
artisticas, assim como buscar no corpo, instrumento de apresentacao e transformacado do
que foi e é dancado até hoje (NOBREGA, 2015).

Muito das dancas populares vem através da oralidade, por exemplo, muitas letras
de musicas nunca estiveram no papel, que a maior parte das letras a gente guarda na cabeca
e vai reproduzindo muitas das vezes em aulas, por memdria e acaba esquecendo de
transcrever no papel. Muitas das vertentes que lemos ou escutamos, as vezes sé um grupo

no Brasil inteiro que faz e muitas dinamicas que sé dois fazem. Entdo, sdo coisas que
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devemos lembrar: A cultura popular ela é uma cultura local, onde possui muitas difusGes de
vdrios elementos. Quase todos os elementos da nossa cultura, das dancas brasileiras
possuem um cunho que vem da parte da religiosidade, o que as vezes assusta bastante
algumas pessoas. Mas pelo fato de essas praticas populares se misturarem com magia
restaria a esclarecer outros apontamentos que demonstram ndo apenas uma experiéncia
religiosa auténtica, mas uma compreensdo geral do homem e do mundo (ELIADE, 2016).

Para Loureiro (1995, p. 52) depara-se, assim, na Amazoénia, como uma cultura de
fisionomia prdépria que é marcada pelas peculiaridades estetizantes significativas, com
predominio de componentes indigenas, mesclados de carater negros e europeus, cujo ator
social e agente principal é o caboclo, tipo étnico resultante da miscigenacao do indio com o
branco, europeu ou nao e cuja forca cultural tem origem na forma de articulagdo com a
natureza.

Dentre as praticas corporais o discurso das dancas dessa regidao podem ter varios
sentidos e significados de acordo com seu praticante e seus ritmos, regido, local e momento
em que ela esteja sendo praticada, entendida como elemento cultual desse povo. Entao nao
existe um conceito e nem um significado especifico, pois sao inimeras as diferencas entre
os locais e praticantes da danca. Ela produz algo que simplesmente esta ali e entender sua
ideia é sempre uma nova experiéncia, na qual sua significacao, expressividade e articulacao,
serdo julgadas “segundo nossa experiéncia de suas revelacdes” (LANGER, 2011, p. 257).

A histéria do Lundum

No Brasil, a cultura afro-brasileira surge com os primeiros africanos traficados via
atlantico que aqui chegaram e que, em contato com a cultura indigena e europeia do
colonizador, instituem uma cultura hibrida, rica em sincretismos. Como afirma Salles (2015,
p. 26) em seus textos “Nao se pode considerar desprezivel a contribuicdo cultural africana
na Amazénia. Essa contribuicdo se manifesta nos folguedos populares, na culindria, no
vocabulario, enfim nos varios aspectos do folclore regional”. Sendo assim, os negros
africanos que por sua forca natural trouxeram para o Brasil uma vasta forma de se
movimentar com muitos giros e gingados dando essa diferenciacdo da danca, para com os
outros dois grupos sociais.

Presente na cultura paraense, o Lundum, é uma danca de origem africana atribuida

aos negros Bantos dos paises provaveis Angola e Congo (Ramos apud Salles, 2015) trazido
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ao Brasil por meio do sistema escravocrata e é tido como a primeira manifestacao cultural
musical afro-brasileira.
[...] Espécie de samba de roda, danca e canto comum em todo Brasil desde o
séc.XVIIl. Popular e folcldrico, o lundum abrange extensa drea geogréfica na

Amazonia. Pode-se afirmar que, entre as dangas brasileiras de origem africana, é o
lundum a de maior penetrac¢do no vale amazodnico. (SALLES, 2015, p. 210).

Tornou-se bastante conhecida em Lisboa no século XVI, sendo considerado um
ritmo dominante e aceito pelos brancos até o século XIX. Por volta de 1780 tinha sido
“apelidada de danca silenciosa e indecente”, pois tinha como base um certo gingado
evidenciado pela umbigada”, seus rebolados e outros gestos que imitam o ato sexual. Por
causa desse efeito durante o inicio do século XX fora proibida por D. Manuel ao ser
‘contraria aos bons costumes’. “Essa danca foi censurada pela Igreja e proibida pelo estado
Brasileiro, por ser de origem negra e, devido ao movimento de éxtase corporal, foi
estereotipada imoral aos padrdes sociais daquele periodo” (MAUES; COSTA, 2016, p.31).

Atualmente, ainda é praticada especificamente na llha do Marajd, no Para, porém sua
(re)criacdo traz uma inovacdo em sua linguagem no formato performatico da expressao
corporal, estabelecendo-se caracteristicamente marajoara’. A danca em questdo simboliza
um convite que os homens fazem as mulheres “para um encontro de amor sexual”
desenvolvido com movimentos ondulatdrios de grande volupia, apresentando rebolados e
manuseios dos quadris evidenciando a sensualidade da danga. No inicio da trama, as damas
recusam-se a acompanhar os homens, mas diante de grande insisténcia, eles terminam

conquistando as mulheres as quais saem do saldao dando ideia do encontro final.

O carater sensual da danga é um dos pontos que distingue seus compassos vivos e
coreografia exultante. E os versos se caracterizam por um sentido lirico, erdtico,
satirico, comentador da vida cotidiana e ndo raro critico. O lundum possui enfim
uma dindmica que lhe é muito peculiar. (SALLES, 2015, p. 210).

Esse registro apresenta, nitidamente, o modo como o lundum ele era dan¢ado, os
seus gestos expressivo-corporais, 0s seus trejeitos. A partir disso, percebemos a
importancia dessa danca popular que advém dessa juncao de varios povos africanos, de
ritmos, crencas, louvores etc., e de elementos que passariam a ser marcas de um povo,
sobretudo, na espontaneidade de seus costumes conhecidos como a cultura popular afro-
brasileira e que nos revelam também uma construcdao de teias de significados para a

educacao como veremos a seguir.
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Danc¢a do lundum paraense e suas teias de significados para a educacao

Aos trinta e trés minutos da apresentacao do espetaculo, nos deparamos com um
batuque no atabaque" e chocalho dos maracas’ dos mdsicos, observa-se a entrada de um
corpo feminino; uma moga morena com seus cabelos pretos na altura de suas costas,
vestida com uma saia nas cores rosa e branca até os pés e uma blusa de alca apenas toda
recortada em tiras e uma tiara na cabega, configurando-se isso tudo como um exemplo forte
de adaptacao cultural.

Na sequéncia da cena, a moc¢a adentra através de rodopios pelo palco e parando no
centro, e a partir desse momento faz um rebolado bem voluptuoso girando em torno de si e
passando a mao pelo seu corpo, sugerindo um convite sexual a alguém. Como os gestos
eram muito sensuais, e o uso dos quadris, exagerado, a danca permite ao espectador as
mais variadas intepretacdes relacionadas ao seu significado, desde a simples e inocente
visdo de uma danga de negros, até a mais pecaminosa de todas as imagens.

Logo apds, observamos um rapaz moreno de corpo esbelto, usando apenas uma
calca branca e um chapéu pendurado por um fio em suas costas anunciando sua chegada e
olhando bem fixamente para a dama, a qual, descrita anteriormente, danca. A mesma
continua a se requebrar com seus gestos fortes e nem presta atencao aquele homem, o qual
tenta impressiona-la. Ela o olha por cima dos ombros, com certo cinismo e ao mesmo tempo
com extrema superioridade, como se dissesse “eu te quero”, mas sempre negando esse
querer. Ela se oferece e, quando ele chegou préximo, afastou-se, obrigando-o a ir ao seu
encalgo.

Nesse momento, parece que os dois estao conectados, pois ambos fazem o mesmo
requebrado com as pernas afastadas e os bracos abertos alongados no ritmo que a musica
continua a tocar. Apds, levantam-se, e 0 moco bate trés palmas, parece que ficariam
entrelagados a partir dali, e ambos comec¢am a dancar entre si, com seus troncos adotando
movimentos de se lancar mutuamente em direcao ao seu par, rodopiando entrelacados e se
afastando novamente. Logo em seguida, ficam um de frente ao outro, e comega, a partir
desse momento, o requebrado de ambos olhando um para o outro fixamente, como se a
magica do casal se desse de um primeiro encontro romantico.

Em seguida, eles correm na mesma direcdo e se abracam e o homem a segura com

bastante forca e a moca nesse momento joga seu corpo para traz como se fosse desmaiar
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com o braco na cabeca, retornando logo em seguida e encostando seus corpos uns nos
outros. A moca passa a acaricid-lo com as maos e ambos continuam a se requebrar e
entrelagar as pernas.

A musica comeca a se tornar mais forte e em um dado momento o homem vira a sua
dama de costas e continua a abraga-la bem junto, e comecam a se tornar praticamente um
s corpo, quase se preparando para um ato sexual de um casal. As maos se tornam mais
firmes, o rebolado mais intenso, o corpo se torna mais solto como se tivesse tido o sim da
moga para com o seu cavalheiro, e eles, a partir dai, ddo inicio a um romance que chegaria
até a cama.

Na sequéncia da cena, eles se soltam, rodopiam pelo palco, ficam de costas um para
0 outro, mas nao conseguem mais se desgrudar, e é entao que eles se olham novamente,
chegam juntos, e se abracam, e a moca levanta a sua perna como se fosse o tao sonhado
sim ao mogo, finalizando o epilogo do Lundum.

Foto o1: Bailarinos representando a sensualidade da danca do Lundum.
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Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).

Existem registros, como os sistematizados por Salles (2016), relatando que, além de
sensual, a danc¢a do lundum é sexual, como podemos ver na Foto acima. Informam que o
objetivo da danca é a conquista da mulher pelo homem, através de suas expressdes
corporais, em que o requebro dos quadris é bastante acentuado, como se fosse um convite
a copula, pois “permitia que os escravos reunidos pudessem identificar as mulheres, e as
mulheres identificassem os homens, que ali estavam propostos parceiros para uma noite de

sexo” (MAUES; COSTA, 2016, p. 80).
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Com base nessa descricdo, tivemos uma leitura da expressao corporal praticada pela
manifestacao herdada de geragdes passadas, além de ser cultivada com registros infimos do
nosso conhecimento, como € o caso do Lundum. Estas manifesta¢6es simbolizam um
espaco de revitalizagdo e difusdo para integrar os negros traficados, advindos de diferentes
regibes e etnias da Africa, organizando-os socialmente onde sé lhes restavam o corpo e a

oralidade para revalorizar e transmitir suas tradi¢cdes através das multiplas manifestagdes.

Com o passar dos tempos, [...] pela remodelagem dos movimentos de luta e
resisténcia dos escravos negros africanos no Brasil, a dan¢a do lundu passou a ser
praticada nos saldes das elites, como lundu-can¢do. A danga ganhou outra
fisionomia diante da diversidade escravocrata brasileira. [...] Isso mostra que ha
uma diversidade de apresenta¢des do lundu pelo Brasil, como forma de resisténcia
cultural dos africanos por meio do sincretismo (MAUES; COSTA, 2016, p. 31).

Alerta-se para o fato de que muitas das nossas manifestacdes culturais deixadas por
nossos ancestrais desde a época da colonizacdo estao perdendo suas caracteristicas
originais, por ndao serem divulgadas, e estao sendo esquecidas. Outras, no entanto, devido
ao passar dos anos e para acompanhar a modernidade, estao recebendo novos significados
para agradar aos olhos de quem assiste, trazendo uma nova linguagem na sua postura
performatica de expressao corporal.

Essa compreensdo de danca dialoga com os estudos de Lara (2008), pois é
necessario haver pesquisas que reconhecam a cultura que a produziu e a mantém como
expressao de identidade de matriz afro-brasileira, em que podemos criar novas
possibilidades do trabalho com a cultura afro-brasileira e sua materialidade corporal no
campo da educacdo, propondo sua inclusdao a partir de temas geradores, educando os
sujeitos como corpos dancantes contribuindo para a diminuicao do preconceito racial e o
reconhecimento do outro.

Uma parcela desse mosaico de culturas chega até ndés e traz consigo varios
instrumentos culturais que vao se imbricar na nova realidade. A grandeza de percebermos
que a “imensa variedade cultural contrasta com a unidade da espécie humana” (LARA.
2008, p. 62) representa que nessa diversidade somos um Unico Pais. A cultura, entdo, é tudo
ao que o homem esta relacionado, ou mesmo condicionado. E sua realidade, seu mundo,

desde o nascimento, o que leva a dizer que o seu comportamento vai estar diretamente

ligado ao seu aprendizado, suas a¢des vao ser balizadas pelo modelo de educacdo recebida,
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pelo processo pelo qual o individuo se torna membro de uma cultura a partir da absor¢ao de
seus elementos construtivos.

Sempre que apreciamos a apresentacao africana na formacgdo brasileira, o que logo
chama a atencao é a combinacdo de elementos entre as culturas negra e branca. A
plasticidade social do Brasil se caracteriza a partir dessa simbiose. Entdo, a cultura afro-
brasileira deve ser entendida como a forma de ver e interpretar o mundo dos homens sem
sermos etnocéntricos, nao construindo barreiras em que se diz qual a melhor ou a pior
forma de se ver o mundo. Ser etnocéntrico € o mesmo que construir conflitos sociais,
preconceitos, intolerancia, e € o mesmo motivo pelo qual os negros, tido como sem cultura
ou como cultura inferior, foram usados, escravizados e de certa forma aculturados, pois
foram tirados de suas rela¢bes simbdlicas naturais, sendo obrigados a se ajustar a nova
realidade a eles imposta.

A partir da obra de Carlos Alberto Torres (2001), estabelecemos, entdo, uma
discussao a respeito desse multiculturalismo, refletindo a respeito de seus aspectos
educacionais e culturais como objetivo a ser alcan¢ado para a construcao da igualdade entre
as diferentes culturas presentes em nossa sociedade. Variam desde o aspirar pelo
fortalecimento individual até o alcancar reformas sociais (por exemplo, cultivar nos
estudantes atitudes, valores, habilidades, habitos e disciplina para que se tornem agentes
sociais comprometidos, com o fim de erradicar as disparidades sociais, as opressdes
racistas, sexistas e classistas, e com isso melhorar a igualdade das oportunidades
educacionais e ocupacionais para todos).

Para a Educacao, essa sensibilidade de ver e perceber dos alunos se torna importante
ferramenta de conhecimento, estabelecendo a interacao professor-aluno. Com isso, as
questdes culturais devem ser estudadas, pois a metamorfose de um povo também é
cultural, além de seus desdobramentos, politicos, sociais e econémicos.

E um fato interessante observar que diferentes povos e culturas possuem habitos,
comportamentos e expressdes corporais especificas. Sao varias as determinacdes
constituidas pela cultura que dificultam a formacdo do povo em cidadao, entre elas: as
racas, as religides, entre outras. Assim, é percebido que a danga e as anadlises corporais
podem ajudar nessa consciéncia de si.

A danga expressa no corpo formas de experimentacbes com as mais variadas

culturas, permitindo explorar, a partir dos simbolos, os saberes miticos, sentimentais
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religiosos, perceptivos e representativos de uma ancestralidade cuja referéncia é
marginalizada na histdria brasileira marcada pelo racismo, e, por isso mesmo, as
proposi¢oes, como conhecimento da Educacado, tornam-se um campo de conhecimento com
potencial de romper paradigmas conservadores que mantém as relacdes eurocentradas e
monoculturais na escola.

Pensar nessas composi¢des artisticas e culturais do conteido da Educacao Fisica,
para a Educacao, é colocar em funcionamento algo criativo, com novos arranjos para os
conhecimentos existentes; é desmontar o pensamento acabado, Unico e universal, abrindo
margem para multiplas possibilidades de expressdes corporais, um conhecimento que fala
através do corpo e interroga o que se idealiza como verdade, algo que almeja ir além do
estabelecido e fundado, para experimentar suas outras multiplas combinacdes ritmicas e
performdticas. Trata-se de um entendimento educacional que permita ressignificar, criar e
reelaborar novas formas de pensar a cultura e os simbolos emergidos em nossa sociedade
como artificio de afirmacdo das diferencas e das potencialidades sociais individuais e
coletivas através da arte.

Mergulho ainda mais nas discussbes do educar para a cidadania que tem por
obrigacao revitalizar esses elementos marginalizados de nossa memdria, como cultura
presente em nosso universo multicultural, trazer a diversidade para dentro da sala de aula e
aprimorar nosso olhar sobre nés mesmos. No Brasil, dentre as ac¢fes afirmativas que ja
estdo em curso temos a Lei 10.639/03, que torna obrigatdrio o ensino de Histdria e Cultura

africana e Afro-brasileira nas institui¢ées de ensino, conforme as seguintes atribui¢des:

Art.26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatdrio o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira.

$1° O conteudo programdtico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e 0 negro na formacao da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo
do povo negro nas areas social, econdmica, politica pertinente a Histdria do Brasil.
(BRASIL, 2008).

Nesse sentido, projetos voltados para a danca em diversos ambientes propiciam
analisar suas contribuicdes nas atitudes de respeito, transformacdes, fortalecimento da
cultura e identidade, dando visibilidade para o enfrentamento do preconceito e do racismo.

A formacao cultural do professor é imprescindivel, pois a aprendizagem sé ocorre

mediante a assimila¢ao ativa do aprendiz ao objeto conhecido, porque, segundo lavelberg
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(2003), esse conhecimento parte principalmente da producdo histdrico-social de
conhecimentos nas diferentes culturas, ambitos irrefutdveis na vida das pessoas,
impulsionando a abordar discussdes diante da diversidade, da etnia, entre outros, para que
esses conhecimentos estejam pautados principalmente nos cédigos visuais e estéticos que
devem ser o ponto de partida para as dimensdes culturais e sociais, impulsionadas pelos
usos dessas simbologias.

Entretanto, defendo que refletir sobre questdes a respeito dos tracos fenotipicos da
negritude implica uma reflexao mais ampla sobre o corpo, que é cada vez mais entendido
como uma categoria social. Le Breton (2007) defende que o corpo é um traco de nossa
identidade social que nos posiciona de determinado modo na sociedade.

Com isso, identidade cultural e Educagdo estdo permeadas pelas diversas rela¢des
sociais, pois vimos que a Educacdo é um fendémeno histérico e social, carregado de
significados culturais, que demonstram sua fun¢ao na formagdao dos sujeitos. E a partir
desse olhar percebemos que Cultura ndao é um conjunto de praticas, objetos ou textos fixos,
nem um conceito pronto e aplicdvel a qualquer periodo histérico. E algo que precisa sempre
ser contextualizado e pensando a partir de alguma experiéncia social e cultural, seja no

passado, seja no presente.

A cultura é uma construgao coletiva, abrange um determinado grupo de populagao
que apresenta certas caracteristicas que lhe sdo peculiares, abrangendo
determinados conhecimentos, ideias e crencas e que sdo reconhecidas nesse
determinado seio social (MEDEIROS, 2016, p. 51).

A compreensdo da danca como potencial para a educacao das relacdes étnico-raciais
encontra sustentacdo em Lara (2008), pois é necessdrio haver pesquisas que reconhecam a
cultura que a produziu e a mantém como expressao de identidade de matriz afro-brasileira.
E preciso destacar, contudo, que os negros nunca se conformaram diante da condico de
escravos. Em sua maioria, se rebelaram, lutaram e sofreram com os castigos impetuosos
resultantes das fugas e das desobediéncias. E é nesse sentido que buscamos discutir e
compreender a diversidade e as inquietacdes destes que sdao atores de um espaco social e
cultural e que buscam ser representados dentro de suas prdprias alteridades.

Encontrar linguagens dos aspectos afro-brasileiros, a partir de um didlogo e
adaptac¢des que acreditamos ser aceitavel por meio dessa danga onde possa originar uma
pratica pedagdgica que acenda a agdo e a reflexao do sujeito sobre a realidade em que vive,

viabilizando o desenvolvimento cultural, fundamento tanto na Educacdo Fisica, na Arte
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como na Educagado, considerando-a como uma linguagem e também como um ato educativo
em sua relagdo com o corpo, expressividade e educagdo.

Compreendemos a centralidade do corpo no trabalho do professor, sendo este I6cus
da educacao na qual se inscrevem as dinamicas relacdes humanas que produzem sentidos e
significados e se reproduzem no conflito e na resisténcia. As teorias das rela¢des raciais e a
compreensao do racismo como fenémeno estrutural da sociedade brasileira tém lugar no
ambito da Educacdo Fisica, uma vez que a mesma busca contornar esses problemas
histdricos pautando em praticas corporais para a educacao intercultural, sendo esta uma
possibilidade de o professor de Educacao Fisica contribuir para inscrever outras praticas
sociais pela ética e pela estética que marcam corpos e constituem identidades dos alunos.

Dadlio (2007, p. 02) descreve que até pouco tempo “o corpo era somente visto um
conjunto de ossos e musculos e ndo como expressdao da cultura”. Hoje, mediante essa
polémica, o autor concorda que o tema ganhou espaco nos ultimos vinte anos — sendo
assim, é possivel transferir conhecimentos locais e ampliar esses conhecimentos advindos
das vivéncias e praticas cotidianas acumuladas ao longo das histdrias de vidas.

Com isso, é no corpo que a pessoa se funda e concretiza identidades culturais, pois
estas se solidificam na incorporacao de gestos, movimentos e rituais que caracterizam o
sujeito-ser coletivo. E 0 corpo como pessoa que se manifesta na dindmica da vida e surge
como sujeito que existe e aparece de uma determinada forma e ndo de outra. E esse corpo
que esta presente na educagao, corpo que nao é mecanico, mas sim um corpo vivo, que
deseja, que fala, que guarda e conta uma histdria, do individuo ou coletiva, corpo que
expressa existéncia. Entendo também que o corpo tem essa dimensdo simbdlica. Ao se
movimentar, ele instaura uma intencionalidade e uma expressividade pessoais, uma fala do
sujeito que se mostra sensivelmente pelo gesto, pelo simbolo. Essa linguagem sensivel tem
muito a contribuir na busca de a Educacao Fisica ser uma Educacao Humana.

O corpo carrega consigo um acervo vivo de habitos, crencas, costumes, o modo de
vida da comunidade. Em suas lendas, visualizam-se seus feitos e suas can¢des, que trazem
as licdes de vida e sentidos atribuidos pela transmissao oral e pela linguagem do corpo
vivido na pratica social. Desse modo, os conhecimentos da danca fundamentam a
importancia de efetivar acdes transformadoras na Educacdo Fisica a fim de penetrar no

universo das representa¢des de alunos e professores no sentido de descobrir os significados
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de suas praticas, lutas, resisténcias vividas coletivamente, assim como reveladoras nas
individualidades.

A educagao como um todo busca o processo de formacao integral do ser humano e
tem na Educagao Fisica um mecanismo capaz de agregar o conteudo tedrico, epistémico e
sistematico, a valorizagdo do conhecimento e experiéncias dos educandos nos contetdos
da Educacdo Fisica. Compreendemos a pratica corporal na Educacao Fisica como
possibilidade de descobrir maneiras de desvelar preconceitos raciais, religiosos e outros que
sao propagados no imagindrio coletivo pelas midias, imagens e esteredtipos que levam a
alienagao e ao afastamento da cultura que identifica o aluno e a aluna com seu contexto
familiar, comunitario e histdérico, pois busca compreender a realidade de uma perspectiva
critica do Ser (pessoa-corpo) na inteiracdo social e nos processos de formacao.

Consideracgoes finais

A partir das descricbes e compreensao da cena do Lundum do Balé Folcldrico da
Amazobnia, retomamos aos nossos objetivos que versaram sobre os sentidos culturais e
simbdlicos, dessa danga, que revelam horizontes educativos, sendo, portanto importante o
seu trato na escola, em especifico na educacao fisica.

Acreditamos que o Lundum tem como elementos culturais uma forma musical
dominante no Brasil, no século XIX, por ser o primeiro ritmo africano a ser aceito pelos
brancos, ainda conhecido na forma de batuque africano. Sobrevivendo como musica de
resisténcia nos encontros e folguedos secretos dos escravos, possuindo em sua danca e
cangdes tracos caracteristicos de suas expressdes tipicas da cultura africana como
observamos na chamada umbigada. Além de todo o seu aparato ritmico, percussivo e
coreografico, o que também foi podado pela burguesia, sofrendo altera¢des ao entrar em
contato com outros ritmos e dancas, sendo considerado um verdadeiro atentado ao pudor,
devido a malicia, ao erotismo e a sensualidade.

Visualizamos que os elementos culturais da dan¢a do Lundum associam-se a uma
expressao corporal regida por um conjunto de elementos como as lendas e as festas,
destacando a partir dessa manifestagdao o modo de viver dos negros. Tornando-se visivel
também identificar certos aspectos dessa representacao cultural do nosso estado do Par3,
como rituais e histérias que representam as experiéncias partilhadas como forma de

identificacao desse homem afro-brasileiro.
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Sobre o universo simbdlico revelado na dan¢a do lundum do balé folcldrico da
Amazobnia, percebemos: o batuque africano, a sensualidade peculiar na forma de dancar, e
também a aparicdao do sagrado e profano que sdo importantes elementos para que os
sujeitos possam compreender essa cultura, como resultado da projecao de um universo de
multiplas diferengas. Afinal, “a educagdao como prdtica simbdlica redne sentidos e
significados constantemente reatualizados como percebemos nas diferentes maneiras de
dancar” (MEDEIROS, 2016, p. 73).

Diante dos elementos culturais e simbdlicos, que sdo revelados na dan¢a do lundum,
como evidenciados na coreografia do Balé Folclérico da Amazdnia acreditamos que a
Educacao fisica deve atentar a ndo sd ensinar os passos das diferentes dancas, mas, também
os seus dizeres culturais, que sdo revelados em seu contexto, nos movimentos, nos
personagens das dangas e também em seus simbolos. Pois, acreditamos que uma das
tarefas da educacao em geral e da educagdo fisica, em especifico, é a inser¢do dos
individuos no universo da cultura, da arte, das simbologias.

Mediante todo esse contexto educacional sendo a Educacao Fisica uma disciplina
trans. e pluridisciplinar ndo se pode deixar de inserir questdes da multiculturalidade nos
conjuntos de informacdes individuais da educacao, uma vez que este ambiente, no caso, as
salas de aula, sdo o cotidiano da vida daquele corpo. Neira (2008, p. 81) ressalta: “A
existéncia de alunos com diversas herancas culturais obriga a escola a adaptar seu curriculo
as culturas que acolhe”. Sendo assim, a escola precisa dar voz e espacos as culturas
historicamente excluidas do processo educacional.

A partir das verbaliza¢bes e dos achados como a reflexao sobre sua histdria, a
aquisicao de conhecimentos e experiéncias respeitando as diferencas do préprio corpo e o
corpo do outro, além da aquisicao de conhecimentos de outras culturas podemos entender
que esses simbolos da cultura afro-brasileira citados na danca do lundum fard com o que o
aluno tenha o conhecimento da diversidade sociocultural que cerca os individuos; e das
multiplicidades de simbolos que permeiam essas culturas.

Assim, a compreensdao de valores produzidos por essas culturas favorece a
capacidade de perceber a realidade a sua volta, seu cotidiano mais vivente a partir das
formas e dos objetos que cercam tais culturas, com o exercicio da critica, o que pode criar

condicdes de revelar os modos de educar, perceber, sentir e articular valores e significados
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que fazem parte dos diferentes tipos de rela¢bes entre os individuos em uma determinada
sociedade sendo esta, portanto, uma das tarefas da educacao.
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Notas

' Grupo criado no ano de 1990, a partir de uma dissidéncia provocada por discordancias na forma de
conduzir o trabalho partindo-se da preservacdo da cultura popular, com o objetivo de usar as
tradicdes amazonicas para fazer um trabalho artistico muito mais elaborado, iniciando outra forma
de mostrar as dangas populares dessa regiao.

" Figura distintiva da coreografia das variedades de samba. Nada indica, porém, que a palavra tenha

qualquer relacdo com o umbigo.

Técnicas decorativas coloridas e extremamente complexas, que resultam em pecas requintadas de

rara beleza, como enfeites e pecas de decoracdo, de povos que habitam a Ilha do Marajé sendo ela
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a maior ilha fluvial do mundo, cercada pelos rios Amazonas e Tocantins, e pelo Oceano Atlantico.
Localizada no estado do Parg, regido norte do Brasil.

" Instrumento de percussdo confeccionado pelo caboclo e que consiste num tronco de &rvore
escavado, com uma pele esticada em uma das extremidades, presa por um aro de madeira ou cip9.
E o instrumento de marcac&o basica do conjunto de tocadores e consiste de dois ou trés variando
de tamanho e som. Para usa-lo, o tocador tem que sentar em cima e bater com as maos.

¥ Instrumento confeccionado da casca do coco ou cabaca munido de cabo, contendo pedrinhas,
milho, graos de chumbo etc.
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