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Resumo

O presente texto registra resultados de pesquisa sobre o imaginario religioso nas imagens impressas no livro
didatico de ensino religioso (LDER), a partir da hermenéutica simbdlica de Gilberto Durand. Nesse sentido, a
pesquisa concentrou-se em explicitar alguns pressupostos tedricos que norteiam e dao sustentacdo a andlise
empreendida, fortalecer sua relevancia sobre a triade ‘imaginario religioso, imagem visual e livro didatico’,
consolidar e colaborar com o desenvolvimento de pesquisas sobre as representacdes simbdlicas religiosas,
tendo em vista refletir sobre a problematica da imagem visual no LDER, a fim de utiliza-la critica e
criativamente nos espacos educativos escolares e ndo escolares. Os achados de pesquisa apontaram para a
presenca garantida da imagem visual no LDER, sobretudo nos géneros desenho, pintura, fotografia e
infoimagem, com a hegemonia da fotografia. Embora seja vislumbrado o tratamento da imagem como
objeto de conhecimento, portanto, codificador de representacdes simbdlicas religiosas, o uso pedagdgico
predominante é o ilustrativo. A configuragao geral do LDER foi estruturada a partir de uma representacao
imaginaria de viés mistico-religioso, pautado numa concepgao teoldgica e messianica da religiao.
Palavras-chave: Imagem visual. Representac¢do simbdlica. Livro didatico de Ensino Religioso.

Abstract

This text records the results of research on the religious imagery in the images printed in the didactic book of
religious teaching (LDER), based on the symbolic hermeneutics of Gilberto Durand. In this sense, the
research concentrated on explaining some theoretical assumptions that guide and support the analysis
undertaken, strengthen its relevance on the triad 'religious imagery, visual image and didactic book’,
consolidate and collaborate with the development of research on representations In order to use it critically
and creatively in school and non-school educational spaces. The research findings pointed to the guaranteed
presence of the visual image in LDER, especially in the genres of drawing, painting, photography and
infoimagem, with the hegemony of photography. Although the treatment of the image as an object of
knowledge, therefore, codifying religious symbolic representations, the predominant pedagogical use is the
illustrative one. The general configuration of the LDER was structured from an imaginary representation of
mystical-religious bias, based on a theological and messianic conception of religion.

Keywords: Visual image. Symbolic representation. Religious Teaching Textbook.
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Introducao

Antes do surgimento da escrita, a imagem era um meio de comunicacao que
contribuia para expressar as relacdes sociais, a cultura e a ideologia da época. Com o
“desenvolvimento” da civilizacao, ela perdeu seu cardter natural, o que levou a
configuragao de um novo sistema de simbolos, desde o ideograma até o surgimento do
alfabeto, que acarretou o rompimento com as comunicagdes de natureza imagética.
Todavia, o advento da pds-modernidade e o avanco da cultura midiatica estabeleceram
um novo conceito de sociedade, marcado pelo simbdlico e pela proliferacao da imagem.
Devido a abrangéncia do tema ‘imagem’, nos varios campos do conhecimento,
delimitamos nossa andlise em torno do imaginario religioso nas imagens contidas nos
livros didaticos de Ensino Religioso (LDER)

Fundamentacao tedrica

Desde os tempos mais remotos, do paleolitico a atualidade (JOLY, 1996), cada
cultura produziu e representou o0 mundo, através de imagens proprias de sua realidade
existencial dos mais diferentes e diversos tipos, como, por exemplo, fome, seguranca,
fendmenos naturais, reproducdo, assim como fantasias, desejos, vontades, alegrias,
tristezas, medos, recordacdes, desconhecimentos e aspiracées humanas. A “cultura”,
segundo Ulmann (1991), é tudo quanto, na ordem material ou espiritual, o homem tem
produzido. No conceito de cultura, estd incluido ndo sé o quanto o homem conseguiu
transformar, partindo da matéria bruta (ferramentas, maquinas, utensilios, edificac6es),
como também tudo o que resulta, como produto social, do trabalho coletivo (linguagens,
maneiras de pensar e de sentir, as crencas, os ideais comuns etc.).

Como se vé, desde a pré-histdria, somos povoados por imagens que representam
nossas fantasias, desejos, vontades, alegrias, tristezas, recordacOes e aspira¢des. Essas
expressdes sao produtos da nossa historicidade, as quais estao vinculadas a imagem
como representacdo visual. Santaella (1983) assinala que essas imagens se destinavam a
comunicar mensagens, desde pinturas nas paredes das cavernas até modelagem de
barro que descrevessem a vida daquela civilizacdo'. Essas expressdes visuais, cada uma a
sua maneira, deixaram vestigios da memdria do modo como o mundo se apresenta e era
entendido.

Em diversas civilizacbes, como, por exemplo, o Egito, a Grécia e Roma, as imagens
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tinham suas especificidades culturais e eram consideradas como instrumentos de
comunicagdo por representarem a cultura, a ideologia e o imaginario religioso. No Egito,
as imagens demonstravam o poder soberano do farad e sua divindade inquestiondvel e
apresentavam uma sociedade dividida em classes: a classe superior, constituida por
nobres, escribas e sacerdotes, e as classes inferiores, compostas pelos escravos e
artesdos. Ja na sociedade grega, as imagens expressavam um carater antropocéntrico
preocupado com o realismo e procuravam exaltar a beleza humana, destacando a
perfeicao de suas formas. Em suas diversas manifestacdes, que vao desde as esculturas
até a arquitetura, davam énfase a cultura de carater antropocéntrico, individualista e
racional. Quanto as imagens de Roma', que estavam nas mados dos poderosos da época,
ressaltavam a ideia de ostentacao e poderio romano, porquanto retratavam nao apenas
uma sociedade dividida em castas, mas também o valor das guerras como um fator
importante para a economia da sociedade.

No campo religioso, mais especificamente a partir da Idade Média, época em que
a religidao detinha autoridade absoluta, a imagem assumiu uma configuracdo artistica
associada a teologia hegemonica, a saber: o Cristianismo catdlico. Os artistas™ da Idade
Média dedicavam-se a produzir representacdes humanizadas de santos e de outras
divindades cristas. As pinturas de murais, a producdo de vitrais, as pinturas nos templos
“sagrados”, as esculturas e as telas adquiriram grande significado que expressava e
alimentava o imaginario religioso na sociedade.

Vale salientar que uma das func¢bes pedagdgicas da imagem visual, no contexto
religioso, € a de servir como uma representacao imaginaria do sagrado e da relacdo entre
0 género humano e suas divindades. Embora, por exemplo, a cultura crista tenha uma
tradicdo assentada na cultura oral e na escrita, a imagem iconogréfica serviu de elo entre
as coisas ditas e escritas e seu conteddo significativo. A centralidade do sagrado
produziu a imagem sacra, cujas pinturas e afrescos das igrejas cooperavam com a fixacao
dos ensinamentos, da doutrinacdo e da evangelizacdo dos fiéis. Carlos (2010, p. 14-15)
lembra que os jesuitas, no periodo da coloniza¢do em nosso pais, recorreram ao uso de
imagens como recurso pedagdgico para catequizar e educar os nativos, para “[...]
difundir a fé e a teologia judaico-crista e a cultura etnocéntrica da Europa [...]".

De acordo com Durand (1998), o iconoclasmo protestante ocasionou na
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destruicao de estatuas e quadros produzidos ao longo dos séculos pela Igreja Catdlica
Romana. Esse iconoclasmo foi amenizado no meio protestante devido ao culto as
escrituras e a musica. Se, de um lado, a reforma luterana aboliu as imagens, de outro, o
imagindrio foi preservado na literatura e nos canticos ao divino. Entdo, o iconico foi
substituido pelas imagens literdrias, pelos musicais e pelas poéticas.

Com o advento da modernidade, a imagem visual religiosa sofreu um abalo,
devido ao desencantamento do mundo" produzido pela afirmacdo da centralidade do
homem, de suas experiéncias e histérias concretas, de outro, por causa do
desenvolvimento da imprensa, provocado pela invencao e pela hegemonia da escrita,
como forma de comunicacao, ela também redimensiona o lugar de seu aparecimento e
circulacdo. Em outras palavras, a trilogia escrita-imprensa-impressos propicia as
sociedades modernas um novo suporte, em que a imagem visual, em geral, e a religiosa,
em particular, estardo presentes e exercerdo sua forca comunicativa. Gracas a imprensa,
surgiram organiza¢les tipograficas e editoras na Europa moderna¥, o que tornou
possivel a elaborac¢do do livro, tal como entendemos hoje, como marco histérico da
hegemonia da escrita e como meio de comunicacdao dominante, principalmente no que
diz respeito ao dominio dos processos educativos formais e ndo formais, como o escolar
e as institui¢des religiosas, por exemplo.

Considerando esse contexto imagético, partimos do pressuposto de que a
onipresenga das imagens, como marca da cultura visual, ¢ um instrumento formativo da
subjetividade e da consciéncia coletiva. O reconhecimento de que vivemos em uma
cultura visual e de que a imagem representa uma das manifestacdes da pratica social do
homem contemporaneo produz a necessidade de se investigar a questao da imagem
visual¥, a fim de entender seu modo de existéncia, seus géneros e efeitos na constitui¢do
da subjetividade dos individuos, na configuracdo das relacbes sociais vigentes, na
circulagdo e no registro das informacdes, dos saberes e dos conhecimentos vdlidos
vigentes e na configuracao do imaginario religioso na sociedade.

Tendo em vista a onipresenca e a proliferacdao da imagem ao longo da histdria,
pensar a educacdo escolar ou ndo escolar é uma tarefa que exige grande esforco do
educador de Ensino Religioso, haja vista ndo se poder considerd-la como univoca, mas

como um complexo campo, em que se contrap6em e impdem inumeros olhares,
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inimeras possibilidades de se entender uma mesma realidade. E nesse cendrio, marcado
pela cultura visual e pela pluralidade religiosa, que os livros didaticos, em geral, e o livro
de Ensino Religioso (LDER), em particular, sdo produzidos e se mantém como um
artefato cultural relevante no ambito educacional brasileiro.

De acordo com Kravice (2008), as cole¢bes de LDER produzidos entre as décadas
de 70 e 80, eram, hegemonicamente, publicadas por editoras catdlicas. As cole¢des
didaticas produzidas foram: ‘A descoberta do Reino de Deus’; ‘A Cole¢do Caminho’; ‘Meu
Cristo Amigo’; ‘Libertacdo Pdscoa’; ‘A Escola em busca da Luz’. Pelo fato de terem sido
editadas e publicadas por editoras catdlicas, o conteddo das referidas colecbes, de
carater proselitista e confessional, tratava de tematicas voltadas para a revelacdo, a
salvacdo, a formacdo crista, a familia crista e a educagdo pela fé. Isso comprova que o
conteddo dessas cole¢bes tinha elementos da catequese, prdpria da linguagem
eclesiastica. Todavia, de acordo com a pesquisadora, outras colecdes emergiram na
época com perspectivas diferenciadas das anteriores, como, por exemplo, as colecbes:

[...] Educagdo Nova, elaborada pelo Centro de Pedagogia Religiosa de Porto
Alegre, na primeira metade dos anos 70 e reeditada em 1976, que constitui uma
das propostas mais avancadas para o Ensino Religioso na época, fugindo dos
padrées tradicionais dos métodos adotados até entdo, principalmente de
opgOes confessionais. A colecdo Educa¢do Religiosa Escolar, elaborada e
editada, gradativamente, a partir de 1971, pelo CIER (Conselho Interconfessional
para Educacdo Religiosa de Santa Catarina), para a Educa¢do Pré-Escolar e
Ensinos Fundamental e Médio, procurava ir ao encontro dos anseios das
conclusdes de Medellin, partindo de uma visao critica do passado em busca de
uma nova perspectiva de Ensino Religioso, sem perder de vista o compromisso

para com a liberdade e a participagao no processo histérico de constru¢ao do
Reino de Deus (grifos da pesquisadora) [...]. (KRAVICE, 2008, p. 57).

Ja o levantamento das obras didaticas voltadas para o Ensino Religioso a partir da
década de 90, possibilitou identificar as seguintes obras: Alegria de viver — Educacdo
Religiosa (Editora Moderna/ 1996-1997); Descobrindo caminhos (FTD/1998); Entre amigos
(Moderna/2004); Redescobrindo o universo religioso (Editora Vozes, 2007); Todos os jeitos
de crer: ensino inter-religioso (Editora Atica/2012) e Ensino religioso fundamental (Editora
Paulinas/2010), cada qual com suas perspectivas epistemoldgicas e pedagdgicas.

Os LDER elencados expressam como as editoras cristas investiram na producao
desses impressos. Desde a década de 70 até os dias atuais, a Editora Vozes, a Paulinas e a
FTD - de raiz crista - se ocuparam em produzir e publicar cole¢des didaticas para o Ensino

Religioso, voltadas tanto para a Educacao Infantil quanto para o Ensino Fundamental | e
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ll. Somente a partir da década de 90 foi que as Editoras Atica, Moderna e Scipione
passaram a competir com as editoras confessionais. Nota-se, que a hegemonia das
editoras confessionais passou a ser preocupante, do ponto de vista da neutralidade no
ensino, ou seja, da ndao confessionalidade religiosa desse ensino nas escolas publicas,
pois até que ponto essas editoras tém se ocupado e se preocupado com o fendmeno
religioso presente na diversidade religiosa, objetivando promover o ensino inter-
religioso? Essa questao nao é objeto de estudo nesta pesquisa, todavia, quando os LDER
foram catalogados, ela emergiu e foi determinante na decisdo de adotar duas cole¢des
para analise, uma de editora confessional e outra de editora ndao confessional.
Observa-se no grafico | que os LDER ndo foram esquecidos pelas editoras, cuja
maioria € vinculada as institui¢bes religiosas e que a igreja catdlica fez e tem feito grande
investimento na producdo e na circulagdo desse material. Outro fator que merece
destaque é que, como nao existe uma politica nacional para a producdo desses livros

didaticos, isso fica a critério dos autores e suas respectivas editoras.

GRAFICO I- Publica¢do de coleces de livros didaticos de Ensino Religioso por editora
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Fonte: Sites das Editoras Vozes, Paulinas, FTD, Moderna, Scipione e Atica

Ao constatarmos a inviabilidade de analisar o imaginario religioso em todas as
colecdes publicadas até o momento, a pesquisa se voltou para as imagens impressas nas
colecbes Colecdo Ensino Religioso Fundamental, organizada por Maria Inés Carniato,
publicada em 2010 pela Editora Paulinas; e a Colecdo Todos os Jeitos de Crer, organizado
por Dora Incontri e Alessandro César Bigheto, publicada em 2012 pela Editora Atica. Do
conjunto de livros que compdem as duas Colec¢des, foi analisado um exemplar de cada
um: da primeira, o livro Diversidade Religiosa no Mundo Atual; e da segunda, TradicGes,
ambos destinados ao 8°ano.

Diante do processo de escavac¢des, de mapeamento e andlise dos LDER, partimos
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dos seguintes critérios para a escolha dos livros fontes, a saber: primeiro consideramos a
nova LDB/96 e a Lei 9.475, de 22/7/1997, que estabeleceram as prerrogativas dessa
disciplina; segundo, a escolha de duas cole¢des se deve ao fato de ambas serem de
editoras diferentes, ou seja, uma produzida por editora religiosa (confessional), e outra
nao religiosa; terceiro, devido a diversidade de géneros imagéticos presentes nos
impressos; quarto, pela qualidade da impressao das imagens no LDER, o que possibilita
uma visibilidade melhor na ocasido da andlise, e por fim, pela pouca producdo académica
em torno dessas cole¢bes.

O Livro Diversidade religiosa no mundo atual (8° ano/2010) da editora Paulinas,
reflete sobre a presenca do sagrado numa sociedade pluralista, diversificada e
multicultural. Nesse impresso, Carniato (2010) apresenta os principais movimentos e
grupos religiosos contemporaneos, sinalizando a tendéncia humana na busca pela
transcendéncia e a espiritualidade. A primeira unidade desse livro, Chaves novas em
portdes antigos, tem o objetivo de apresentar novas expressbes da religiosidade que
procuram recuperar aspectos ou elementos das antigas tradi¢bes religiosas para dar
sentido, significado e respostas a vida atual, visando constatar que o ser humano elabora
sentidos para a existéncia, expressa-os na cultura religiosa e se conscientiza dos riscos de
procurar experiéncias e sentidos em caminhos perigosos. Tendo em vista essa tematica,
a presente unidade dispée dos seguintes tépicos: A procura de uma luz; Os portées da
Histdria; Portais jamais fechados; Chaves que reabrem antigas portas.

Ja o livro Tradi¢bes (2012) trata dos conhecimentos e das praticas transmitidos
pelos livros sagrados de forma oral ou escrita em todos os cantos do mundo. Para tanto,
o contelddo da obra concentrou-se e foi distribuido nos seguintes tdpicos: Onde mora a
divindade?; Nossas raizes indigenas; A forca negra; O saber dos antigos; O povo de Israel;
Um livro para muitas tradi¢des; O que significa ser catdlico?; Os seguidores da Reforma;
As tradicdes da China; Os caminhos hindus; A libertacao budista e A fé isla. Nota-se, que
os autores Incontri e Bigheto, tiveram a preocupacao de envolver diversas expressdes
religiosas no trato sobre tradi¢6es. Ressaltamos que a cole¢ao Todos os jeitos de crer:
ensino inter-religioso (2012) propGe que se trate o conteido esbocado anteriormente de
forma interdisciplinar. De acordo com os autores, o Ensino Religioso, nessa colecdo, nao

se restringe ao campo da religido, mas também apresenta o fenémeno religioso a partir
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das diversas areas do conhecimento, a saber: Histdria, Arte, Politica, Filosofia, Ciéncia,
entre outras.

Ao examinar, cuidadosamente, os dois exemplares das duas colecdes, observei,
logo de imediato, ao folhear o conjunto de suas 299 paginas, a diversidade e a
regularidade da presenca da imagem visual no desenho geral dos dois livros, o que
indicou que seria preciso organizar o0 mapeamento e o registro das informacdes
capturadas a partir de dois pontos: no primeiro, fundamentado na evidéncia da presenca
de diferentes géneros de imagens visuais, busquei identificar as funcdes pedagdgicas
desempenhadas pelas imagens visuais no contexto do livro didatico; no segundo,
orientado pelo reconhecimento de que o livro didatico, independentemente do ano, da
fase e da disciplina, integra-se ao processo geral de cria¢ao das condi¢cdes pedagdgicas
institucionais, necessdrias a mediac¢ao da difusao e da apropriagdo criativa e significativa
do saber socialmente considerado relevante, procurei analisar o emprego dessas funcdes
no interior das atividades didaticas, assumidas e efetivadas na série de livros em questao.

Considerando a quantidade de imagens impressas nos dois livros fonte
(apresentado no grafico abaixo), selecionamos para andlise algumas imagens que

esboucassem o conjunto das demais imagens que compdem os livros didaticos.

GRAFICO Il - Quantidade de imagens nas duas colec6es adotadas para anélise

= Paulinas = Atica = Total

Fonte: INCONTRI, Dora; BICHETO, Alessandro César. Tradi¢es, 8° ano.
Ensino Religioso. Sdo Paulo Editora Atica, 2012 — (Colegdo Todos os
Jeitos de Crer); CARNIATO, Maria Inés. Diversidade Religiosa no
mundo atual, 8° ano. Ensino religioso. Sdo Paulo, Paulinas, 2010. —
(Colegao Ensino Religioso Fundamental).

Apds o mapeamento das obras didaticas, identificamos, mapeamos e
classificamos a presenca e os géneros de imagens visuais, descrevendo os usos didaticos

desse artefato cultural no contexto dos LDERs estudados e analisados,
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hermeneuticamente, algumas implicac6es de sua presenca e modo de existéncia na
conservacao das representacdes simbdlicas préprias da religidao, enquanto fenébmeno
cultural e humano. Depois analisamos as fun¢bes pedagdgicas desempenhadas pelas
imagens no contexto geral dos livros didaticos; o emprego da funcao pedagdgica da
imagem no interior das atividades didaticas. E por fim, analisamos as representacdes
simbdlicas do imaginario presente nas imagens no LDER.

E por fim, analisamos as imagens a partir da ferramenta da hermenéutica
simbdlica de Gilbert Durand (1998), visando identificar a presenca do imagindrio religioso
presente nas imagens considerando as Estruturas de sensibilidade heroica, mistica e
dramatica.

Dando sequéncia a nossa reflexao, a seguir trataremos dos aspectos
metodoldgicos e os pressupostos que deram sustentacdo a analise empreendida.
Iniciaremos discutindo o significado do termo “imaginario” tendo em vista a teoria geral
do Imaginario de Gilbert Durand.

Anilise e discussao

Para analisar o aspecto da representagao simbdlica religiosa presente nas imagens
do LDER, adotamos a Teoria Geral do Imagindrio, de Durand (1997), que entende o
imagindrio como um sistema dinamico e organizador das imagens. Para ele, o imaginario
é um fendmeno construido culturalmente, mediante a producao de imagens e simbolos,
visando estabelecer uma relacdao de sentido e significado do homem com o mundo, com
0 outro e consigo mesmo. Essa fun¢do acompanha os empreendimentos mais concretos

da sociedade e modula até a a¢do social e a obra estética'. Quanto a esse fato, Durand

(1997, p. 397) assinala:

[...] Nesse “mundo pleno”, que é o mundo humano criado pelo homem, o til e

o imagindrio estdo inextrincavelmente misturados; é por essa razao que
cabanas, paldcios e templos ndo sdao formigueiros, nem colmeias, e que a
imaginacdo criadora ornamenta o menor utensilio, a fim de que o génio do
homem n3o se aliene nelas [...]

O termo imagindrio pode assumir diferentes significados e conceitos. Hd quem o
entenda como lembrancas, sonhos, devaneios, delirios, crendices, ficcdo, o que sugere a
ideia de imagindrio atrelado ao irreal, ao fantasioso. Tendo em vista resolver essa
problemdtica, Gomes (2013, p. 12) diferencia os termos imaginacdo e imaginario. Segundo

a autora, a imaginacao pode ser compreendida de duas maneiras:
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[...] primeiro como uma operacdo da mente, uma cognicdo que age evocando
objetos conhecidos e, segundo, como uma faculdade de criar, é o préprio
devaneio. J4 o imagindrio se manifesta nas culturas humanas através das
imagens e simbolos, cuja fun¢do é colocar o homem em relagdo de significado
com o mundo, com o outro e consigo mesmo. Nesse sentido, entendemos que a
consciéncia dispbe de duas maneiras de representar o mundo: a primeira é
através de uma imaginacao produtora que age evocando objetos conhecidos de
vivéncias passadas, a qual Durand chama de imaginacao direta em que a prépria
coisa parece estar presente na mente, como, por exemplo, ao pronunciarmos a
palavra casa, de imediato é possivel representar a casa e remeter a algum
modelo ja criado. A segunda maneira é através da imaginagdo criadora, que se
refere ao devaneio, que sdo construidas por combinagdo ou sintese de imagens,
e que Durand chama de imaginagdo indireta. Onde o objeto é reapresentado a
consciéncia por uma imagem, no sentido amplo do termo. Assim, é possivel
compreender que as imagens que se formam estdo cheias de sentido [...].

Percorrendo a mesma linha de raciocinio de Gomes (2013), Durand (1998), no
inicio da obra O imagindrio: ensaios sobre a filosofia da imagem (1998), define esse termo
como “[...] o museu de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem
produzidas. E um sistema dindmico, organizador de imagens [...]”, ou seja, uma rede de
imagens, na qual o sentido é atribuido na rela¢ao entre elas. Enquanto um museu de
imagens, o imaginario humano € o lugar onde estdo “todas as imagens possiveis criadas
pelo homem” e que “(...) todo o imaginario humano articula-se por meio de estruturas
plurais e irredutiveis, limitadas a trés classes que gravitam ao redor dos processos
matriciais do “separar” (herdico), “incluir” (mistico) e “dramatizar” (disseminador), ou
pela distribuicdo das imagens de uma narrativa ao longo do tempo.

Para Gomes (2013), diurno é o regime da “[...] antitese, em que as trevas sdo
combatidas pela luz e a queda pela ascensdo [...]”. Ja o regime noturno esta relacionado
com “[..] a antifrase, que estd constantemente sob o signo da conversdo e do

eufemismo [...]".

Conforme destaca Durand (1997), os regimes, noturno e diurno, do
imaginario abrangem trés estruturas de sensibilidade, a saber: a heroica, a mistica e a
dramatica. A heroica vincula-se ao regime diurno, enquanto que a mistica e a dramatica,
ao noturno. Cada uma das estruturas corresponde a um modo de simbolizacdo de
relacdo com o mundo que regula, ao mesmo tempo, o equilibrio individual e social e
contribui para a atribui¢ao de sentidos.

A estrutura heroica retrata o combate, a luta do herdi contra o monstro, do ‘Bem’

contra o ‘Mal’. De acordo com Gomes (2013, p. 35-36), “[...] o heroico vincula-se a

verticalidade e exige as matérias luminosas, as técnicas de separacdo, de purificacdo, de
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armas, de flechas e de gladios. J& a estrutura mistica remete a ideia de aconchego,
descanso, inclusdo - colocar para dentro, sendo simbolizada pela 4gua, pelo cofre, pela
taca, caverna, noite, etc. [...]”. Diferentemente do heroico e do mistico, o regime
dramdtico remete ao “[...] imaginario da reconciliacdo entre a luta e o aconchego,
contendo imagens duais, representando-se pela roda, fogo, cruz, lua, arvore, estacbes da
natureza, ciclo vital, progresso ou declinio [...]”.

Para os autores Santos e Almeida (2012, p. 19), as estruturas de sensibilidade s&o
formas dinamicas, sujeitas a transformacdes, que podem ser tipificadas e modificar o
campo imaginario. O carater dinamico das estruturas permite que sejam estruturas
figurativas, que correspondem ao “[...] isomorfismo dos esquemas, arquétipos e
simbolos dos sistemas misticos ou de constela¢des estaticas [...]”. Assim, pelo fato de as
estruturas de sensibilidade serem motivadas pelos aspectos racionais e conceituais das
imagens - quanto a sua dimensao sensivel e poética - é que pretendemos analisar as
“imagens impressas no livro didatico de Ensino Religioso”, por ser uma das
manifestacdes simbdlicas que evidenciam a trama de relagbes entre imagem, imaginario,
cultura e sociedade.

Como vimos, Durand (1997) percebe o imaginario como conjunto das imagens e
de suas relacdes que constitui o capital pensado do homem, neste sentido todo individuo
pode ser, portanto, considerado um produtor de imaginarios. Concordamos com o
antropdlogo do imaginario, de que o homem vive mergulhado numa “civilizacao de
imagens”. E inserida nesta civilizacdo que os LDER sdo pensados, elaborados e
organizados, 0s quais sao compostos por uma diversidade de géneros imagéticos com
significados simbdlicos, que sdo simultaneamente produto e produtor do imaginario
religioso.

Nesse sentido, recorrendo ao legado tedrico-metodolégico de Durand (1998),
precisamente no que diz respeito a perspectiva do método hermenéutico, analiso a
presenca das imagens visuais no contexto do LDER, por considerar o imagindrio como
uma rede de imagens em que o sentido é dado na relacdao entre elas. Neste sentido, as
imagens organizam-se de acordo com certa ldgica, certa estruturacdo, de modo que a
configuracao de certo imagindrio, por exemplo, o religioso, depende da forma

significativa de como € arrumado. Dessa configuracao decorre uma das possibilidades do
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nosso poder de melhorar ou ndo o mundo, de recrid-lo cotidianamente.

Embora os estudos de Durand (1998) tenham centrado seu interesse em
investigar a relagdo entre imagens visuais ou ndo e as representagbes simbdlicas,
estruturadas pelos regimes diurno e noturno, assim como pelas sensibilidades heroica,
mistica e dramatica, em nosso trabalho ndo percorremos o mesmo caminho, até porque
nao fazemos antropologia, mas sim, ciéncias das religides. Adentraremos, outrossim, a
partir da ferramenta da hermenéutica simbdlica, em outro tipo de relacdo, a saber as
existentes entre imagem visual, educagao e representacao simbdlica religiosa.

Considerando o livro fonte da Editora Atica, Todos os Jeitos de Crer, nota-se algo
parecido com o que aconteceu no livro da editora Paulinas, no que diz respeito ao modo
como as imagens da abertura dos quinze Capitulos foram dispostas. Ou seja, cada
Capitulo inicia com uma foto, codificando visualmente o assunto tratado, assim como as
demais imagens distribuidas e seus respectivos significados.

Resultados da pesquisa

O exercicio de folear as paginas dos livros Diversidade Religiosa no mundo atual
(Editora Paulitas) e Tradic6es (Editora Atica) em busca dos artefatos visuais imagéticos da
pesquisa, fez-me, de imediato, identificar a presenca significativa de imagens no espaco
do texto-impresso, lugar, por exceléncia, ocupado pelo signo da escrita. Empiricamente
falando, as imagens visuais tomam conta da maior parte da configuracdo grafica da
folha, capturando nossa atencao, seja por sua dimensdo e coloragao, seja pelo conjunto
de informacdes pictdricas pujantes e figurantes. O efeito dptico e perceptivo sobre o
leitor é, sem duvida, bem significativo. Empiricamente falando, as imagens visuais tomam
conta da maior parte da configuragao grafica das folhas, capturando nossa atencao, seja
por sua dimensao e coloracdo, seja pelo conjunto de informacges pictdricas pujantes e
figurantes. O efeito dptico e perceptivo sobre o leitor é, sem duvida, bem significativo.

Pode-se dizer em funcao dessa constatacao que, tal evidéncia, ratifica, sem a
necessidade de um grande esforco cognoscivel e analitico, 16gico e argumentativo, o
pressuposto de que essa modalidade de artefato, ou seja, a imagem visual, tem,
indubitavelmente, um lugar garantido no cenario da cultura em geral, e da educagao
escolar, em especial. Existéncia que se ramifica, se desdobra e se faz acontecer mediante

diferentes tipos de suportes e praticas sociais, a exemplo dos livros didaticos e das
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praticas educativas escolares.

No corpo dos livros ‘Diversidade Religiosa no mundo atual e Tradi¢cbes, que abarca a
totalidade da unidade e capitulos, encontra-se a presenca da imagem, distribuida, situada
e inserida no entremeio dos textos-escritos e das tarefas anunciadas para serem
realizadas no ambito da sala de aula e em casa, na lateralidade e centralidade da folha,
em tamanhos e formatos diversos. De modo que, no todo o livro ‘Diversidade religiosa
no mundo atual’, contabiliza-se a frequéncia de 47 imagens, distribuidas respectivamente
da seguinte maneira nas Unidades: 12, 15, 10 e 10. Lembrando que, acrescentando a
imagem da capa do Livro temos um total de 48 imagens visuais no Livro analisado. Ja no
livro ‘Tradic6es’ desde a capa e espalhada por todo o corpo do texto, as imagens
demarcam seu territério comunicativo, artistico, religioso e epistémico. Apds sua
contagem, contabilizou-se um total de 242 imagens, incluindo-se as imagens da capa (01)
e contracapa (09), sendo que foram identificadas, na dispersdo dos Capitulos, 232
imagens, assim distribuidas na sequéncia dos referidos Capitulos: 17, 16, 12, 14, 14, 14, 17,
15, 15, 18, 15, 17, 16, 17 € 15.

Ora, se um olhar espontaneo, lancado sobre as folhas do LDER, permite, de
imediato, que seja capturado e reconhecido a presenca do artefato visual imagético, uma
observacao mais acurada, cuidadosa e sistematica, do desdobra-se das folhas, possibilita
que seja identificado, diferenciado e classificado a disposicao e o posicionamento de
diferentes géneros de imagens visuais. Ao proceder assim, deparei-me com outros
achados significativos.

Em primeiro lugar, identificamos que no universo das 290 imagens visuais
presente nos dois livros fonte, havia a presenca de quatro géneros sendo utilizado na
composicdo didatico-visual dos Livros, a saber, o desenho, a pintura, a fotografia e a
infoimagem. Em segundo lugar, ao diferenciar, classificar e quantificar a frequéncia de
cada género, constatamos que a fotografia se destacava, predominando no conjunto dos
demais géneros. Em terceiro lugar, pode-se averiguar que o dominio da fotografia
aparece de duas maneiras nos Livros fonte: uma, enquanto fotografia propriamente dita,
ou seja, produtora de uma espécie particular de imagem; outra, enquanto um suporte
tecnoldgico que possibilita a reprodu¢ao em série de outras imagens, a exemplo, do

desenho e da pintura. Essa constatacao se faz, por exemplo, a verificar-se, conforme
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exemplificado nas imagens abaixo, que a grande maioria dos desenhos e pinturas,
presentes no Livro-fonte, sdo, em Ultima analise, imagens fotografadas.

Em quarto, os achados ratificam, de um lado, a presenca da imagem visual junto
do texto de estudo e seu uso como estratégia de ilustrar o contelddo tratado. A imagem
é empregada como um dispositivo que possibilita a demonstracdo e/ou exemplificacao
visual da informagao escrita. Esse aparecimento regular e sistematico, sempre junto do
texto-escrito e dele dependente, faz com que a imagem visual tenha uma fungdo de
ilustrar o conteddo abordado por ele. Constata-se a funcdo ilustrativa por meio da
identificacdo de que os artefatos visuais imagéticos selecionados aparecem sempre
vinculados ao assunto, como uma espécie de dispositivo que teria a finalidade de
demonstrar e exemplificar o conteddo mediante a apresentacao de informacgdes visuais.
O cardater ilustrativo do conteido de um texto-escrito por meio de imagens visuais tem
sido uma regra dominante no uso pedagdgico da imagem visual em livros didaticos,
conforme demonstram Costa (2005), Carlos (2006), Orofino (2005) e Maciel (2015) em
seus estudos.

Em quinto e dltimo lugar, a andlise do LDER indica que além das imagens, postas e
dispostas no ordenamento das folhas, as quais podem ser capturadas pelo movimento
desencadeado pela sensacao-visao-olho, realizado pelo leitor, outras imagens visuais,
deslocadas do espectro dptico-perceptivo, sao supostas e sugeridas, enunciativamente,
no LDER. Em outras palavras, as imagens aparecem no contexto do LDER nao somente
empiricamente, isto é, sdo evidenciadas enunciativamente, por meio das formulacdes e
das proposicOes de tarefas a serem realizadas pelos professores e estudantes, as quais
solicitam que o estudante produza, mapeie, identifique, recorte, cole, mostre, analise,
reflita ou, simplesmente, olhe, contemple e admire algum género de imagem visual,
sempre considerando, evidentemente, o objetivo do tdépico ou da Unidade.

Ao analisar as representacdes simbdlicas religiosas das imagens no livro didatico
de ensino religioso, devido ha grande quantidade de imagens visuais, presentes nos
LDER analisados, limitamo-nos a mencionar algumas, a titulo de exemplos emblematicos
da andlise empreendida.

Tomando-se, por exemplo, o livro-fonte da editora Paulinas, mais precisamente, a

série composta por quatro fotos de capa, inseridas no inicio das Unidades, observam-se
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vdrias representacdes simbdlicas que codificam ideias, sentidos e valores, postos em
circulacao como relevantes no contexto geral do livro, a saber: o portal, a montanha, a
teia e o livro.

IMAGEM I. Tipos de fotografia presente nos livros fonte

NI D

A

Chaves novas em O caminho da O orvalho A religiosidade
portoes antigos montanha na teia da aranha humanizada
o el e
Imagem 1 Imagem 2 Imagem 3 Imagem 4
(p-13) (p. 29) (p-53) (p-68)

Fonte: CARNIATO, Maria Inés. Diversidade religiosa no mundo atual, 8° ano. Ensino Religioso. Sao Paulo, Paulinas, 2010.

A primeira imagem gira em torno da passagem, que indica uma espécie de
deslocamento feito entre lugares e momentos, fases e niveis, posicoes e estados,
situacOes e condicdes, vida e morte, da separacao, da dicotomia, em suma, entre pontos
diferentes de uma trajetdria, de um caminho, hierarquicamente definidos e valoradas,
rumo ao transcendente.

Atrelado a ideia de separacdo, o portdao remete a possibilidade de escolha, de
decisdo e de mudancas e/ou adaptacdes perante as interpelacdes da vida. Tais mudancas
provocam incertezas, angustias diante do inesperado, assim como podem acarretar em
esperanca, ou seja, acessao diante da queda. E a elevacao é a antitese da queda. Vale
salientar, que para Durand (1980) o imagindrio é, pois, a tensdo entre duas forcas de
coersao, envolvendo dois regimes — 0 noturno e o diurno — sendo estes produzidos no
trajeto antropoldgico, ou seja, entre o psicofisioldgico e o sociocultural e que se ramifica
nas trés estruturas de sensibilidade — heroica, mistica e dramatica.

Neste sentido, a imagem do portdo antigo, se relaciona com a compreensao do
antropdlogo Gilbert Durand (1997), o qual afirma que diante da grande angustia
existencial oriunda da morte e do tempo que escapa, o homem forja suas imagens com o
fim de significar sua existéncia. No caso da imagem do portdo velho, simbolicamente
vincula-se ao regime diurno e noturno, tendo relacdo simultaneamente com as Estruturas
de Sensibilidade heroica e dramatica. Heroica pelo simbolismo de acao, escolhas, que

implica em ascensdo, em combate com o destino. J& a estrutura de sensibilidade mistica,
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porque “[...] a imaginacdo é animada por um carater participativo e sob o signo da
conversao e do eufemismo, que inverte os valores simbdlicos do tempo, e assim o
destino ndo é mais combatido [...]” (TEIXEIRA; ARAUJO, 2013b, p. 51).

A segunda imagem, registra visualmente uma representacao de montanha, colina
ou monte. A montanha, o morro ou a colina sugere que o ser humano volte seu olhar e,
consequentemente, sua vida para o que ela tem de mais sublime, superior e sagrado. O
simbolismo da montanha, aciona uma série de sentidos, cultivados pelas tradicbes
religiosas, a exemplo da liberdade, da paz, da conquista, da vitdria, da luta, da seguranca
e da visao ampliada. As representacdes simbdlicas em torno das montanhas, das cruzes,
das escadas, dos prédios, das torres das igrejas, das piramides, dos altares elevados
vinculam-se a nocao de verticalidade profundamente arraigada ao pensamento humano,
simbolizando a postura vertical, a linha ascendente em dire¢do ao céu, em oposicao a
dimensao terrena, rasteira e profana. Isso significa dizer que o impulso para o alto, a
busca por caminhos elevados, constitui o inconsciente coletivo, sendo inato a mente
humana. E este o entendimento de Durand (1997, p.130), o qual afirma que “[...] O
desejo de verticalidade e de sua realizacdao até o ponto mais alto implica a crenca na sua
realizacdo ao mesmo tempo que a extrema facilidade das justificacbes e das
racionalidades. O imaginario continua o impulso postural do corpo [...]".

A terceira imagem, evoca significados simbdlicos associados a ideia de
comunidade, de pertencimento, de ligacao, de unidade, inclusao, dependéncia, grupo,
coletividade, intimidade, aconchego e participacao. A ideia de que somos um, de que
pertencemos a0 mesmo movimento, existéncia, mundo, planeta, cosmos. Nao estamos
s, somos parte de alguma coisa. De que somos 0 que somos gragas a algo ou alguém
diferente de nds, um outro do qual nossa existéncia depende.

Consideramos o simbolismo da imagem 3, podemos afirmar, de acordo com a
Teoria de Gilbert Durand (1997), que a teia de aranha se relaciona as imagens de
sensibilidade mistica. S3o imagens antifraseias, de incluir, que remete ao imaginario de
“[...] repouso, intimidade, unido, aconchego, acomodacdo, refligio e envolvimento [...]”
(TEIXEIRA, 2000, p. 33). Isso significa que a estrutura mistica remete ao regime noturno
das imagens, pois no lugar da luta, hd quietude; no lugar da guerra, ha tranquilidade e

paz; no lugar do conflito, hd harmonia e acolhimento.



Revista Cocar Edigao Especial N.5. https://paginas.uepa.br/seer/index.php/cocar/index/

Por fim, a quarta imagem € uma foto de uma mao folheando um livro sagrado.
Aqui representa a palavra de Deus, que se faz escrita, que registra o conjunto de
orienta¢Oes, normas e mandamentos, que indica o caminho, que mostra e revela o alto, a
“salvacao”, que reconcilia o homem com a divindade, ou seja, que ensina, exorta e
esclarece. A luz, e a ignorancia, a atividade humana de registrar e ler, de acreditar no que
estd escrito, de seguir pela fé. Mdos, livro, escrita: objetivacao da acao humana, produto
da cultura e da preserva¢do do mistério do sagrado, que se deixa revelar. O simbolismo
presente nesta imagem tem relacao com a estrutura de sensibilidade dramatica, a qual
remete ao imagindrio da conciliagdo entre a luta e o aconchego. De acordo com Gomes
(2012, p. 47) essa estrutura “[...] E como se fosse o heroico e o mistico juntos, a
coexisténcia de ambos os regimes. Em certo sentido, essa estrutura reconcilia
temporalmente a antinomia medo/esperanca e alterna, com valorizacbes negativas e
positivas, imagens tragicas e triunfantes [...]”. O imagindrio religioso em torno do livro
“sagrado” reforca a ideia de que o homem desencantado, possa reencantar-se com a
vida; que aquele que se encontram nas trevas, tenha acesso a luz; os que estao sem
esperanga, que encontrem a salvagdo e a libertagdo; os que se encontram sem sentido de
vida, que encontrem a cura; os que estdo “mortos”, que achem vida. E esse pensamento
dual, polarizado e da antitese que se caracteriza o imagindrio religioso em torno da
imagem 4.

Considerando o livro-fonte da Editora Atica, Todos os Jeitos de Crer, nota-se algo
parecido com o que aconteceu no livro da editora Paulinas, no que diz respeito ao modo
como as imagens da abertura dos quinze Capitulos foram dispostas. Ou seja, cada
Capitulo inicia com uma foto, codificando visualmente o assunto tratado, assim como as
demais imagens distribuidas e seus respectivos significados. Como exemplo

emblematico, para este momento, selecionamos imagens de abertura de 4 capitulos.

IMAGEM II. Tipos de fotografia presente nos livros fonte
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A forca

negra

Imagem 1 Imagem 2 Imagem 3 Imagem 4
(p. 21) (p-33) (p-09) (p-191)

Fonte: INCONTRI, Dora; BIGHETO, Alessandro César. Tradi¢bes, 8° ano. Ensino Religioso. Sdo Paulo, Editora Atica, 2012. -
(Colegdo Todos os jeitos de crer: ensino inter-religioso).

As imagens 1 e 2, referentes, respectivamente, a cultura indigena e
afrodescendente, abordam uma dimensao simbdlica distinta da mistico-contemplativa.
Nestas imagens, observa-se duas representacdes imaginarias que envolvem sinais de
atos heroicos. Na primeira imagem observa-se a submissao do individuo a praticas que
incidem sobre o corpo, ndo na dimensao postural: estética e sacrificial. O gesto de pintar
e furar o corpo como sinal de negacao de si e de afirmacao da crenca compartilhada.
Fendbmeno comum na tradicdo religiosa que valoriza o sacrificio do corpo-vivo como
dispositivo de purificacdo, de passagem e mudanca. Na segunda imagem, vé-se o
desenho de um orixa vestido de uma roupagem vermelha, com a cabeca coberta, com
colares no pescoco, segurando na mao direita algo que parece com uma tocha de fogo e
na esquerda uma espada. A tocha e a espada sao simbolos que também evocam a
representacao simbdlica do sacrificio, da purificacdo, da luta e da guerra.

Ademais, é possivel percebemos a predominancia do regime diurno na figura do
herdi guerreiro protetor que salva dos perigos vence o mal, elevando-se ao
enfretamento da queda para o ascensional. Também tem a funcdo de juiz que decide sob
o destino das pessoas. O que nos remeter a estrutura de sensibilidade heroica na busca
de vencer as trevas que sao combatidas através da luz. De acordo com Ferreira-Santos e
Almeida (2012) a estrutura de sensibilidade heroica constela imagens isomorfas que se
polarizam nos esquemas diairético e ascensional. Para Durand (1997, p. 58) o regime
noturno, lugar em que a estrutura da sensibilidade heroica estar inserida [...] tem a ver
com dominante postural, a tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e
guerreiro, os rituais de elevacdo e da purificacdo [...]. S3o imagens que representam o

combate, que retratam a luta o herdi, do guerreiro contra o monstro, do bem contra o
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mal, ou seja, as trevas sdo combatidas pela luz; a noite, pelo dia; o mal pelo bem.

Outra série de representagdes simbdlica, codificadas nas imagens visuais, pode
ser observada nas imagens 3 e 4. Observa-se que na imagem 3, a dimensao mistico-
contemplativa, codificada na postura do crente e do Buda, diante de si e do outro, pode-
se dizer que os tracos e gestos posturais, a feicao, o olhar intimista e profundo, voltado
sobre si, ou sobre um horizonte real/imagindrio, demonstra que a pratica educativa
religiosa constitui a subjetividade do individuo, regulando, sua conduta e modo de ser.
Além disso, o lugar e o tempo agregam elementos que indicam a necessidade de um
ambiente adequado a meditacao, a contemplagdo, ao siléncio e introspeccao individual e
coletiva. Aqui, o imaginario religioso é composto por imagens antifrasicas (de incluir),
caracteristica da Estrutura de sensibilidade mistica. Durand (1997, p. 209 e 279) nomeou
essa estrutura de mistica, ndo porque esta teria relagdo com questdes mistico-religiosa,
mas com “[...] uma vontade de unido e um certo gosto de intimidade secreta ... e que hd
na profundidade da fantasia noturna uma espécie de fidelidade fundamental, uma recusa
de sair de imagens familiares e aconchego [...]” e que “[...] esta estrutura revela-se no
trajeto imagindrio que desce a intimidade dos objetos e dos seres[...]".

Por fim, a imagem 4 traz a foto de um casal sorridente, préximos, abracados, com
o olhar fixo em uma crianca que alimentam com uma mamadeira. A expressao facial e
postural demonstra um estado de bem-estar, um aspecto de afetividade e cuidado entre
si e com a crianca. O ato de abracar, acolher, de aconchegar, de proteger e de alimentar a
crianga se relaciona com estrutura de sensibilidade mistica, do regime noturno. Como ja
mencionamos, esta estrutura remete ao imaginario da intimidade, do repouso, do
refugio, da unido. Ferreira-Santos e Almeida (2012) afirmam que a estrutura mistica estd
ligada a dominante de nutricdo ou digestiva, que implica no simbolismo da profundidade,
da degluticdo, de colocar pra dentro, de engolir. Portanto, o ato do casal de aconchegar
em seus bracos a crian¢a, alimentando-a tem forte relacdo com a estrutura de

sensibilidade mistica.

Consideracgoes finais
Considerando o estudo empreendido e toda exposicao realizada anteriormente,

assinalamos alguns resultados e conclusdes da pesquisa, que a nosso ver, foram sendo
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delineados a partir de nossas escavacdes e achados. Primeiro, constatamos que o estudo
da presenca da imagem no LDER é uma possibilidade ainda pouco explorada. Muito
embora a cultura atual recorra a imagem como um recurso mediador e reprodutor da
propria cultura e de uma diversidade de representacbes simbdlicas, tidas como
relevantes e legitimas. Segundo. A reflexdo e didlogo hermenéutico, potencializados
pelas imagens visuais, codificado na cultura de cada tradicao religiosa, se perde no
entremeio do dominio moral-religioso e do tratamento teoldgico que estrutura a
presenca da imagem e seu uso no contexto dos Livros analisados.

Terceiro. A reflexao e didlogo hermenéutico, potencializados pelas imagens
visuais, codificado na cultura de cada tradicao religiosa, se perde no entremeio do
dominio moral-religioso e do tratamento teoldgico que estrutura a presenca da imagem
e seu uso no contexto dos Livros analisados. Foca-se, como matéria de ensino e de
educacado, ndao o fenébmeno cultural da religiao como uma produc¢ao humana, mas divina,
na qual a nocao de sagrado, o pressuposto da necessidade e do sentido inevitavel da
relacao com o transcendente, como horizonte que deve ser experimentado, defendido e
vivido, de maneira diferente e diversa pelo ser humano. Ao fim e ao cabo, o LDER exerce,
no espaco publico e laico da escola, a fun¢ao de orientar o individuo e a coletividade para
um encontro com Deus, para o exercicio pleno de uma cidadania religiosa, requer a
escolha consciente de uma tradicao religiosa, como expressao e manifestacao de sua fé.

No que tange a presenca da imagem visual no LDER a escavacao do seu modo de
existéncia e géneros apontou para a confirmacdo de varias hipdteses e pressupostos
mais geral sobre a imagem visual na sociedade contemporanea, a saber: que a presenca
diversa e diferente de imagens oriundas de tradi¢bes distintas, ratificam o
acontecimento irrefutdvel de sua presenca nos espacos dos impressos voltados para a
questdo religiosa nos espacos publicos; que a fotografia aparece como o dispositivo
dominante do processo de producdo e registro de imagem, seja no ambito da feitura de
seu proprio género visual, seja na condicao de suporte e veiculo que possibilita a
reduplica¢dao e circulagao de outros géneros de imagens; que o emprego da imagem
visual no LDER é predominantemente ilustrativo, muito embora, em determinados
momentos e lugares, sobretudo nas atividades e associa¢bes da imagem visual com o

mundo artistico, ocorram usos pedagdgicos da imagem visual como mediacao e objeto
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do conhecimento do fendmeno cultural da religido. Nesses casos, observa-se que a
imagem visual é concebida e trabalhada enquanto um texto que pode ser lido, analisado,
estudado e problematizado, assim como o texto-escrito.

Quanto ao exame hermenéutico da imagem visual presente no LDER, constatou-
se que o mundo pictdrico e figurativo posto nos dois impressos investigados estao
carregados de ricas representa¢des simbdlicas, situadas nos regimes diurno e noturno e
no ambito do territdrio da trilogia heroica, mistica e dramatica, anunciados por Durand
(1998). Entretanto, o modo teoldgico e catequético estruturante do LDER acaba por
inibir a reflexao, a problematizacao, a andlise, o estudo, o debate e didlogo em torno
dessa dimensdo cultural produzida pela humanidade. De modo que, a condicao humana,
a angustia existencial vivida, os conflitos provocados pela consciéncia da efemeridade da
vida, as lutas contra o tempo e a morte, as buscas pela organizacao de um mundo mais
acolhedor, sem conflito e solidario ndo sdo cientificamente abordados por meio das
imagens visuais, representantes do universo simbdlico erigido pelo modo religioso de se

relacionar com o mundo, a natureza, as pessoas e consigo mesmo.
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Notas

' Os grupos humanos constituidos sempre recorreram a modos de expressGes, das
manifestacbes de sentido e de comunicagdo sociais outros e diversos da linguagem
verbal, desde os desenhos nas grutas de Lascaux, os ritos de tribos primitivas, dancas,
musicas, cerimdnias e jogos, até as producdes de arquitetura e de objetos, além das
formas de criacao de linguagem que chamamos de arte: desenhos, pinturas, esculturas,
poética, cenografia etc. [...] Em sintese, existe uma linguagem verbal (escrita), mas
existe, simultaneamente, uma variedade de outras linguagens que também se
constituem em sistemas sociais e histéricos de comunica¢do do mundo. (1983, p. 11)

i Por exemplo: Mural, na Villa di Livia, perto de Roma (detalhe), fins do Século I;
Natureza-morta com péssegos, cerca de 50 d.C.; estatua do primeiro imperador romano,
Augusto, feita por volta de 19 a.C.; busto do Imperador Adriano e Julio César; coluna de
Trajano etc.

i Os principais artistas da Idade Média na arte da pintura foram: Andre Tafi, Hans Acker,
Barna de Siena, Jacopo Bellini, Cimabue, Robert Campin, Mestre do Bigallo, Duccio, di
Paolo, Jean Fouquet, Giotto di Bondone, Hugo van der Goes, Ambrogio Lorenzetti, Petro
Lorenzetti, Somone Martini, Hans Memling, Nuno Gongalves, Andrei Rublev e Francesco
Traini.

V' WEBER, Max. Economia e sociedade. Trad. Regis Barbosa e Karen Elsabe Barbosa. 3 ed.
Brasilia, DF. Editora Universidade de Brasilia, 1994.

¥Ver THONPSON, John B. A midia e a modernidade: uma teria social da midia. Petrépolis,
RJ:

Vozes, 1995, p. 54-57.

¥ Imagens estdticas (desenho, pintura, xilogravura, caricatura, charge, tiras, fotografia,
grafite, etc.) e imagens em movimento (filmica, televisiva, videografica etc.)

Vil Para mais aprofundamento, consultar Gomes, 2010, pp.9-23.
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