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Resumo

Este trabalho apresenta um relato de experiéncia acerca do ensino de musica mediado pela flauta
doce, desenvolvido em uma escola municipal do municipio de Vigia. A proposta foi realizada com uma
turma composta por 30 estudantes do 2° ano escolar, incluindo também criancas da comunidade. No
grupo de alunos, constava uma crian¢a com Transtorno do Espectro Autista (TEA) que esteve incluida
nas atividades. O principal objetivo desse processo de ensino e aprendizagem musical consistiu em
proporcionar aos estudantes uma vivéncia de iniciacdo musical por meio da flauta doce, antecedendo
a introdugdo formal da linguagem musical tradicional. Como referenciais tedricos, o trabalho esta
fundamentado em Swanwick (2003), Souza (2004) e Louro (2016), e tem como caminho tedrico a
Abordagem Pontes Oliveira (2015). A metodologia do trabalho é de carater qualitativo, e os
procedimentos incluem dados bibliograficos. Os resultados decorrentes do processo de ensino e
aprendizagem materializaram-se em registros de apresenta¢bes musicais, evidenciando avangos
significativos no desempenho artistico dos participantes.

Palavras-chave: Flauta doce; Musica na escola; inclus3o.

Abstract

This work presents an experience report on music teaching mediated by the recorder, developed in a
municipal school in the city of Vigia. The proposal was carried out with a class of 30 second-grade
students, also including children from the community. The student group included a child with Autism
Spectrum Disorder (ASD) who was included in the activities. The main objective of this musical
teaching and learning process was to provide students with an introductory musical experience
through the recorder, preceding the formal introduction of traditional musical language. The
theoretical framework is based on Swanwick (2003), Souza (2004), and Louro (2016), and follows the
Pontes Oliveira Approach (2015). The methodology is qualitative, and the procedures include
bibliographic data. The results of the teaching and learning process materialized in records of musical
performances, demonstrating significant advances in the artistic performance of the participants.
Keywords: Recorder; Music in school; inclusion.
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Introducao

Os projetos sociais realizados em comunidades buscam contribuir para a elevacao das
condicbes de vida da populagao atendida, e as a¢des pedagdgicas desenvolvidas nesses
contextos tendem a produzir efeitos expressivos na formacdo dos sujeitos envolvidos.
Quando essas iniciativas se articulam ao campo das Artes, destaca-se, de modo particular, a
importancia do ensino de Musica como dimensdo formativa e transformadora.

O educador musical desempenha func¢ao essencial na formacao humana e social, pois
sua atuagao possibilita a adaptacao do contexto local, valorizando a cultura, as formas de
convivéncia e os modos de expressao presentes na comunidade onde o individuo esta
inserido.

Entretanto, é necessdrio que esse educador esteja preparado para enfrentar desafios
comuns aos projetos sociais, tais como a escassez de estrutura, recursos materiais e suporte
pedagdgico. Diante disso, torna-se fundamental que o professor desenvolva praticas flexiveis,
buscando alternativas para garantir a efetivagao do ensino.

Sobre a importancia da inclusdo na educacdo musical, Kater (2004) destaca que:

Esses jovens, justamente eles,sdo no entanto os que mais necessitam de inclusao
cultural e intelectual, conduzida por presengas integras, no ambito de um
atendimento competente. Atendimento alimentado por iniciativas estimulantes de
formacdo, que busquem auxilid-los na prepara¢do para a vida, tanto do ponto de vista
pessoal quanto profissional (Kater, 2004, p. 49).

O presente relato de experiéncia, ao descrever o processo de ensino de musica em um
projeto social, busca contribuir com outros educadores musicais, evidenciando que acdes
socioeducativas podem transformar a vida dos participantes e promover o desenvolvimento
do ser social. Além disso, o projeto possibilitou aos alunos o reconhecimento e a valorizacao
de sua cultura local, atuando no enfrentamento da exclusdo cultural presente em
determinadas dreas do municipio.

Nesse sentido, o projeto social busca proporcionar um contato direto com o ensino de
musica e com as apresentacdes realizadas na comunidade, contribuindo para a valoriza¢ao da
cultura local. Tanto os alunos quanto seus familiares tém a oportunidade de envolver-se
ativamente nesse processo, fortalecendo o sentimento de pertencimento e colaborando para

a preservacao das praticas culturais da regiao.
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Ademais, o projeto social foi desenvolvido em uma drea de vulnerabilidade social, onde
situagbes desfavordveis acabam sendo naturalizadas no cotidiano de criangas e jovens em
processo de desenvolvimento. Nesse contexto, a musica assume papel significativo ao
oferecer outras formas de expressdo e pertencimento. Sobre essa realidade, Santos (2007),
citado por Kater (2004), afirma que:

Entretanto, ndo podemos deixar de destacar que de fato, muitos desses projetos
apresentam propostas consistentes, calcadas numa concepgdo sdcio-
transformadora, sendo capaz de compreender e valorizar as diferentes realidades
socioculturais dentro desse multimplo contexto educativo, funcionando na sua
pratica, significativamente bem (Santos 2007; Kater 2004, p. 3).

O projeto foi realizado na Escola de Ensino Infantil e Fundamental Divina Providéncia
durante o segundo semestre de 2019. Com autoriza¢do da direcao, utilizei os recursos
musicais disponiveis na escola, como flautas doces, teclado e pandeiro. As aulas ocorreram
duas vezes por semana, no turno da manha. Ao final do periodo, os participantes realizaram
apresentacdes publicas, nas quais demonstraram os resultados das atividades desenvolvidas
ao longo do projeto, fortalecendo a valorizacao da pratica musical na comunidade.

A finalidade deste artigo € relatar a experiéncia ocorrida no 2° semestre de 2019,
fazendo uma reflexao sobre o ensino de musica no projeto social localizado em uma zona de
vulnerabilidade social.

Educacdo musical e sua integracao na sociedade

Segundo Santos (2016), a educacdo musical contemporanea tem se orientado por
abordagens diversificadas de ensino, buscando aprimorar a qualidade educacional e
despertar maior interesse dos alunos pelas praticas musicais. Os educadores musicais tém
adotado diferentes formas de atuacao, estilos de aula, contextos, espacos e metodologias,
com o propdsito de qualificar o processo educativo e responder aos desafios impostos pela
sociedade atual. Nessa perspectiva, Loureiro (2001) ressalta que:

Dessa forma, estdo envolvidos nessas rela¢fes, elementos histdricos, estéticos,
psicoldgicos, sociais, étnicos, tedricos, filoséficos, que estdo, necessariamente,
implicados dentro do processo de aquisicao do conhecimento, ou seja, quando da
ocorréncia do processo de aquisicdo, apropriagdao e transmissao de musica.
Conscientes da complexidade de seu objeto, faz-se necessdrio reconhecer a sua
pluralidade, a diversidade de abordagens, abrindo possibilidades de interacao, e ndo

de conflitos, com os mais diversos fazeres musicais, construidos em diferentes
contextos culturais (Loureiro, 2001, p. 165).
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Para que o ensino musical dialogue de forma efetiva com seu contexto sociocultural,
o professor precisa analisar atentamente o publico-alvo e selecionar a pratica educativa ou o
método musical mais adequado. Embora o ensino de musica esteja relacionado a cultura do
municipio, é fundamental reconhecer que cada comunidade apresenta particularidades,
valores e costumes especificos que devem ser considerados no processo educativo. Assim, a
escolha metodoldgica deve levar em conta as caracteristicas, experiéncias e necessidades do
grupo, garantindo que o ensino seja significativo, contextualizado e acessivel a todos.
Segundo Santos:
Nessa mesma perspectiva, tém se acentuado as preocupac¢des com as praticas
educativo-musicais desenvolvidas nos contextos ndo-formais de ensino e
aprendizagem, sobretudo no ambito dos projetos sociais em musica, tendo em vista
sua crescente proliferacdo e propostas, voltadas para um ensino contextualizado

com o universo sociocultural dos alunos e dos multiplos espagos em que acontecem
(Santos, s/d, p. 1).

De acordo com Souza (2004), a compreensdo da integracdo social e de seu significado
na musica pode ser alcancada ao se observar as diferentes formas de praticas musicais e as
razdes pelas quais determinados grupos se envolvem com algumas delas, enquanto outras
deixam de despertar interesse. Esse entendimento permite reconhecer como as praticas
musicais se articulam com as experiéncias, identidades e dinamicas socioculturais dos grupos
envolvidos.

Souza (2004), citando Green (1997 ), afirma que o aspecto mais essencial na sociologia
da musica € o compromisso de analisar simultaneamente dois elementos: a organiza¢ao social
das praticas musicais e a construcao social dos significados atribuidos a musica. Ignorar um
desses polos, segundo a autora, seria desconsiderar aspectos fundamentais para a
compreensao profunda do fen6meno musical.

Mattos e Nuernberg (2011) destacam que a escola e seus docentes devem refletir sobre
o0 ambiente em que estdo inseridos e contextualizar um ensino concreto, pautado em valores,
respeito, ética e convivio social. Dessa forma, os autores defendem que a prdtica educativa
pode fortalecer a interacao entre escola e sociedade, contribuindo para uma formacao mais

integral dos estudantes.

Se a interacdo social entre as criangas é indispensavel para promover o
desenvolvimento, cabe a escola viabilizar as possibilidades de experiéncias
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socializadoras, permitindo as criancas desenvolverem processos psicolégicos
superiores (Mattos; Nuernberg, 2011, p. 130).

Outros autores corroboram essa perspectiva ao enfatizar “o papel da educacao e do
curriculo na formacdo de futuras geragoes nos valores de apreciacao da diversidade cultural
e no enfrentamento dos preconceitos a ela relacionados” (Penna, 2005, p. 8, apud Canen,
2002, p. 175).

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educa¢ao Basica orientam os educadores a
considerar o conhecimento prévio, a singularidade e o contexto sociocultural de cada
estudante. O documento destaca que, ao longo da educacgdo basica, o aluno é mobilizado
social e culturalmente em seus diferentes ciclos de desenvolvimento, o que exige praticas
pedagdgicas que valorizem sua identidade e promovam inclusao.

O individuo constrdi sua aprendizagem e sua interacao com o mundo ao compartilhar
saberes cognitivos, socioafetivos, emocionais, éticos, politicos e estéticos, em constante
relacao com a convivéncia familiar e social.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) destaca a importancia da interacdo
social no desenvolvimento infantil, afirmando que a crianga constréi seus modos de agir,
sentir e pensar a partir das relacdes que estabelece e das experiéncias que vivencia. O
documento ressalta que a educagdo deve considerar a singularidade de cada sujeito, criando
oportunidades para que as criancas interajam com diferentes grupos sociais e culturais,
entrando em contato com diversos modos de vida, atitudes, técnicas e manifestacdes
culturais.

Além disso, a BNCC enfatiza a necessidade de analisar informagdes, argumentos e
opinides expressos nas interagdes sociais e nos meios de comunica¢do, posicionando-se de
forma ética e critica diante de conteddos discriminatdrios que violem direitos humanos ou
ambientais (BNCC, 2018).

Cultura musical vigiense

Vigia de Nazaré é um municipio brasileiro localizado na regiao nordeste do Estado do
Pard, pertencente a zona fisiografica do Salgado. Fundada em 6 de janeiro de 1616, seis dias
antes da fundacao de Belém, capital do estado, Vigia de Nazaré possui uma histdria rica,
vinculada ao processo de ocupagdo e expansdo portuguesa no Grao-Pard, iniciado pela

expedicao liderada por Francisco Caldeira Castelo Branco.
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Partindo de S3o Luis a 25 de dezembro de 1615, correndo sempre a costa rumo ao
noroeste, com mais ou menos declinagdo até vencer os baixos de Ipioca, andando sé
durante o dia e com todas as precau¢des como muito recomendado fora, chegou
Francisco Caldeira, apds alguns dias de viagem, defronte da Barreta que forma a
entrada da atual cidade da Vigia (Amaral, 2004. p. 69).

Em 1854, o municipio paraense recebeu jurisdicao de cidade, por meio do Decreto de
Lei Estadual n° 2460, de 29 de dezembro de 1961. De acordo com o IBGE (Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica), a populacdo do ultimo censo foi de cerca de 47.889 habitantes,
com uma estimativa de 54.172 habitantes em 2020.

Segundo Palheta (2017), historicamente, a musica em Vigia tem como marco inicial as
missdes religiosas instaladas durante o processo de colonizacdao da regido Amazénica.
Naquele periodo, a localidade era habitada por grupos indigenas da etnia Tupinamba. O autor
ressalta que nao ha documentos que comprovem as praticas musicais especificas desses
povos naregiao; contudo, € amplamente reconhecido que as populac¢des indigenas brasileiras
possuiam manifestagdes musicais proprias, integradas as suas tradi¢des culturais.

Vicente Salles (1980, p.22) comenta que "o indio brasileiro tem, sem duvida, existente
ancestralidade. Na Amazobnia, encontramos tribos que, por sua técnica, observavel nos
legados arqueoldgicos, nos permitem encaminhar ideias mais seguras a proto-histdria".

Palheta (2017, p.50) destaca que "na regido que habitavam os indios na localidade,
atualmente Vigia de Nazaré, eram chamados de Indios Tupinambds, onde os indigenas
conviviam em aldeia Uruita".

Segundo Holler (2010), citado por Palheta (2017, p.52), "a atracdo dos indios pela
musica é mencionada nos textos dos jesuitas até o século XVIII".

Vicente Salles (1980, p.27) refere-se a musicalizacdo dos indios, que estava sob a
conducao dos ensinamentos dos jesuitas, e destaca que "Notou o padre Jodo Daniel a
facilidade com que os indios do Para aprendiam todos os oficios e como sabiam imitar
perfeitamente o mais acabado produto de qualquer arte liberal ou mecanica".

Embora escassa a documentacao, sabe-se todavia que os primeiros colonos, militares
e religiosos, introduziram a danga e a musica européia, bem como instituiram aulas
de cantar e tanger instrumentos musicais. Aos missiondrios devemos a maior cota
desse esfor¢o, pois dava bons resultados a prética evangelizadora com alguma base
musical. Assim, logo nos primeiros anos da colonizagdo, a Amazénia recebeu o forte
influxo do canto gregoriano, vulgarmente chamado cantochdo, diluido, a saciedade,
na memdria musical do povo de tal forma que se tornou presente, até nossos dias,

em farta cépia de textos da musica popular e folcldrica, sendo essencialmente modal,
apresenta os diferentes modos do cantoch&o (Salles, 1980, p. 35).
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A colonizagdo vigiense, oriunda do ensinamento dos jesuitas de catequizagao dos
Indigenas, foi atribuida ao longo de anos. Com o passar do tempo, a cultura musical local foi
sendo desenvolvida gradativamente.

Segundo o site Cultura Vigilenga (2025):

A cultura musical vigiense é um legado marcante das ordens religiosas no século XViII
e XVIII. Com a celebracdo da Adesdo do Para a Independéncia, foram feitas vdrias
solenidades na Vigia, com musicas nas ruas da cidade; essa manifestagdo
denominava-se Te Deum (festas populares), mas nesse periodo ndo ha registro de
existéncia de banda de musica(Vigilenga, 2025).

Segundo Palheta (2017), citando Salles (1985), a musica instrumental foi registrada em
Vigia no ano de 1823. Nessa época, a Banda da 4 Companhia de Milicia se apresentou para
comemorar a Adesao da Vigia a Independéncia do Brasil, em 31 de agosto.

No entanto, Salles (1985) ndo fornece informacdes sobre a presenca de bandas de
musica nessa época. Entretanto, em um festejo de 1836, uma banda de musica se apresentou,
contando com um mestre, 10 musicos e acompanhamento de uma tropa sediada na ent3do Vila
de Vigia.

Nao ha noticia da existéncia de banda de musica. Esta s6 aparece no mapa em 14 de
marqo de 1836, assinado pelo major Francisco Sérgio de Oliveira, comandante militar
da Vigia e Distritos na época da Cabanagem, mapa esse que enumera a forga ali
localizada: 766 homens. Havia, no batalhdo de infantaria uma banda de musica
constituida de 10 musicos e um mestre (Palheta, 2017, p. 53 apud Salles, 1985, p. 125).

De acordo com Palheta (2013), hd um intervalo de 40 anos, de 1836 a 1876, sem
nenhuma documentagao veridica que revele a presenca de uma banda de musica em Vigia.
Somente em 1876, com a fundacao da Clube Musical "31 de Agosto", é que se tem registro da
presenca de uma banda de musica na cidade.

A fundacdo da Clube Musical "31 de Agosto" foi possivel gracas ao apoio de
autoridades e musicos remanescentes de duas bandas que haviam entrado em decadéncia: a
"Sebo de Holanda" e a "7 de Setembro".

Em 1916, surgiu a maior rival da "31 de Agosto", a "Unido Vigiense", que foi fundada
por musicos dissidentes da 31 de Agosto". A rivalidade entre as duas bandas persiste até os

dias atuais.
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Atualmente, existem cerca de 5 bandas musicais em Vigia de Nazaré: ""31 de Agosto",
"Unido Vigiense", "Maestro Vale", "25 de Dezembro" e a mais nova, "Isidoro de Castro". Trés
das bandas estdo localizadas no centro da cidade, uma no bairro Arapiranga e uma no interior
do municipio.

A tradicdao musical de Vigia de Nazaré é amplamente reconhecida e valorizada,
especialmente na area central do municipio, onde se concentram grupos artisticos, eventos
culturais e praticas musicais consolidadas ao longo da histdria. No entanto, percebi que essa
rica cultura nem sempre alcanga os bairros periféricos, como a comunidade onde o projeto
Musica para a Vida foi desenvolvido. Essa distancia geografica e simbdlica cria um cendrio de
desigualdade cultural, no qual muitas criancas e jovens n3ao tém acesso as mesmas
oportunidades de vivéncia musical presentes no centro da cidade. Assim, o projeto assumiu
papel fundamental ao aproximar essas criancas da cultura musical vigiense, promovendo o
reconhecimento de sua identidade local e fortalecendo o sentimento de pertencimento. Ao
levar a educagao musical para uma drea afastada do ntcleo cultural do municipio, a iniciativa
contribuiu para democratizar o acesso a arte, superar barreiras histdricas de exclusdo e
possibilitar que a comunidade percebesse a musica como parte constitutiva de sua prdpria
realidade sociocultural.

Relato de experiéncia

Ao atender as necessidades dos estudantes que nao tinham nenhum conhecimento
prévio da linguagem musical, observei também que muitos amigos musicos, residentes em
bairros distantes, precisavam deslocar-se até o centro da cidade para participar das escolas e
bandas de musica. Essa constatacao evidenciou que, para vivenciarem qualquer experiéncia
musical, as pessoas precisavam se locomover, uma vez que 0 acesso a cultura musical —
embora forte e reconhecida em Vigia — permanecia concentrado na regido central, sem se
expandir de forma equitativa para as demais dreas do municipio.

Alguns bairros, como o de Vilanova, onde a comunidade esta inserida, ndo sao
alcangados pela cultura musical vigiense de forma efetiva. Trata-se de uma area afastada do
centro, na qual sequer as bandas musicais costumam se apresentar, uma vez que nao ha
festejos locais que possibilitem a apreciacao dessas praticas artisticas. Essa realidade

evidencia uma desigualdade no acesso a cultura musical do municipio e reforca a necessidade
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de iniciativas que descentralizem a arte e democratizem sua presenca nos diferentes
territorios. Como destacam os autores:
O propdsito da musica ndo &, simplesmente, criar produtos para a sociedade. E uma
experiéncia de vida em si mesma, que devemos tornar compreensivel e agradavel. E
uma experiéncia do presente. Essas criancas estdo vivendo hoje, e ndo aprendendo a
viver para o amanha. Devemos ajudar cada crianga a vivenciar a musica agora
(Rodrigues, 2015, p. 132 apud Swanwick, 1980, p. 72).
No primeiro semestre de 2019, fui contratado pelo projeto Jovem Educador para atuar
como monitor/professor na Escola Municipal Divina Providéncia. Nessa funcdo, tive a
oportunidade de desenvolver um trabalho interdisciplinar, envolvendo Letramento e Arte,
além de Matematica e Mdsica.
Na revisdo bibliografica sobre Letramento e Artes, Lucas Souza (2016) cita em seu
artigo que:
A palavra é a matéria-prima da Literatura, porém, esta transcende o arranjo sintatico
das palavras e recria a linguagem para recriar a realidade. O escritor é um cidaddo,
um homem comum que se traduz em palavras. Ele se apodera dessas palavras para
exprimir seus sentimentos e os sentimentos do mundo e as transforma em arte
(Souza, 2016. p. 3).
Referente a Musica e Matemdtica, Loureiro (2011) comenta sobre a pesquisadora
Grécia narelagao entre musica e matematica em sua pesquisa:
A Grécia desenvolveu, dentre outras coisas, um dos elementos mais importantes do
pensamento musical: o raciocinio matematico. Esta relagdo entre a matematica e a
mdsica se deve ao matemadtico Pitagoras, que ampliou suas descobertas para a

dimens3ao da acustica sonora. Segundo Pitagoras, matematica e musica eram parte
uma da outra, e nessa relacdo estava a explicacdo para o funcionamento de todo o

universo. A musica é entdo considerada fonte de sabedoria, sendo considerada
indispensdvel a educacdo do homem livre (Loureiro, 2011. p. 37).

As turmas do 1° e 2° ano funcionavam no turno da manha, de segunda a sexta-feira. No
1° ano, as criangas tinham entre 7 e 8 anos de idade, sendo 8 meninos e 5 meninas, totalizando
13 alunos. Ja o 2° ano apresentava uma faixa etdria de 8 a 9 anos, com maior nimero de
meninas, composto por aproximadamente 9 meninas e 7 meninos, totalizando cerca de 16
estudantes.

Na turma, havia um aluno hiperativo, diagnosticado com Transtorno do Espectro
Autista (TEA). A Lei n° 12.764/2012, que institui a Politica Nacional de Protecdo dos Direitos da

Pessoa com Transtorno do Espectro Autista, estabelece que pessoas com TEA sdo
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consideradas oficialmente pessoas com deficiéncia, garantindo-lhes o direito as politicas de
inclusdo previstas no Brasil. Essa orientacdo é reforcada por Pendeza e Souza (2015), ao
destacarem a importancia do reconhecimento legal para assegurar condi¢cbes adequadas de
aprendizagem e participacao.
Ainclusao do aluno com TEA no coletivo exige que eu, como professor, seja articulado
e consciente das metodologias mais adequadas para o ensino musical. Diante dessa realidade,
surgem algumas questdes: quais estratégias podem ser utilizadas para alinhar a
aprendizagem do aluno com autismo ao trabalho desenvolvido com os demais estudantes?
De que forma posso organizar a aula para que todos sejam atendidos de maneira efetiva? Sdo
indagacbes que permeiam meu relato e que serdo discutidas ao longo da descricao do
processo de ensino. Segundo Oliveira (2015), ao tratar das a¢6es do educador musical:
As articulagdes pedagdgicas sdo as agdes ou propostas pedagdgicas feitas para
atender aos anseios comunitdrios, aos grupos e propostas de fora do ambiente
escolar, mas que podem significar resultados mais significativos para todos os
envolvidos da escola (Oliveira, 2015. p. 3).
A Abordagem Pontes, proposta por Alda Oliveira (2015), enfatiza a importancia de que
o educador musical seja flexivel e capaz de articular sua pratica pedagdgica de acordo com as
necessidades do grupo. Nessa perspectiva, torna-se essencial considerar a singularidade de
cada aluno e buscar estratégias que promovam o envolvimento do educando diante da
diversidade e da pluralidade sociocultural presentes na turma.
Ensino de musica e inclusao
O ensino musical coletivo que inclui um aluno com necessidades educacionais
especificas representa um desafio significativo para o educador. Diante dessa realidade,
procuro observar atentamente as dificuldades que surgem no processo e buscar solu¢des que
favorecam a aprendizagem de todos, garantindo um ensino mais eficaz e acessivel. Segundo
Galvao, Cunha e Terra (2020), a nova postura do educador é:
De acordo com a Organiza¢do Mundial da Satide (OMS) no mundo existem mais de 1
bilhdo de pessoas que vivem com alguma deficiéncia, representando 10% da
populagdo mundial. O presidente da ONU, Anténio Guterres, salienta que em muitas
sociedades as pessoas com deficiéncia acabam frequentemente desconectadas,
vivendo isoladas e enfrentando discrimina¢do. Destaca ainda que hd um crescente
numero de boas praticas que criam uma sociedade mais inclusiva onde estas pessoas

podem viver de forma independente (Galvdo; Cunha; Terra, 2020, p. 2 apud OMS,
2020).
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Considerando a fala de Alda Oliveira sobre a Abordagem Pontes (2015), compreendo
que o fazer musical e o trabalho interpretativo devem estar articulados ao desenvolvimento
de processos pedagdgicos sensiveis as necessidades individuais e aos diferentes contextos
nos quais os alunos estao inseridos. A musica pode desempenhar um papel essencial na vida
de estudantes com especificidades, favorecendo a promocao da saide mental, gerando
efeitos positivos no bem-estar e estimulando a inteligéncia, a aprendizagem e a participacao
social. Segundo Santos e Louro (2016):

A musica pode ser uma grande aliada no desenvolvimento global de pessoas com
deficiéncias. Ela pode ajudar no desenvolvimento do raciocinio Iégico-matematico,
em pessoas com déficits cognitivos, a partir do emprego das propor¢des ritmicas
musicais (Santos; Louro, 2016, p. 289).

No que se refere ao ensino de musica para o estudante aqui identificado como “Aluno
A”, diagnosticado com Transtorno do Espectro Autista (TEA), Santos e Louro (2016) ressaltam
a relevancia da musica no desenvolvimento de pessoas com esse transtorno. Os autores
afirmam que a pratica musical pode contribuir para o aprimoramento da coordena¢ao motora
em individuos que apresentam lesdes cerebrais na darea motora ou dificuldades psicomotoras,
como ocorre em algumas criangas com autismo ou com problemas de aprendizagem. Essa
perspectiva reforca a importancia de integrar a musica ao processo educativo desses
estudantes, considerando seus beneficios cognitivos, motores e socioemocionais.

Em minhas observacbes, percebi que o Aluno A apresentava um nivel elevado de
retraimento social em comparagao aos demais colegas. Ele demonstrava sinais de caréncia
emocional, buscando constantemente estimulos e motivacdes que fortalecessem sua
autoestima. Essa necessidade tornava-se mais evidente quando observava que os colegas
conseguiam alcangar determinados resultados, o que também despertava nele o desejo de
atingir os mesmos objetivos.

Pendeza e Souza (2015) descrevem exatamente esse conjunto de condicGes sensiveis
frequentemente apresentadas por criancas com TEA em contexto escolar, como evidenciado

na seguinte citacao:

Em sua quarta edi¢do, encontramos o autismo como um Transtorno Invasivo do
Desenvolvimento (TID), com grande déficit na interacdo social e comunicacdo,
atividades e interesses restritos e ampla variacdao no grau de severidade. Pode haver
dificuldade em demonstrar e perceber emocgbes alheias, dificuldade em desenvolver
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relacionamentos, auséncia de contato visual, ndo demonstracao de interesses, atraso
ou falta total de comunicacdo verbal, presenca de ecolalias e estereotipias, auséncia
da capacidade de abstragdo, dificuldade em aceitar mudangas de rotina, interesse
insistente por partes de objetos ou do corpo (Pendeza; Souza, 2015, p. 163).

E comum que muitos professores, assim como eu, ndo se sintam plenamente
preparados para conduzir um processo de inclusdo escolar em turmas coletivas, sobretudo
quando ndo recebem capacitacdo adequada para enfrentar os desafios do ensino musical
coletivo e inclusivo. No inicio do trabalho pedagdgico, considero essencial adotar uma postura
reflexiva que favoreca resultados positivos para toda a turma, garantindo que nenhum aluno
seja excluido. Meu objetivo é promover a participacdo de todos e criar um ambiente no qual
a aula desperte o interesse e 0o engajamento dos estudantes. Sobre esse aspecto, Santos
afirma que:

Na contemporaneidade a educac¢do é falha, faltam educadores preparados para
acolher e desenvolver as competéncias necessdrias e exigidas socialmente, para tais
criancas e jovens, somando a isto, a auséncia de infraestrutura torna-se um obstaculo
e 0 materiais didaticos adaptdveis sdo inacessiveis. [...] A percepcdo dos professores
com relagdo ao ingresso de profissionais especializados ligados a educagdo de
criangas deficientes, os auxiliares de classe, as medidas de redugao de alunos por sala
de aula, adequagdo e adaptagdo do espaco fisico escolar e dos matérias pedagdgicos,
nada mais é do que um facilitador tanto para essa crianga, quanto para os demais
alunos, um aprendizado eficiente, pois assim, nessas condi¢Ges conseguem
desenvolver-se positivamente, incluir e conviver sem preconceito (Santos, 2016, s/p).

Na Escola Municipal em que atuei, nao havia musicalizacdo no ensino fundamental,
contrariando a Resolucdo da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino da miusica nas escolas basicas.

No segundo semestre do ano letivo, propus a coordenacao da escola um projeto social
que ampliasse o ensino para a comunidade, com énfase no ensino musical para a localidade
do Bairro de Vila-nova, na cidade de Vigia.

Observei que a escola possuia instrumentos musicais que estavam guardados e sem
utilizagao, mas que poderiam ser significativamente aproveitados em uma oficina voltada
para a comunidade. Com a autorizacao da direcao, propus o projeto Musica para a Vida para
aquele semestre. O nome escolhido reflete a esséncia da iniciativa: um ensino social que
possibilita aos participantes vivenciarem a aprendizagem musical e, ao mesmo tempo,

encontrarem caminhos positivos e alternativos para a vida, promovendo transformacdes nao

apenas individuais, mas também no ambito familiar e comunitario.
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O projeto social tem como propdsito favorecer a construcao pessoal dos alunos,
capacita-los para a vida em sociedade e contribuir para seu bem-estar e saide mental. A
iniciativa busca promover vivéncias que ampliem a formacdo humana e fortalecam a
participacdo social dos estudantes.

Segundo Vieira (2011), citado por Caetano e Gomez (2012, p. 7), “a musica possibilita
desenvolver a linguagem, aprender a explorar o meio em que vive e interagir socialmente”.
Além disso, a educagdo musical favorece processos de socializacao e, entre outros beneficios,
contribui de maneira significativa para o desenvolvimento cognitivo do ser humano,
conforme afirma Loureiro (2001).

Nesse caso, atencdo especial deveria ser dispensada ao ensino de musica no nivel da
educacgdo basica, principalmente na educacdo infantil e ensino fundamental, pois é
nessa etapa que o individuo estabelece e pode ter assegurada sua relagdo com o
conhecimento, operando-o a nivel cognitivo, de sensibilidade e de formacdo da
personalidade (Loureiro, 2001, p. 3).

O incentivo musical por parte da familia é fundamental para favorecer o ensino e a
aprendizagem. Quando o aluno percebe que conta com o apoio familiar, tende a sentir-se
mais motivado a participar das aulas e a se envolver no processo musical. A presenca e o
envolvimento dos pais oferecem a crianca conforto e seguranca, criando um ambiente
favoravel ao desenvolvimento artistico. Além disso, o apoio familiar contribui para que o
estudante supere desafios e obstdculos que possam surgir ao longo do processo de
aprendizagem.

Metodologia aplicada no processo de ensino

Durante o periodo de ensino com a turma, adquiri experiéncias e reflexdes valiosas
para o meu desenvolvimento profissional como docente. Ensinar musica para criangas,
incluindo um aluno com Transtorno do Espectro Autista (TEA) e com comportamento
hiperativo, exigiu de mim a criacdo de uma metodologia que atendesse ao coletivo e, ao
mesmo tempo, garantisse a inclusdo social de cada estudante. Esse processo demandou
sensibilidade, flexibilidade e constante adaptacao das praticas pedagdgicas.

Uma das questdes que me fiz ao longo do processo foi: como elaborar um plano de
aula que incluisse todos os alunos, independentemente de suas necessidades especificas?

Diante desse desafio, compreendi que o professor precisa realizar uma autoanalise continua
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sobre o caso, o planejamento e a execucdo de suas aulas, pois, sem essa reflexao, torna-se
impossivel alcancar objetivos claros e satisfatdrios ao final do trabalho pedagdgico.

E fundamental lembrar que criancas com necessidades educacionais especiais tém
seus direitos assegurados pela legislagdo brasileira e ndo devem ser excluidas da escola
regular. Independentemente de apresentarem transtornos mentais, deficiéncias fisicas ou
caracteristicas de altas habilidades/superdotacdo, todos tém direito ao aprendizado e a
educacdo de qualidade. Nesse sentido, Gil e Goncalves (2018) afirmam que:

Quando falamos em educacdo especial, devemos compreender quem faz parte desta
modalidade, e quais os servicos oferecidos como suporte para este atendimento. A
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — LDBEN (BRASIL, 1996) afirma que a
educagdo especial deve ser oferecida preferencialmente na rede regular de ensino,

sendo seu publico alunos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e
altas habilidades/superdotacdo (Gil; Golcanves, 2018, p. 327).

Ademais, de acordo com Galvao, Cunha e Terra (2020) faz referéncia da lei do Direito das

Pessoas Especiais com Deficiéncias.

O Brasil, a partir da Convengdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, criou o
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015) que discorre
sobre a concep¢do/abordagem da deficiéncia, caminhando de um modelo médico, no
qual a deficiéncia é entendida como uma limita¢ao do, para um modelo social e mais
abrangente, que compreende a deficiéncia como resultado das limitagbes e
estruturas do corpo, mas também da influéncia de fatores sociais e ambientais do
meio no qual a pessoa estd inserida (Galvdo; Cunha; Terra, 2020, p.02 dpud Brasil,
2015).

Uma crianca com Transtorno do Espectro Autista (TEA) e/ou com comportamento
hiperativo pode apresentar desafios e imprevistos durante o processo de ensino de musica
em um contexto coletivo, dependendo do grau de comprometimento associado ao
transtorno. Diante disso, percebo que o educador precisa buscar estratégias que estimulem
e motivem o aluno, demonstrando de forma positiva que ele é capaz de aprender. Isso inclui
criar condicdes que favorecam sua permanéncia, seu interesse e sua participacao ativa no
processo de aprendizagem musical.

Como algumas criangas com autismo mostram um grande grau de atividade motora
e tém dificuldade em manter a atengdo, para evitar correrias e dispersdes durante a
aula, é estipulado que permaneca sentada durante as atividades que assim a

requerem. Se a crianga desrespeita essa regra, a musica para e s6 recomega quando
ela retorna ao local especificado. Porém, existem algumas exce¢bes, caso a crianga
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se mostre participativa, dance, movimente-se com os instrumentos, entdo lhe é per-
mitida a locomogao fora dos momentos estipulados para tal pratica. O que rege esta
regra sdo o foco e a participa¢do na atividade proposta (Pendeza; Souza, 2015, p.161).

Uma crianga que apresenta qualquer grau de dificuldade ou transtorno deve ser
incluida no espaco de ensino juntamente com as demais, possibilitando o desenvolvimento
de aspectos psicossociais fundamentais para sua formag¢ao. Essa convivéncia também me
permite compreender com maior clareza os processos de inclusdo e identificar estratégias
adequadas para integra-la ao coletivo de forma efetiva.

Promover uma aula participativa, que integre a crianca com necessidades especificas
ao grupo, exige que eu busque flexibilizagdes metodoldgicas e solu¢des criativas que
possibilitem o andamento da aula sem comprometer o planejamento pedagdgico. Como

enfatizam Pendeza e Souza (2015):

A crianga com autismo pode e deve se beneficiar de todos os contetdos e pos-
sibilidades que a musica abarca e potencializa, vivendo sua infancia de forma ltdica e
criativa, recebendo as mesmas oportunidades e chances que qualquer outro indivi-
duo (Pendeza; Sousa, 2015, p.164 apud apud Soares, 2002, p. 212).

Durante o segundo semestre de 2019, enfrentei o desafio de ensinar um repertério de

A

flauta doce a turma em um curto espaco de tempo, com o objetivo de preparar uma
apresentacao musical para datas comemorativas da escola. Para alcangar esse propdsito,
busquei uma metodologia de ensino e aprendizagem que possibilitasse aos alunos tocar

flauta doce de maneira rapida, eficaz e com um nivel satisfatdrio de qualidade técnica.

Um dos objetivos do professor de musica é trazer a consciéncia musical de que
chamo para o primeiro plano. Quando a musica soa, seja quem a faca e quao simples
ou complexo ou recurso e as técnicas sejam, o professor musical estd perceptivo e
alerta, estd realmente ouvindo e espera que seus alunos facgam o mesmo. A menos
unidade musical significativa é a frase ou o gesto, ndo um intervalo, tempo ou
compasso. No trabalho de educadores eficazes, incluindo figuras histdricas muitos
conhecidas e influentes tais como Koddly, Orff e Jacques-Dalcroze, ndo ha nunca um
momento em que a frase (definida de forma ampla) ndo seja concebida, modelada
ou esperada.0 método especifico de ensino ndo é tdo importante quanto nossa
percepcdo do que a musica € ou do que ela faz. Ao lado de qualquer sistema forma
de trabalho, esta sempre uma quest3o final — isso &, realmente. Musical relacionado
um sentimento que demanda cardter expressivo e um senso de estrutura naquilo que
é feito e dito? (Swanwick, 2003, p.57-58).

Minha intervencdo metodoldgica consistiu em ensinar flauta doce com foco na

execucdo pratica, deixando a teoria em segundo plano durante o processo inicial de
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aprendizagem. No inicio das aulas, disponibilizei flautas doces para que os alunos pudessem
conhecer o timbre e a sonoridade do instrumento, explorando-o de maneira espontanea.

Em seguida, escrevi na lousa as posi¢oes de dedilhado correspondentes as notas que
seriam trabalhadas. Apds essa apresentacao visual, orientei os alunos a soprar suavemente,
seguindo as posicdes desenhadas no quadro. Essa primeira etapa teve como objetivo
familiariza-los com a postura, a respiracao e a producao sonora.

Na segunda etapa, propus que executassem as sete notas naturais utilizando os
dedilhados indicados. Alguns alunos apresentaram dificuldades nesse momento, e, diante
disso, incentivei que aqueles que ja conseguiam tocar as notas corretamente ajudassem os
colegas ao lado. Essa dinamica colaborativa favoreceu o aprendizado e fortaleceu o espirito
de cooperacao dentro da turma.

Nesse momento, o aluno A (TEA) ndo estava realizando o meu pedido. Ele estava
chateado porque percebia que ndo conseguia tocar como os colegas. Como docente, sentei
ao lado dele e mostrei as posicdes visualmente na flauta doce. Ele fez vérias tentativas.

Um professor precisa atentar-se aos minimos detalhes com atencao, sensibilidade e
paciéncia, buscando a motivacdo positiva do aluno e tornando o ensino eficaz numa aula
coletiva. Assim reflete Oliveira (2015) sobre a abordagem para o educador musical: é
fundamental compreender as particularidades de cada estudante, adaptando estratégias
pedagdgicas de forma inclusiva e promotora de autoestima, favorecendo o desenvolvimento
individual e coletivo no processo de aprendizagem musical.

Abordagem PONTES prepara o professor para tomar decisdes customizadas,
personalizadas, que incluem conhecimentos anteriores, criatividade, 1dgica,
intengdo, emogdo e sensibilidade a realidade de ensino trabalhando a musica como
meio de educar e também como fim, ou seja, preparando a pessoa para ser um
profissional, um mdsico. [...] As pontes sdo as adapta¢Ges de técnicas de ensino
musical que o professor faz em sala de aula, e, em especial, aquilo que o professor

cria para atender as caracteristicas pessoais dos aprendentes, seus interesses,
preferencias musicais e as suas aptiddes e necessidades pessoais (Oliveira, 2015, p.02-

03).
Na terceira etapa, apresentei uma partitura simples chamada Primavera, contendo
notacao musical de seminimas e minimas. Embaixo da partitura, escrevi os nomes das notas
musicais e, no canto da lousa, coloquei as posicdes correspondentes as notas, juntamente

com seus nomes.
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Com essa estrutura, percebi que os alunos puderam consultar facilmente as posi¢oes
das notas sempre que esqueciam. Dessa forma, foi possivel "fazer musica musicalmente" ja
na primeira aula. Observei que ficaram confiantes e felizes por conseguirem tocar uma mdusica
no instrumento musical logo no primeiro momento, seguindo-se um desenvolvimento
satisfatdrio ao longo das aulas.

Segundo Swanwick (1980), essas praticas afirmativas:

Na maioria das aulas os resultados musicais eram evidentes. As criancas estavam
adquirindo confianca e competéncia com os instrumentos, estavam cantando e
tocando, ouvindo cuidadosamente, trabalhando junto e valorizando o fazer musical
(Swanwick, 1980, p.37).

Contudo, elaborei um repertério musical seguindo essa metodologia e, para as
criancas que nao conseguiram se preparar bem na flauta, flexibilizei a opcao de percussao,
um recurso inclusivo que permitiu que todas participassem junto com a turma. Acreditei que
todos poderiam fazer musica de forma colaborativa.

Durante o desenvolvimento do projeto Mdusica para a Vida, observei mudangas
significativas no comportamento e no engajamento do “Aluno A”, diagnosticado com
Transtorno do Espectro Autista (TEA), que se tornaram evidentes ao longo das aulas de flauta
doce e percussao. No inicio, ele apresentava retraimento social, mantendo-se afastado dos
colegas e demonstrando dificuldade em participar das atividades coletivas. Frequentemente,
mostrava frustracao ao perceber que ndo conseguia tocar as notas da mesma forma que os
colegas, o que gerava momentos de desanimo e chateacao.

Com a pratica musical, o aluno comecgou a se aproximar gradualmente dos demais,
aceitando ajuda e, posteriormente, oferecendo auxilio aos colegas que encontravam
dificuldades. Essa interacdo promovia pequenas trocas de incentivo, sorrisos e
demonstra¢bes de satisfacao, fortalecendo seu sentimento de pertencimento ao grupo.
Durante os exercicios de dedilhado, sopro e ritmo, percebia-se um aumento da atencdo e da
concentragdo: ele passou a permanecer sentado, seguindo instru¢des e aguardando sua vez
de tocar, mesmo quando havia estimulos externos que poderiam dispersa-lo.

O contato com a flauta doce e a percussao também possibilitou que ele expressasse
emog¢des de maneira mais evidente. Ao conseguir tocar notas corretas ou concluir trechos
musicais, demonstrava alegria, motivacdo e entusiasmo, reforcando a autoestima e o

interesse pelas atividades coletivas. Em momentos de musica em grupo, mesmo quando nao
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dominava totalmente a execuc¢do, sua participacdo se tornava perceptivel, acompanhando
ritmos, movimentando-se conforme a musica ou batendo no instrumento de percussao.

Ao longo do projeto, tornou-se evidente que a musica funcionou como um canal de
socializagdo e de concentra¢do. Permitiu ao “Aluno A” vivenciar experiéncias de cooperagao,
aprender a esperar sua vez, coordenar movimentos e interagir de maneira mais segura com
os colegas. Ao final do semestre, ele participava das apresentagdes com confianga,
demonstrando maior seguranga ao se integrar ao grupo e capacidade de atenc¢do durante as
atividades. A pratica musical revelou-se, portanto, uma ferramenta concreta de inclusao,
contribuindo para o desenvolvimento social, emocional e cognitivo do aluno de forma
integrada e perceptivel.

Durante o projeto Mdsica para a Vida, o progresso musical da turma foi marcante,
embora ndo sem desafios. Os alunos, em sua maioria, eram iniciantes, sem experiéncia prévia
com musica ou flauta doce, e isso demandou tempo e paciéncia para que eles superassem as
dificuldades iniciais. Os desafios mais evidentes foram a resisténcia ao manuseio da flauta,
com alguns alunos apresentando dificuldades em soprar corretamente, enquanto outros
lutavam para manter a postura adequada. Além disso, havia um desafio constante em manter
a atencao dos alunos, principalmente em atividades que exigiam maior concentracao, como
a leitura de partituras ou a execugdo das notas. Criancas com dificuldades de concentragao,
incluindo aquelas com TEA, precisaram de acompanhamento mais préximo para garantir que
nao perdessem o ritmo das atividades coletivas. A limitacdo no nimero de flautas também
exigiu que as atividades de musica fosse alternadas entre a flauta e a percussdo, o que
poderia, em alguns momentos, afetar a fluidez do aprendizado.

Entretanto, esses obsticulos ndo impediram avan¢os notdveis. Em pouco tempo, a
turma conseguiu aprender as sete notas naturais da flauta doce, e rapidamente foram
capazes de tocar musicas simples. A utilizacdo de partituras visuais, que destacavam as notas
e a posicao dos dedos, facilitou o processo de aprendizagem e incentivou os alunos a tocar
de forma autébnoma. Os alunos mais avancados, por sua vez, ajudaram os colegas com
dificuldades, o que promoveu um ambiente colaborativo e de cooperacdao. Ao longo do
projeto, as apresentacdes coletivas tornaram-se momentos de grande realizacao, com os
alunos tocando juntos de forma coordenada e demonstrando uma confianga crescente no

instrumento. Para os alunos que tinham mais dificuldades com a flauta, a inclusdao da
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percussao como alternativa garantiu que todos participassem ativamente das atividades,
fortalecendo o senso de pertencimento e o trabalho em grupo.

Refletindo sobre a metodologia adotada, é possivel identificar varios pontos positivos,
mas também algumas dreas que poderiam ser aprimoradas. A metodologia pratica, centrada
na execucao musical desde as primeiras aulas, foi fundamental para manter o engajamento
dos alunos, que sentiram progresso imediato e, consequentemente, maior motivacao. Além
disso, a flexibilidade em alternar entre flauta e percussao foi essencial para garantir a
participa¢ao de todos, inclusive aqueles com maior dificuldade em tocar flauta. O uso de
estratégias visuais, como o desenho das notas e o posicionamento dos dedos, também foi um
diferencial positivo, ajudando os alunos a se guiarem de forma mais auténoma. Contudo, para
um proximo projeto, seria interessante oferecer mais atividades que trabalhassem a
coordenacao motora e o ritmo antes de iniciar as praticas com o instrumento, o que poderia
reduzir a dispersao inicial e melhorar a concentracdo. A inclusdao de um repertdrio musical
mais diversificado, com énfase nas musicas regionais da comunidade, poderia tornar as aulas
ainda mais atrativas e relevantes para os alunos, além de aprofundar o vinculo deles com a
cultura local. Além disso, seria vantajoso incorporar breves momentos tedricos de musica de
maneira lddica, para que os alunos pudessem comecar a entender a leitura de partituras de
forma mais sdlida. A ampliacdo do nimero de instrumentos disponiveis também poderia
otimizar a dinamica das aulas, permitindo que mais alunos tocassem simultaneamente e
aumentando a eficiéncia do aprendizado coletivo.

Em conclusdo, o projeto proporcionou importantes avangos musicais e sociais para a
turma, especialmente no que diz respeito ao desenvolvimento da cooperacdo, da confianca e
da habilidade musical. A metodologia utilizada demonstrou ser eficaz, mas, com algumas
adaptacdes, poderia ser ainda mais enriquecedora na préxima implementacao.

Reflexao critica sobre o projeto e o modelo pedagégico de bandas musicais de vigia

Este projeto de educacao musical, Mdsica para a Vida, dialoga de forma clara com a
proposta das tradicionais bandas de musica locais em relacao com sua cultura artistica, como
de performance musical, mas se diferencia ao incorporar praticas inclusivas e de
acessibilidade, ajustando-se as necessidades e habilidades variadas dos alunos. Em contraste
com o modelo tradicional, que muitas vezes favorece a formacdo de grupos de musicos mais

avancados ou com habilidades prévias em instrumentos, o foco aqui foi criar um ambiente
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onde cada aluno, independentemente de seu nivel de conhecimento ou habilidades iniciais,
pudesse se integrar e progredir.

A inclusdo foi uma caracteristica central desse trabalho. Enquanto nas bandas
tradicionais os alunos geralmente entram com um nivel de habilidade similar e a participag¢ao
depende de um processo de selecdo ou testes, o projeto Mdusica para a Vida se dedicou a
oferecer oportunidades para todos, incluindo aqueles com necessidades especiais, sejam
cognitivas, motoras ou emocionais. A estratégia de utilizar instrumentos alternativos, como
percussdes, para alunos que nao conseguiam acompanhar o ritmo da flauta doce, foi uma
solucdo pedagdgica eficaz para garantir que todos se sentissem parte do grupo e
contribuissem para o resultado final. Isso se distanciou do modelo tradicional, onde os alunos
frequentemente sao excluidos em fun¢ao de suas dificuldades iniciais.

Em relagdo a lacuna concreta que o projeto preencheu, pode-se afirmar que ele levou
a educagao musical a uma comunidade que, até entdo, estava fora do alcance da forte
tradicao musical presente em Vigia, mas concentrada nas dreas mais centrais. O bairro
atendido por esse projeto nao possuia uma infraestrutura ou uma oferta educacional voltada
para a musica, o que gerava um gap na formacao dos jovens. Ao levar as praticas musicais
para essa area, o projeto ndo apenas ofereceu uma oportunidade de aprendizado, mas
também promoveu uma maior integragdo entre a cultura local e as novas geracdes.

A receptividade da comunidade escolar ao projeto foi, sem duvida, favorecida pelo
fato de a musica j@ ser um valor social profundamente enraizado em Vigia. A cidade,
reconhecida por sua forte tradicdo musical, apresenta uma popula¢do que valoriza e se
identifica com a musica como parte de sua identidade cultural. Isso certamente contribuiu
para o sucesso da iniciativa, pois a musica, além de ser uma linguagem comum e celebrada
entre as pessoas, proporcionou um ponto de unido entre a escola e a comunidade. A
participacdo ativa de alunos e familiares, que se engajaram nas apresentacdes e no processo
de aprendizagem, foi reflexo desse vinculo ja estabelecido entre a musica e aidentidade local.

Contudo, seria interessante refletir sobre como essa forte tradicao poderia ser mais
incorporada ao projeto, n@o apenas como uma inspiracao, mas como uma ferramenta mais
explicita de ensino, talvez com a inclusao de repertdrios e referéncias locais mais amplas.
Embora o projeto tenha atendido a uma lacuna concreta, ao levar a educacao musical para

uma regiao até entao desprovida desse tipo de oportunidade, ele poderia ter explorado mais
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as especificidades culturais locais para enriquecer ainda mais o aprendizado dos alunos.
Integrar elementos da musica tradicional de Vigia, por exemplo, teria sido uma maneira de
fortalecer a conexdo dos alunos com sua prépria histdria e identidade.

Portanto, o projeto Musica para a Vida se distingue do modelo tradicional de ensino das
bandas de musica por sua abordagem inclusiva e acessivel, respondendo diretamente a uma
necessidade real de educacao musical em uma regido periférica da cidade. A tradicao musical
ja consolidada em Vigia, ao mesmo tempo em que contribuiu para a receptividade do projeto,
poderia ser mais explorada como um recurso pedagdgico, criando um elo ainda mais forte
entre os alunos, a escola e a cultura local.

Consideracdo final

Este projeto, Mdusica para a Vida, teve como objetivo principal promover o
desenvolvimento musical e social dos alunos através da prdtica da flauta doce, ao mesmo
tempo em que buscava a inclusdao e o engajamento de todos, independentemente das
limitacdes individuais. Ao longo do processo, foi possivel observar um progresso significativo
tanto na musicalidade quanto na socializacao dos alunos, ainda que o percurso tenha sido
desafiador.

Os principais desafios enfrentados incluiram a adaptacao inicial dos alunos ao
manuseio do instrumento, a dificuldade em manter a concentra¢ao em atividades que exigiam
maior atencao, e a necessidade de garantir a participacao de todos, especialmente daqueles
com necessidades mais especificas. A limitacdo no nimero de flautas também impactou o
ritmo das aulas, exigindo uma adaptacao nas atividades e a utilizacdo de instrumentos
alternativos, como as percussdes, para garantir a inclusao plena dos alunos.

Entretanto, a solu¢do pedagdgica adotada, que consistiu na alternancia entre a flauta
doce e a percussao, bem como a utilizacdo de recursos visuais para facilitar o aprendizado, foi
eficaz para superar essas dificuldades. A colaborac¢do entre os alunos, onde os mais avancados
ajudaram os que apresentavam maiores dificuldades, foi uma estratégia fundamental para
criar um ambiente de apoio mutuo. Além disso, a flexibilidade na metodologia, que permitiu
a adaptacao das atividades as necessidades da turma, contribuiu para o sucesso do projeto.

Ao refletir sobre as implicacdes deste relato para outros educadores em contextos
semelhantes, é possivel perceber que a adaptacdao dos métodos de ensino as realidades

especificas dos alunos, como a inclusdao de alternativas instrumentais e a utilizacao de
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recursos visuais, pode ser fundamental para garantir o sucesso do ensino da musica em
grupos diversos. Além disso, a promocao de um ambiente colaborativo e a valorizacao das
potencialidades de cada aluno sdo elementos essenciais para o fortalecimento do processo
de aprendizagem.

A experiéncia demonstrou que, mesmo em contextos desafiadores, a musica tem um
poder transformador, capaz de promover a inclusdo e o desenvolvimento de habilidades
cognitivas, emocionais e sociais.

Para futuras edi¢bes de projetos semelhantes, seria interessante expandir o repertdrio
musical e integrar um maior nimero de instrumentos desde o inicio, 0 que poderia enriquecer
ainda mais a experiéncia dos alunos. Também seria importante trabalhar mais aspectos
tedricos da musica de maneira lddica, o que possibilitaria um aprendizado mais integral e
profundo. Em sintese, o projeto Musica para a Vida demonstrou que, com criatividade,
flexibilidade e comprometimento, é possivel transformar desafios pedagdgicos em
oportunidades de crescimento para todos os envolvidos.
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