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Resumo

Este trabalho, vinculado a Histdria, Cinema e Educacdo, objetivou analisar o filme documentario O dia
que durou 21 anos, destacando suas contribuicGes e experiéncias formativas em nossas trajetdrias
como pesquisadores, educadores e seres humanos. Utilizou-se de no¢des tedrico-metodoldgicas da
Nova Histdria Cultural, em interface com a Histéria do Tempo Presente, tomando como fonte de
investigacdo o préprio filme, dialogando com autores como Pereira (2022), Santiago Junior (2011),
Freire (2011), em um processo de discussao da relevancia da fonte filmica para a Histdria da Educacgao.
Os resultados indicam a percepc¢do do filme documentario selecionado como uma dentncia dos fatos
histdricos que ocorreram no periodo ditatorial, revelando suas entrelinhas a respeito do
financiamento, planejamento e execucdo do Golpe de 1964 e a manutencao do regime militar.
Palavras-chave: Histdria; Cinema; Experiéncias formativas.

Abstract

This study, linked to History, Cinema and Education, aimed to analyze the documentary film The Day
That Lasted 21 Years, highlighting its contributions and formative experiences in our trajectories as
researchers, educators and human beings. The research adopted theoretical-methodological notions
from the New Cultural History, in interface with the History of the Present Time, taking the film itself
as a source of investigation, dialoguing with authors such as Pereira (2022), Santiago Junior (2011),
Freire (2011), in a process of discussing the relevance of the film source for the History of Education.
The findings indicate the perception of the selected documentary film as a denunciation of the
historical facts that occurred during the dictatorial period, revealing underlying aspects related to the
financing, planning, and execution of the 1964 coup and the maintenance of the military regime.
Keywords: History; Cinema; Formative Experiences.
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Introducao

O cinema, como fonte histdrica, foi defendido por Ferro (1971) na década de 1970 e até
o presente, passados mais de cinquenta anos, ainda estamos enfrentando desafios para a
validagao e consolidacdo dessa relevante e poderosa fonte historiografica no campo da
Histdria da Educagdo. Assim, confrontando esses desafios e dificuldades que mais nos
estimulam a prosseguir do que a desistir, desenvolvemos alguns estudos e pesquisas, que
resultaram neste artigo, que tem como objetivo analisar o filme documentario O dia que durou
21anos, destacando suas contribui¢cdes e experiéncias formativas em nossas trajetdérias como
pesquisadores, educadores e seres humanos. Tais praticas foram vivenciadas em uma
disciplina optativa ofertada pelo Programa de Pds-Graduacao em Histdria da Universidade
Federal da Paraiba (PPGH/UFPB), no periodo académico 2024.1.

O filme documentario O dia que durou 21 anos foi lancado em 2013 e teve como
roteirista e produtor Camilo Tavares, cinematografia de André Macedo, musica de Dino
Macedo e edicao de Cesar Tuma, sendo assinado pela produtora Pequi Filmes, com duracao
de 78 minutos e atualmente disponivel facilmente no Youtube.

Nosso encontro com o longa-metragem foi através da ultima e mais relevante
atividade proposta pela disciplina citada: analisar uma obra cinematografica que abordasse a
tematica de nossas pesquisas e o periodo de estudo. Entre algumas possibilidades,
escolhemos o documentario pelo fato de abordar o periodo da Ditadura Civil-Militar' no Brasil
(1964-1985) e, inusitadamente, o financiamento norte-americano do golpe de estado em
1964, atendendo ao nosso interesse e tematica de pesquisa: implantacao da Pds-Graduacao
na UFPB, em tempos ditatoriais, em especial, a trajetdria histdrica de um programa de p9Js-
graduacdo, com drea de interesse de pesquisa em Educacao Popular. Vale ressaltar, que foi
no periodo do regime ditatorial militar, que o Brasil aderiu a0 modelo estadunidense para a
constituicdo da pds-graduagao, resultando na criacao de indmeros cursos em todo territdrio
nacional. Nesse sentido, o artigo utiliza no¢des tedrico-metodoldgicas da Nova Histdria
Cultural, em interface com a Histdria do Tempo Presente (HTP), utilizando como fonte de
investigacdo o préprio filme e o cendrio ditatorial. O documentario foi produzido doze anos
atrds, em um tempo que consideramos proximo.

De acordo com Pereira (2022), devemos avancar em historicizar o mais atual e
imediato, quando os historiadores possam acompanhar simultaneamente o tempo e serem

testemunhas da realidade existente. Segundo o autor, para fazer HTP € fundamental alargar
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o presente histdrico e ocupar o espaco de uma histéria contemporanea, recente e mais
proxima do agora. Assim, € nesse contexto epistemoldgico que alocamos as inten¢bes
historiograficas deste texto e situamos nossas narrativas e experiéncias formativas. Por outro
lado, compreendemos que a Ditadura Civil-Militar estd assentada na HTP, mesmo tendo
ocorrido no século passado, pois suas configura¢des ainda ressurgem em alguns momentos,
influenciando préticas e posturas, como um passado que ndo passa, um acontecimento
marcante em nossa histdria.

Ora, essa afirmacao sobre um passado que ndo passa foi espelhada recentemente,
com o longa-metragem Ainda estou aqui, vencedor do Oscar 2025, como melhor filme
internacional, apresentando memdrias e histdrias ainda desconhecidas, do sombrio periodo
ditatorial, que contribuirdo para arememoragao e recontagem de acontecimentos relevantes
da Histdria e da Histdria da Educacao.

Nessa configuracao, consideramos que o campo da Histéria da Educacdo € a
confluéncia entre a Histéria e a Educacdo (Stephanou; Bastos, 2006) e, por isso, como
pesquisadores da Educacao, tivemos a oportunidade e o desejo de cursar a cadeira optativa
em um programa de pds-graduacao em histdria, capaz de ampliar nossos conhecimentos
sobre as possibilidades de fontes histdricas e de contribuir com nossa formacao e pesquisa.

Face ao exposto, e considerando o objetivo proposto, apresentamos os
questionamentos, que direcionardo essa producao textual. Qual a expressividade social e
histdrica do filme escolhido em didlogo com nosso tema de pesquisa? Quais elementos
filmicos do documentario O dia que durou 21 anos corroboram com o conteudo do longa-
metragem? Além da linguagem cinematografica, outras linguagens artisticas sdo utilizadas no
texto? Em que essa fonte contribui para a Histéria da Educa¢ao? Em que o documentario nos
toca?

Para contemplar nosso propdsito, que se intercala com rela¢des entre Histdria, Cinema
e Educacao, autores como Ferro (1971), Morettin (2003), Nunes (2011), Santiago Junior (2011),
Freire (2011) e Oliveira (2021) foram indispensaveis para nossas reflexdes; assim como, o que
entendemos como experiéncia, sendo aquilo ‘““que nos passa, o que nos acontece, o que nos
toca” (Bondia, 2002, p.21), 0 que compreende todas as praticas sociais que nos marcam ou

nos fazem produzir saberes significativos.
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Seguindo esse ponto de vista, nossas vivéncias formativas correspondem a
experiéncias autobiograficas decorrentes da trajetdria na disciplina referida. Logo, na posi¢ao
de pesquisadores em constru¢ao, entendemos, como um conjunto de vivéncias, as praticas e
producao do conhecimento que contribuem para nossa formagao na pds-graduacao. Além
disso, por se tratar de um trabalho historiografico, a reflexao sobre as questdes do tempo
presente orienta os olhares quando estudamos o passado.

Por fim, destacamos que este artigo é composto por duas secdes, sendo a primeira
voltada para um didlogo tedrico entre Histdria, Cinema e Educagao, mais precisamente com
enfoque no filme, como fonte de andlise para as pesquisas em Histdria da Educacdo; ja a
segunda, é dedicada a andlise do documentdrio O dia que durou 21 anos e experiéncias
formativas dessa atividade e no ambito da disciplina.

Histéria, Cinema e Educacao: consideracoes da fonte filmica para pesquisas em
Histéria da Educacgao

Ao adentrar no debate entre Histdria, Cinema e Educacdo, nao queremos aqui definir
ou chegar a verdades absolutas; pelo contrdrio, temos por interesse construir caminhos
reflexivos ou um olhar de pesquisador sobre a realidade vivida, que afeta (ou afetou) os
sujeitos e sociedades e influencia (ou influenciou) seus pensamentos, comportamentos e
maneiras de ser. Nesse sentido, situamos o trabalho historiografico nas demandas do tempo
presente, perpassando pelos questionamentos e desejos dos historiadores e sobretudo,
como reitera Nunes (2011), pelo interesse de investigar o outro e seu tempo.

Partindo desse ponto de vista, compreendemos que, ao pesquisar sobre o cinema,
também estamos nos interessando pelo outro, visto que esse sujeito abrange quem escreveu
o roteiro do filme, quem o dirigiu*> ou o produziu por completo em determinado tempo
histdrico. O importante é entendermos que, por mais que tenhamos ou dominemos saberes
historiograficos, quem ird conduzir o trabalho é o objeto de estudo (esse outro), no plano da
producao humana, carregado de emocbes, singularidades, imaginagao, criatividade,
inten¢des, esquecimentos e amnésias.

Para Ferro (1971), ao considerar o filme como fonte histérica, ndo estamos escrevendo
uma histdria diferente proposta pelos historiadores e sim, avancando no sentido de que o
imaginario pertence a constituicdo humana, sendo esse elemento que faz homens e mulheres

diferente dos outros animais. Nessa direcdo, Santiago Junior (2011) reitera que a fonte filmica
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se constitui como um agente histdrico, na medida em que representa certo passado (ou certa
realidade vivida) e prevé discursos histdricos de experiéncias, acontecimentos e fatos.
[...] O filme atinge as estruturas da sociedade e, a0 mesmo tempo age como um
“contra-poder” por ser autdbnomo em rela¢ao aos diversos poderes desta sociedade.
Sua forca reside na possibilidade de exprimir uma ideologia nova, independente, que
se manifesta mesmo nos regimes totalitdrios, nos quais o controle da producao
artistica é rigido (Morettin, 2003, p.14).

A citag@o nao deixa duvidas: o filme se constitui como fonte distinta, uma vez que ndao
é restrito, como algumas escrituras oficiais. A fonte filmica ndo é dominada apenas por um
agente isolado ou totalitario, como por exemplo o Estado; e seu processo de criacao perpassa
pelos interesses, percepcdes e ideologias dos sujeitos envolvidos. Por isso, o filme tem a
capacidade de inventar, desinventar, criticar, inocentar, acusar ou desmistificar a realidade
existente ou que ja presenciamos. A fonte filmica abre espaco para vdrias interpretacdes e
reflexdes. Suas imagens, cendrios, vozes e gestos, seus ditos e ndo ditos, conduzem o sujeito
por caminhos talvez ndo pensados anteriormente. A riqueza de detalhes ou nao sobre os
fatos além de desvelar, também revela histdrias esquecidas ou mesmo escondidas e
desconhecidas. Um filme ndo é produzido por acaso. Hd uma intencionalidade, uma
provocacgao a sociedade. Ndo ha neutralidade em seu conteudo, representacdes e simbolos
utilizados.

De acordo com Nunes (2011), o historiador tem a competéncia de reconhecer para
além do visivel e dito, analisando as entrelinhas, percebendo o nao dito e as mensagens nao
perceptiveis facilmente aos espectadores no geral. No cinema, para Ferro (1971), a histdria
tem um papel importante na compreensdo da fonte filmica, visto que é um testemunho sobre
determinado tempo, rico em sua composi¢ao, de cendrios, imagens, enredo, didlogos,
sequéncia, sons, trilhas sonoras, gravacdes e trocadilhos.

O filme é abordado ndo como uma obra de arte, porém como um produto, uma
imagem-objeto, cujas significagbes ndo sdo somente cinematogréficas. Ele vale por
aquilo que testemunha. Também a andlise ndo trata necessariamente da obra em sua
totalidade; pode apoiar-se em resumos, pesquisar "séries", compor conjuntos. A
critica ndo se limita somente ao filme, integra-o no mundo que o rodeia e com o qual
se comunica necessariamente (Ferro, 1971, p. 203).

Nesse sentido, o filme deixa de ser um simples instrumento de entretenimento, lazer

ou arte, para ser fonte de pesquisa, no intuito de compreender sua narrativa histdrica,
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representacdes e memdrias de uma temporalidade. Assim como sua elaboracgdo, a recepc¢ao,
critica, didlogo e impacto na sociedade também deverdo ser verificados, pois ninguém produz
um trabalho cinematogréfico para ndo ser visto ou consumido pelo publico.

Ou seja, sua integracdo com o mundo também deve ser entendida, bem como
posicdes politicas, interlocu¢des com fatos, acontecimentos e experiéncias histéricas e como
sdao contadas e produzidas. Perguntas, como: “por que este filme foi produzido nesse
tempo?”’; ““quais representacdes ele faz e usa do passado?”’; “o que dizem os tedricos sobre
o periodo relatado na(s) fonte(s) filomatica(s)?”’; e “que relacdes podemos fazer do pretérito
com o presente?”, podem ser questionamentos importantes na composicao das analises dos
historiadores que se detém a investigacdes com esse tipo de fonte.

N3o é nossa intencao encerrar ou definir os debates sobre o filme como fonte
histdrica; na verdade, pelo contrdrio, nosso olhar ainda é de maneira generalizada e em
processo de formacdo, em que experimentamos e produzimos conhecimentos no espaco-
tempo da disciplina optativa. Entretanto, compreendemos que devemos avancar no sentido
de que essa fonte riquissima seja entendida e abordada com mais frequéncia em pesquisas
de Histdria da Educacao. E tecendo uma reflexao sobre a utilizacao de fontes nesse campo de
estudos, temos os documentos, iconografias, narrativas orais, cartas, livros, legislacao,
periddicos, monumentos, filmes, entre tantas outras, que apoiam o pesquisador em sua
trajetdria. Mesmo que o filme ndo tenha um perfil historiografico, ele foi produzido em um
tempo e cendrio histdricos, que nele imprimiram suas marcas e sinais, em um periodo e
espaco que construiram sua forma de educar, devendo o pesquisador colocar a fonte sob
reflexao e andlise. Na verdade, o filme apresenta um perfil memorialistico, pois € marcado
por ndo ditos, siléncios e lacunas, em que se percebe a presenca humana, lembrando que ndo
ha contradicdo entre histéria e memdria. O autor/diretor dialoga com os vestigios de um
tempo, que é necessario lembrar, para que nao seja esquecido, suprindo lacunas no ato
educativo.

Dessa forma, dois pontos precisam ser compreendidos: o primeiro trata do que é
educacdo e seus possiveis didlogos com a Histdria e o Cinema. Para Freire (2011), é impossivel
pensar o processo educativo sem o homem, visto que é uma producao humana, resultado da
busca realizada pelos préprios sujeitos, com intuito de suprir seus saberes inacabaveis. Em

outras palavras, a educacdao faz parte dos homens e seus meios; conflitos e resultados
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socioecondmicos sao frutos dos multiplos entendimentos e posicdes politicas da constitui¢cao
do ato educativo.

Em adicdo, Oliveira (2021) afirma que a educac¢do ndo é neutra, ela acolhe um partido
(um lado politico) e importante seria a tomada de decisdo em tom de emancipacao,
resisténcia, dignidade humana e cultura de paz dos homens e mulheres, em favor dos sujeitos
marginalizados e movimentos populares. Nesse cendrio, dialogamos com a Historia,
considerando a educa¢do como resultado das atividades humanas e dos embates sociais e,
por isso, ela pode ser historicizada.

A partir desses entendimentos, apresentamos o campo Histdria da Educacao que, de
acordo com Stephanou; Bastos (2006, p. 422), “ndo € uma ciéncia a parte, ndo possui um
campo analitico exclusivo, e sua riqueza tedrica e metodoldgica esta justamente no fato de
tratar-se de um espaco fronteirico, de pesquisa que se situa na intersecao entre a Histériae a
Educagao”.

Ou seja, a producao do conhecimento historiografico emerge sobre o processo
educativo, em interface com seus agentes, experiéncias, legislacdes, politicas publicas,
praticas, modelos de sistemas de ensino, instituicdes e organiza¢des formais ou informais
(dentre eles, movimentos de educacdo popular).

E nesse cendrio que se situa nossa analise do filme e experiéncias formativas. Vale
dizer que o cinema, de acordo com Ferro (1971), fascina, inquieta, motiva, estimula a
imaginacao e a criatividade, altera hierarquias politicas e sociais, potencializa ideias e também
pode desvendar/testemunhar o pensamento pedagdgico e estrutura educacional de um
tempo, sendo capaz de incentivar reflexdes sobre as relacdes entre passado, presente e
futuro.

E é nessa perspectiva que tal fonte contribui com a Histdria da Educacdo. Ela desperta
interpretacdes a partir de um conjunto complexo de representacdes e mesmo que o filme
ndo trate especificamente da Histdria da Educacdo, ele foi produzido em/sobre um tempo e
espaco histdricos em que a educacgdo era vivenciada. Assim, seus olhares para a realidade
revelam intercambios, narrativas interrelacionadas e articuladas com a educacao que, depois,

se fara histodria.
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O filme O dia que durou 21 anos em foco: uma andlise histérica e educacional

Para iniciarmos, apresentamos a disciplina Tdpicos Especiais em Histéria e
Historiografia, direcionada para o estudo da cultura cinematogréafica, ofertada pelo
PPGH/UFPB, no periodo académico 2024.1, de carga hordria de 60 horas, com encontros
semanais no decorrer do calendario académico local e que nos despertou para a relevancia
da fonte filmica nas pesquisas em Histdria da Educagdo. Nesse espaco-tempo, entramos em
contato com importantes autores que estudam as relagdes da Histdria e Cinema, como: Ferro
(1971), Morettin (2003), Santiago Junior (2011), entre outros.

No decorrer de quinze aulas, dialogamos com diferentes contelddos, como: a
Introdu¢do ao desenvolvimento da linguagem cinematografica; O cinema como fonte
histérica na obra de Marc Ferro; Cinema e Historiografia: trajetéria de um objeto
historiografico; Trajetdéria no subdesenvolvimento e Panorama do Cinema Brasileiro,
Historiografia do cinema brasileiro; As cinematecas e a preservacao do patrimonio
cinematografico; Histdria e Memdria do Cinema Paraibano; Passado, presente e futuro do
cinema paraibano; Arqueologia das midias; A TV como fonte de pesquisa; e nocdes gerais
sobre analise de filmes.

A medida que iam avancando as aulas, tinhamos contato com os textos, que nos
proporcionavam leituras reflexivas individuais e, além disso, dinamicas e debates em grupo,
contato com filmes, videos e documentos, orientados pelo professor mediador. Nesse espaco
de ensino e aprendizagem, éramos tocados, percebendo a riqueza das fontes filmicas.

Morettin (2003) reitera que o historiador precisa ser mais que um simples espectador,
sendo necessario o desenvolvimento de um olhar critico sobre o cinema, compreendendo as
multiplas linguagens, o enredo, o contexto, os cenarios, os figurinos dos personagens, o0s
didlogos, as expressdes corporais, o dito (as mensagens repassadas ao publico), como
também o ndo dito (as entrelinhas). Ou seja, o cinema é uma fonte de natureza polissémica.

Trabalhar o cinema como fonte historiogrédfica requer, do historiador, um esforco
arduo, uma vez que possui multiplos sentidos e linguagens. Alids, devemos mencionar o
quanto pode ser complexa a producao de filmes, desde a escolha do tema e titulo, a
elaboracao do roteiro, a producao, perpassando pelas escolhas dos equipamentos, das
sequéncias, dos figurinos e cendrios de grava¢des. No decorrer dos estudos, entendemos que

nada é por acaso, tudo tem uma intencao, uma representacao e discurso.
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Nesse sentido, ao passo que iamos cursando a disciplina, ganhdavamos em experiéncias
formativas (Bondia, 2002), a medida que nossos entendimentos eram ampliados e os olhares
se tornavam sensiveis a importancia do filme como fonte histdrica, em especial, para a
Historia da Educacao, nossa drea de interesse e pesquisa.

Entre varias atividades propostas pela disciplina, a analise de filmes foi, sem ddvidas,
0 momento mais significativo, de experiéncia e aprendizagem, visto que tinhamos um desafio
pratico em nossas maos. Vale dizer mais uma vez que escolhemos cursar a cadeira pelo
interesse em ampliar nosso entendimento diante de outras possibilidades e fontes histdricas
diferentes das tradicionais (legislacGes, relatdrios oficiais, jornais, etc.), vistas com mais
frequéncia nas pesquisas locais em Histdria da Educacao.

Entendemos que inovar e compreender as novas demandas e possibilidades do
historiador é fundamental para a utilidade da histdéria na contemporaneidade e o cinema, na
posicdo de fonte histdrica, possui diversas possibilidades de andlise (Ferro,1971).

A principio e retomando nosso interesse de pesquisa, reafirmamos que é a
implantacdo da Pds-Graduacao na UFPB, em tempos ditatoriais, em especial, a trajetdria
histdrica de um programa de pds-graduacgao, com area de interesse de pesquisa em Educagao
Popular. Essa particularidade caracteriza certa resisténcia ao sistema conservador imposto na
época, como também, espaco para se pensar a Educacao em Paulo Freire e outros tedricos
progressistas.

Algumas questdes nos levaram a esse objeto de estudo: primeiro, pela curiosidade
histérica da fundacao de um programa de pds-graduacdo interessado em investigar sobre as
experiéncias educacionais de movimentos populares e sujeitos marginalizados em tempos de
ditadura. Outro ponto que deve ser destacado é o esquecimento coletivo sobre a trajetdria
histdrica do programa na comunidade académica local (docentes, funciondrios e discentes);
pouco se sabe sobre a origem e trajetdria dos primeiros anos do programa e, como
consequéncia no tempo presente, temos o enfraquecimento da identidade institucional (que
também é histdrica).

A partir dessa perspectiva, o filme escolhido para andlise foi o documentdrio Um dia
que durou 21 anos, eleito por focar no financiamento do Golpe Militar de 1964 no Brasil,

pelos Estados Unidos da América (EUA) e como sua posicdo dominadora influenciou os
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acontecimentos e fatos histdricos no decorrer da intervencdo das forcas armadas, incluindo
a educagao e sua historia.

Nesse cendrio, nossa escolha considerou o fato de a constituicao da Pds-Graduacao
Brasileira ter sido influenciada pelo modelo norte-americano (Saviani, 2008), o qual estava de
acordo com o plano desenvolvimentista dos militares, com o avanco da ciéncia e tecnologias
e a projecdo nacional para o mundo de que no Brasil se produzia alto conhecimento (Ivo;
Carvalho; Costa, 2023).

Prova disso é que o Parecer n°977/1965 do Conselho de Ensino Superior, publicado
em 03 de dezembro de 1965 (Brasil, 2005), intitula uma secdo como Um exemplo de pds-
graduacgdo: a norte-americana; e a maioria dos professores (orientadores de banca) da pds-
graduacao ter formacdo de mestrado e/ou doutorado nos EUA. Nesse contexto, nossa
escolha atravessava o poder norte-americano no Golpe Militar de 1964 no Brasil e a
manuten¢do da ditadura. Ou seja, com o filme escolhido, poderiamos dialogar com nossa
tematica de estudos, que dialoga com o inicio da pds-graduagao no Brasil, percebendo as
influéncias estrangeiras de sua constitui¢ao e andamento e desenvolvendo, através da fonte
filmica, um novo (diferente) olhar sobre o periodo ditatorial.

De inicio, o documentario nos chamou bastante atencao, primeiramente pela riqueza
de fontes exploradas, como documentos secretos, videos, gravacdes de audios, fotos, e
entrevistas a militares, familiares, jornalistas e cientistas especializados na Ditadura Civil-
Militar. Dessa forma, situamos o filme O dia que durou 21 anos como proposta histdrica, de
rememorar um tempo dificil para a histdria brasileira.

Os entrevistados que participaram do documentdrio foram: o historiador brasileiro,
Carlos Fico; o assistente do Embaixador Lincoln Gordon, Robert Bentley; o historiador norte-
americano, James Green; o coordenador nacional de seguranca nacional dos EUA, Peter
Kornbluh; o ex-deputado federal (1962- 1964), Plinio de Arruda Sampaio; a jornalista e
escritora, Denise Assis; o general do exército brasileiro, Newston Cruz; o coronel da Forca
Aérea Brasileira (1964), Hernani Fittipaldi; o capitdo da guarda presidencial (1964), Ivan
Cavalcanti Proenca; e a filha do general Olympio Mourdo, Laurita Mourdo, o que evidencia
multiplos olhares de diferentes grupos sobre o Golpe Militar de 1964 no Brasil,
democratizando as opinides sobre as intencbes do filme, reiterando a auséncia de
neutralidade dos entrevistados, pois cada um ocupa um lugar de fala e que é dado a perceber

durante a entrevista.
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Vale salientar que os entrevistados exageraram3 nos figurinos e cenarios, permeados
com cores neutras como branco, preto, cinza e bege. Além disso, utilizaram roupas sociais,
mais formais, dando tons de credibilidade ao filme e reforcando as ideias transmitidas pelos
relatores. Ou seja, a linguagem visual é intencionalmente explorada pela fonte filmica e
fortalece as representagbes disseminadas com seriedade sobre um estudo histdrico
consistente. Na verdade, os figurinos, cores utilizadas, gestos, comportamentos sdo modelos
reveladores das vivéncias e fazeres de um tempo histdrico

Ao longo do filme, é possivel perceber representa¢des, como trazer Lincoln Gordon
como grande vildo dos fatos histdéricos do Golpe de 1964 no Brasil, responsavel pela
idealizagao, articulagdo, apoio e financiamento da revolugdo militar. Em diversos momentos,
ficava evidente sua ligacdo direta com o entdo presidente dos EUA, John Kennedy (até 1963),
e, em seguida, com seu sucessor, Lyndon Baines Johnson. A vilanizacao de Lincoln Gordon
pode ser compreendida a partir do papel de mediador desempenhado por ele, entre o
governo dos EUA e os brasileiros golpistas, na conspiracao e planejamento do golpe militar,
sendo responsavel pelas fases e etapas do planejamento antag6nico a democracia e favoravel
ao endurecimento do regime. Sua postura no filme, imagem e a¢6es apontam para o sérdido
papel desempenhado por ele naquele momento. Sua imagem (sério, de terno e fumando
cachimbo, com grandes nuvens de fumacga), denota poder e transmite seguranca.

Sua influéncia foi capaz de convencer o envio de tropas norte-americanas ao territdrio
brasileiro, inicialmente, a Santos, municipio do estado de Sao Paulo, como forma de
demonstrar apoio e motiva¢ao ao exército nacional a tomar o poder e evitar qualquer tipo de
resisténcia do presidente Jodo Goulart e seus apoiadores, visto que os EUA afirmavam sua
posicdo politica e bélica a favor das forcas dominantes e antidemocraticas brasileiras.

Sua participagao € nitida, quando, aos oito minutos e quarenta segundos do longa-
metragem, € lido um trecho de um dos relatdrios liberados pelo governo norte-americano, no
qual, Gordon afirma: “minha conclusdo é que as recentes acdes de Goulart e Brizola pela
Reforma Agraria levarao o Brasil a um governo comunista similar ao de Fidel Castro em Cuba”
(Relatdrio... apud Filme O Dia que Durou 21 Anos, 2013, s/p). Esse trecho reitera o letreiro que
surge nos momentos iniciais da pelicula, testificando a apresentac¢dao ressumada da Guerra

Fria:
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Os Estados Unidos nao admitiriam em nenhuma hipdtese uma outra Cuba, vamos
dizer assim, um outro governo na América Latina de viés socialista, comunista ou o
que fosse. Ndo admitiria em hipdtese alguma, mesmo que tivesse que impetrar
qualquer violéncia (Fico, 2013, s/p).

Ou seja, havia uma intolerancia norte-americana para o surgimento de outro pais de
sistema socialista ou comunista na América Latina e a poténcia mundial faria de tudo para que
nao houvesse nenhuma revolugdo ou resisténcia a seu modelo econémico capitalista. Investir
no Brasil, com a doutrina¢do (adestramento) do povo, através de divulgacdes de mentiras,
equivocos sobre o governo de Joao Goulart, era sem duivida, um caminho estratégico para o
enfraquecimento do processo democratico brasileiro e a retomada do capital externo,
principalmente pelas multinacionais norte-americanas.

Nessa perspectiva, adentramos aos questionamentos apresentados no inicio deste
texto: qual a expressividade social e histdrica do filme escolhido em didlogo com nosso tema
de pesquisa? Quais elementos filmicos o documentario O dia que durou 21 anos corroboram
com o contetdo do longa-metragem? Além da linguagem cinematografica, outras linguagens
artisticas sao utilizadas no texto?

Ao refletir sobre a primeiraindagacao, a expressividade e importancia social e histdrica
da fonte filmica é evidente, pois trata de um tempo caracterizado na Histdria Brasileira, como
periodo autoritario, marcado por censuras, intolerancia, opressao e tortura. Ademais,
Germano (2011) reitera que o periodo ditatorial foi assinalado pelo fechamento do Congresso
Nacional, limitacdes do Poder Judicidrio, diminuicao da participacao politica da populacao,
cassacao e perseguicao aos opositores.

Dessa forma, historicizar o tempo de Ditadura Civil-Militar no Brasil é evocar um
passado recente dificil e sangrento em nossa histdria, que deve ser rememorado no intuito
de desvendar e denunciar os ndo ditos e difundir ditos. Assim, filmes como o supracitado,
contribuem para despertar e educar a populacao, favorecendo a ndo repeticao de periodos
traumadticos, humanizando o presente e fortalecendo o futuro, em favor do processo
democratico. Esse tipo de documentario ensina que existem muitas sombras nao
identificadas, uma ‘“caverna” fechada e desconhecida em nossa historia, que precisa ser
desvelada, “escancarada” pela luz do conhecimento.

A partir da pergunta “quais elementos filmicos o documentario O dia que durou 21 anos
corrobora com o conteddo do longa-metragem?”’, entendemos que a sequéncia proposta

pelo filme, desde o inicio até o final, colabora com o conteido que se quer transmitir.
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Utilizando videos da época com homens de ternos ou com fardas militares, charutos (que
representam sujeitos poderosos na tradicdo norte-americana), mesas com mapas e
estratégias, palanques e varios microfones com discursos politicos, montagens graficas,
mostrando o avango das tropas de Sao Paulo e Minas Gerais ao Rio de Janeiro, ou 0s navios
norte-americanos seguindo pelos mares brasileiros; ou, ainda, o aviao de Jodao Goulart indo
para Brasilia, em seguida para o Rio Grande do Sul; e antes da revolug¢do, indo para o Uruguai.
Sem falar das narrativas orais, trilhas sonoras com sons vibrantes e fortes, ampliando
sentimentos de guerra, ditadura, perseguicao e medo. Todo esse aparato corrobora com o
conteudo a ser transmitido e revelado.

Pode-se enunciar as fortes cenas da luta das ligas camponesas no Nordeste, pelo
direito a terra, a desapropriacao de terras no Rio Grande do Sul por Brizola e distribuicao aos
camponeses. Também, o discurso de Jodo Goulart sobre a reforma agrdria é uma cena que
impressiona pelas representacbes passadas de um tempo em movimento, quando as
reformas contribuiriam para a melhoria de vida da populacdo empobrecida. Tal fato
desagradava os poderosos e fundamentava a conspiragao contra o governo Goulart.

Além disso, as gravac¢des de videos, dudios de radio e destaques em legisla¢bes e
documentos da época, somados aos depoimentos orais, complementavam a narrativa
relatada pelo filme. As fontes se cruzavam e se integravam, em um verdadeiro trabalho
historiografico, evidenciando os acontecimentos e fatos histdricos, suas entrelinhas e
relacdes de poder.

Quanto a pergunta “além da linguagem cinematografica, outras linguagens artisticas
sao utilizadas no texto?”, frisamos, principalmente a mdusica que, como falamos
anteriormente, completava ou ampliava nossos sentimentos como espectadores. Como
exemplo, podemos citar as batidas vibrantes que testificavam a chegada de Lincoln Gordon
ao Brasil e, em seguida, uma trilha sonora por tras da fala do historiador Carlos Fico, como
uma denuncia do ator social, citado como peca relevante no Golpe de 1964.

Ainda sobre a trilha sonora, destacamos a musicalidade que parecia acompanhar o
povo nas ruas durante as cenas de protestos e manifestacbes populares na defesa da
Reforma Agraria, além do som que remete a marchas militares, como forma de complementar

as cenas captadas da época, para mostrar o avanco das forcas miliares.
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Nessas cenas, a linguagem gestual repassada pelos militares era de poder, ordem,
imponéncia e forca. Nossas impressdes revelam que as representa¢fes transmitidas pelas
forcas militares denotam que havia apenas uma Unica verdade e estava atrelados a eles. Em
contrapartida, o povo e suas manifestacdes transmitiam a ideia de desespero e a busca de
melhoria de vida. Assim, compreendemos que o filme abusa na utilizacdo dos fatores
gestuais, reforcando as ideias defendidas e propagadas, e isso como forma de “tocar” os
espectadores, convencé-los, manipuld-los, cada qual conforme sua interpretacao dos fatos.

Sobre os interesses norte-americanos no Golpe Militar de 1964 no Brasil, apresentados
pelo filme, a fala do historiador James Green (2013) reitera que o “objetivo era promover uma
campanha para evitar um governo de esquerda no Brasil. (Pois) Gordon chegou, quando Janio
ainda estava no poder” e, em adicdo, a criacdo de dois drgaos com financiamento norte-
americano sdo evidenciados: o Instituto Brasileiro de A¢do Democrética (IBAD) e Instituto de
Estudos Politicos e Sociais (IPES), com o propdsito de manipular e induzir a populacdo
brasileira a concordar com a revolu¢do de 1964, dessa forma, campanhas ideoldgicas eram
propagadas nos meios de comunicagoes.

Nessa direcdo, Saviani (2008) denuncia que essas instituicbes doutrindrias e
conservadoras ndo foram criadas sem contexto; pelo contrdrio, tinham por finalidade
combater as mobilizagées populares a favor das reformas de base e agraria, compostas por
ligas camponesas, sindicatos de operdrios, movimentos estudantis, universitarios e culturais.
Ou seja, a medida que os interesses populares eram contra a ordem estabelecida pelos grupos
dominantes, tornava-se necessdrio o enfrentamento das ideias subversivas, socialistas e
comunistas presentes na sociedade brasileira.

Aos quarenta e sete minutos de filme, destacamos um depoimento que nos chamou
bastante aten¢do: “Os EUA imediatamente reconheceram o novo governo militar do Brasil. E
depois perceberam que haviam cometido um grande erro! O erro foi que o mundo inteiro
notou que os EUA haviam apoiado e organizado o golpe militar no Brasil” (Kornbluh, 2013).

Nesse panorama, o relato ndo deixa duvida, evidenciando a voracidade dos EUA em
relacao a implantacao do governo ditatorial no Brasil. Na pratica, as forcas norte-americanas
identificavam e selecionavam oficiais militares que tivessem o perfil mais simpatizante e
submisso aos interesses ao capital externo. Entao, eram potencializados como futuros lideres

do novo regime e a expectativa sobre eles era o fortalecimento do sistema capitalista nas
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relacbes nacionais e com paises vizinhos, que facilitasse a dominagdo pelas multinacionais
norte-americanas.

Por fim, apds o Golpe de 1964, para consolidacao do novo sistema militar, a fonte
filmica salienta uma “operagao limpeza”, no intuito de combater inimigos politicos do regime
e suspeitos de atividades subversivas, contabilizando, segundo a imprensa da época, mais de
trés mil prisdes, além das torturas e mortes.

O historiador Carlos Fico (2013), em seu depoimento, denota que o Ato Institucional 5
(Al-5) foi uma vitdria no plano do regime militar. Para Germano (2011), os Als foram uma
escalada do tempo autoritdrio, partindo da intervencao proviséria para uma ditadura
permanente; e a instauracdao do Al-5, sem divida, foi 0 momento que consolidou os anos
duros (de chumbo) das forcas conservadoras e militares.

Como Ferro (1971) coloca, na andlise do cinema como fonte histdrica, existem
variedades de olhares e abordagens; diante disso, escolhemos aqueles pontos que mais nos
tocaram e que acarretaram experiéncias formativas para nés, compreendendo o filme como
uma possibilidade de fonte para estudos e pesquisas para a Histdria da Educacao, que em
muitos casos com apenas livros e outras obras escritas, ndo conseguiriamos realizar conexdes
mentais consolidadas (ou mesmo, reflexdes mais profundas) sobre os fatos histdricos
ocorridos entre 1964 e 1985. Dessa forma, este documentario contribuiu para entendermos
as configuracdes da educacdo na época, com tons autoritdrios, na medida em que se
relacionou com o contexto vivido, devendo ser historicizado e sempre lembrado para o
fortalecimento do futuro, respondendo assim o penultimo questionamento realizado.

Para finalizar, reformulamos uma dultima indaga¢do, em que o filme educa?
Primeiramente, o ensinamento de que nenhuma ocorréncia histdrica se desenvolve ou se
manifesta sem o desenrolar de fatos anteriores conectados. Ou seja, os acontecimentos e
eventos na histéria da humanidade sdo interligados e nada ocorre de forma isolada e sem
sentido, o que pode ser constatado com o golpe de estado em 1964 e os 21 anos de regime
militar financiados e influenciados pelos EUA. Assim, esta fonte filmica nos educa a resistir
para que essa experiéncia autoritaria ndo retorne na histdria contemporanea brasileira e que
lutemos de fato por nossa real independéncia, fortalecendo o capital interno, com menos

submissdo aos recursos externos e as injusticas sociais. O estudo dessa fonte articula-se com
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0 NOsso anseio para que fatos como esse, a ditadura e suas consequéncias, nunca mais se
repitam, para que possamos ser uma nacdao democratica, livre e independente.

Consideracdes Finais

Vale ressaltar que, ao longo do texto, reiteramos um debate entre Histdria, Cinema e
Educagao, emrelagdo ao filme como fonte para a Histdéria da Educagao. Apesar de Marc Ferro
ter iniciado oficialmente o debate, a partir da publicacdo de 1971, na condicao de historiadores
da educacdo, percebemos ainda poucos trabalhos relacionados a esse tipo de fonte ou seu
uso como fonte secunddria, fato que observamos na linha de Histéria da
Educagao/PPGE/UFPB, da qual somos discentes do curso de Doutorado em Educagao.
Sabemos que a Histdria é uma ciéncia e que as produ¢des humanas recebem influéncias e
mudancas na prdpria percepcao de como deve ser desenvolvido o trabalho historiografico.
No caso do filme em estudo, percebe-se que as memdrias do periodo ditatorial militar estao
em disputa, em suas lembrancas e esquecimentos, ora avivadas, ora com lacunas que
prejudicam o fazer do historiador.

Ao considerar a disciplina cursada, além de oportunizar o contato com novas
possibilidades de fazer pesquisa historiografica, utilizando fontes fora ou além do
convencional (documentos oficiais produzidos pelo Estados e seus drgaos reguladores e de
fiscalizacdo, entre outras), tivemos o privilégio/desafio de desenvolver uma atividade de
andlise filmica, possibilitando experiéncias formativas significativas, principalmente
abordando nosso tempo de interesse de pesquisa: a Ditadura Civil-Militar, contribuindo com
a tese em desenvolvimento. Nessa perspectiva, afirmamos que iremos utiliza-la
corriqueiramente em nossas pesquisas.

Nesse contexto, o filme documentdrio foi uma fonte poderosa para denuncia dos
acontecimentos e fatos histdricos que ocorreram no periodo ditatorial brasileiro, revelando
suas entrelinhas, a respeito do financiamento, do planejamento e execucao do Golpe de 1964
e a manutencgdo do regime militar. Vale dizer que diferentes fontes foram utilizadas no longa-
metragem, como documentos secretos, videos, gravacdes de dudios, fotos, e entrevistas a
militares, familiares, jornalistas e cientistas especializados, o que enriqueceu o produto
filmico final, demonstrando sua grande expressividade social e histdrica.

Diante disso, uma questao nos suscita: em que esse filme nos toca? A partir dessa
indagacao, nossas reflexdes no levam a pensar na capacidade humana, uma vez que os

homens e mulheres que sao capazes de amar, serem fraternos e solidarios, sdéo os mesmos
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que também podem reprimir, perseguir, torturar e matar. Vale dizer que a Ditadura Civil-
Militar foi prova disso, marcada por momentos desumanos e intolerantes com a alteridade,
nao respeitando as individualidades, a diversidade do pensamento e participacdo politica e
muito menos, o processo democratico. Sob esse aspecto, percebemos a fragilidade da
democracia, sua debilidade frente a poderes que se querem absolutos e muitas vezes, a sua
morte.

Por dltimo, devemos mencionar os estimulos do docente e aprendizados relacionados
a conjuntura da producao filmica, visto que nenhuma fonte é neutra e, principalmente, a que
estudamos, cheia de subjetividades, criatividade e imaginacao, o que podemos perceber, de
maneira geral, em elementos essenciais de qualquer filme, como: os cenarios, os figurinos, a
caracterizagdao dos personagens, a montagem, a trilha sonora, a iluminacao, entre outros. No
documentario analisado, as trés primeiras apresentam uma certa neutralidade, transmitindo
representa¢des de credibilidade e as ultimas, em tons provocativos e vibrantes, reforcam as
intencdes da fonte filmica, ou seja, denunciar e despertar os sujeitos para fatos esquecidos.

Ap0s a disciplina, todos esses aspectos nao passarao mais desapercebidos, para além
da visao de um mero espectador. Ademais, é importante destacar que o cinema é aberto para
receber as diferentes linguagens artisticas eruditas e populares (mdsicas, artes cénicas,
culturas visuais, etc.). A potencialidade do filme, como fonte para a escrita da Histdria da
Educacdo, é riquissima, visto que demonstra representacdes de um contexto, de uma
tematica, das rela¢des sociais de uma época e de fatos histdricos a que a educagdo ndo estava
ausente. Além disso, explora diferentes linguagens como visual, gestual, sonora,
cinematografica, dentre outras.

Para nds, e em especial para a nossa pesquisa, o filme foi capaz de ampliar o
entendimento sobre as influéncias e financiamento dos EUA em relag¢do ao golpe de estado
de 1964 e o regime militar. Nesse sentido foi possivel compreender um pouco sobre a
implanta¢ao da pds-graduacao no Brasil e retificar a indu¢do do modelo norte-americano,
como consequéncia da direta relacdo do pais com o capital externo (dependéncia
econdmica).
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Notas

' Nomeamos, nesse estudo, de Ditadura Civil-Militar o regime antidemocratico proposto em
1964 (através de um golpe de estado), uma vez que foi apoiado também por parte da
sociedade civil, como grandes empresarios, militantes da direita, religiosos tradicionalistas,
imprensas, intelectuais, professores universitarios, dentre outros (Germano, 2011).

2 “O Dia que Durou 21 Anos” é um filme documentario brasileiro dirigido por Camilo Galli
Tavares (nascido no México), filho de Flavio Tavares, exilado no Mexico na década de 70, no
periodo ditatorial militar. Pode-se atribuir sua autoria e escolha da tematica ao desejo de
construir uma outra histdria sobre o golpe militar, desconstituindo a narrativa disseminada
pelo governo militar.

3 Percebe-se, no documentdrio, a utilizacdo demasiada de simbolos e metaforas, em que sinais
referentes ao momento histdérico que estd sendo interpretado convencem o
observador/assistente. S3o tantas representac6es desse momento, que a interpretacao é
reforcada em direcao homogénea.
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