Programa de Pés-Gradua¢ao em Educacao
Universidade do Estado do Para
Belém-Para-Brasil

Revista Cocar, Belém, V.24, N.42, p. 1-18, 2026 ISSN: 2237-0315

As implicacbes da experiéncia estética na formacdo docente em (e com) Arte'
Las implicaciones de la experiencia estética en la formacién docente en (y con) el Arte

Eloilma Moura Siqueira Macedo

Universidade Estadual do Ceara (UECE)

Secretaria Municipal de Educa¢do — SME/Fortaleza
Fortaleza/CE-Brasil

Ana Cristina de Moraes
Universidade Estadual do Ceara (UECE)
Fortaleza/CE-Brasil

Resumo

Este é um ensaio reflexivo sobre as implicacdes da experiéncia estética na docéncia em Arte a partir
de a¢des formativas no Programa de Pés-Graduacao em Educagdo da Universidade Estadual do Cear3
(PPGE-UECE), campus Fortaleza, com esteio nos didlogos ocorridos nos encontros do Grupo de
Pesquisa Investigacdo em Arte, Ensino e Histdria (IARTEH), bem como a partir da experiéncia estética
das autoras. Para desenvolver esta reflexdo, partimos de referenciais tedricos que versam sobre
formacdo e pratica docente no ensino superior. Além disso, experienciamos o pensar com arte num
exercicio de criacdo estética, como forma de materializacdo do pensamento sobre o objeto de estudo
aqui enfocado. Para tanto, expomos, no decorrer deste texto, imagens de produg¢les visuais -
ilustracOes e estandartes - estimuladas por este pensar-fazer estético no contexto de nossa formacao
docente em (e com) Arte.

Palavras-chave: Experiéncia Estética; Docéncia em Arte; Formacdo Docente.

Resumen

Se trata de un ensayo reflexivo sobre las implicaciones de la experiencia estética en la ensefianza del
Arte a partir de acciones de formacidn en el Programa de Postgrado en Educacién de la Universidad
Estadual de Ceara (PPGE-UECE), campus Fortaleza, a partir de los didlogos que tuvieron lugar en
reuniones del Grupo de Investigacién para la Investigacion en Arte, Docencia e Historia (IARTEH), asf
como con base en la experiencia estética de los autores. Para desarrollar esta reflexién, partimos de
referentes tedricos que abordan la formacidn y la practica docente en la educacién superior. Ademas,
experimentamos pensar con el arte en un ejercicio de creacién estética, como una forma de
materializar el pensamiento sobre el objeto de estudio que aqui se aborda. Para ello, alo largo de este
texto, exponemos imagenes de producciones visuales - ilustraciones y pancartas - estimuladas por
este pensamiento estético en el contexto de nuestra formacién docente en (y con) el Arte.

Palablas Clave: Experiencia Estética; Ensefianza en Arte; Formacién de Profesores.
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Introducao

O objetivo deste ensaio é refletir sobre a pratica docente em (e com) Arte' e as
mudancas que a experiéncia estética pode exercer sobre ela em todos os niveis de atuacao,
partindo de discussdes tedricas e da experiéncia das autoras na docéncia em Arte. Este
processo se da por meio de revisdo bibliografica, reflexao e andlise continuas, bem como pelo
pensar-fazer através de elaboracdes estéticas das autoras (ilustracbes e estandartes) que
enfocam a presente temdtica, pois, € compreendendo como a pratica estd em nds
incorporada que podemos analisa-la e modifica-la. Porquanto compreendemos que, na busca
de um campo de coeréncia ou aproximac¢des a uma verdade, “[...] as atividades auto-
observadoras devem ser insepardveis das atividades observadoras, as autocriticas,
inseparaveis das criticas, os processos reflexivos, inseparaveis dos processos de objetivacao”
(Morin, 2000, p. 31). A constituicdo de um campo de coeréncia ou a “verdade” que buscamos
estd na docéncia transformadora para todos os envolvidos no processo de ensino-
aprendizagem. Sendo este campo de coeréncia definido e apreendido também por meio da
producao plastica, da expansao das possibilidades de linguagens para além do texto escrito.
Arte é também texto; é texto que integra saberes, que resiste, que transgride e que faz
“voar” nas asas da poténcia de vida criativa.

A pratica educativa realizada por quem observa o préprio contexto, a partir do olhar
professoral, e a forma de agir e transitar nele, bem como o modo de ponderar sobre o
observado de forma analitica, possui potencial de promover mudancas nesta praxis que
envolva a todos, incluindo ai estes professores mediadores.

Essa pratica, mais especificamente de professores de Arte, precisa ser inseparavel da
criagdo artistica e da pesquisa, algo intrinseco a ela, independente do nivel de atuacao, pois
“[...] n@o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino” (Freire, 2018, p. 30). Educadores sdo
pesquisadores permanentes, pois estdo em constante investigacdao para encontrar a
elucidacdo para as mais diversas situacdes que se impdem a eles em sua profissdo. O termo
“professor-pesquisador” separa com um hifen gramaticalmente e visualmente o ser
professor do ser pesquisador, como se a investigacdo e a pesquisa fossem algo a mais para o
professor; porém, devemos vé-las como parte integrante do fazer docente. A unido destas
duas acbes em um termo definidor reforca que precisamos sempre estar conscientes de

nosso papel de autoformacdo e busca constantes.
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No contexto da docéncia em Arte, utilizamos o termo professor-artista-pesquisador
para denominar os professores que, dentro de sua profissao docente, incluem e realizam de
forma intencional a pesquisa e a prética artistica. Segundo Pimentel (2011, p. 765),

[...]a dindmica da produgdo artistica refere-se a reflexos e incitagdes do pensamento
humano, que se transmutam em formas, sons, cores, movimentos, gestos etc. [...] O
artista tem como uma de suas prerrogativas ser errante (n6made) de ideias e
processos. O ensino tem por norma ser uma forma sistematizada, sob o controle de

um professor. O pesquisador tem por obrigacdo ir a fundo nas questbes que
investiga.

Assim, o profissional reflexivo atuante na docéncia em Arte transita entre estes trés
estados - professor-artista-pesquisador - e 0os une em um modo de ser e estar na praxis
docente. Acresce-se ai, no ambito da formacao docente, a extensao universitaria como
elemento essencial da formacdo tedrico-pratica e estética desses profissionais. Ao se
envolver e realizar a¢bes extensionistas, o sujeito — seja em formacao inicial ou continuada -
contribui para formar outros sujeitos e também autoformar-se; os saberes mobilizados num

projeto de extensdo universitaria atinge e transforma a todos os envolvidos.

Figura 1- "Ensino, pesquisa e extensdo em didlogo"

Fonte: Acervo particular, 2023.
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Ainda sobre a pratica docente em Arte idealizada e metodizada pelo seu praticante,
Pimentel (2011, p. 766) reitera que “as acdes de artista, professor e pesquisador se formam
ndo somente nos cursos universitarios, mas também na pratica didria de sala de aula, desde
que o professor planeje e teorize sua pratica.” Sendo que a teoria aqui mencionada nao se
refere apenas ao uso e aplicacao de conceitos ja consolidados e difundidos, e sim, o que o
proprio profissional reflete, analisa, escreve e partilha, num movimento constante de
autorreflexao e atualizagao.

Sabemos ainda que “a educagdo é um processo “natural” que ocorre na sociedade
humana pela agdo de seus agentes sociais como um todo, configurando uma sociedade
pedagdgica” (Pimenta; Anastasiou, 2002, p. 64). Desta forma, consideramos vdlida a
aprendizagem dentro e fora de ambientes institucionais criados para este fim, dando lugar a
valorizagdao da experiéncia como forga motriz do aprendizado e vendo o docente como ser
consciente de sua incompletude que precisa se colocar em uma autoavaliacao constante.

Quanto a educacdo em Arte" e as experiéncias estéticas, compreendemos que, por
estar inserido em um contexto social, histdrico, cultural e geografico, o ser humano entra em
contato com diversas situa¢des que podem vir a ser significativas ou ndo para sua apropriacao
das formas artisticas, sendo esta a¢dao algo que ocorre naturalmente com esta insercdo.
Segundo Pimentel (2013, p. 101), “[...] a vivéncia em arte estd relacionada ao fazer, fruir,
relacionar, pensar e contextualizar”, compreendendo que tais acdes estao interligadas e que
todas sao fazeres e saberes. Estas acdes estao diretamente ligadas a pesquisa, pois cada uma
delas preconiza a postura investigativa do docente em Arte. As experiéncias estéticas
resultantes destes e de outros contatos com a arte proporcionam e desenvolvem a
sensibilidade, contribuindo para a formacao docente, considerando que este profissional
deve manter-se ativo em sua pratica artistica. Sendo assim, a educacao estética inserida no
curriculo do ensino bdsico e universitario contribui grandemente no desenvolvimento

humano e na formacdo docente, pois segundo Gadelha, Macedo e Moraes (2024, p. 4):

O curriculo escolar tem papel fundante para a prética pedagdgica, visto que ele
orienta o trabalho cotidiano de ensino-aprendizagem definindo os conteldos que
deverdo ser trabalhados ao longo do periodo letivo, as metodologias que podem ser
empregadas e os objetivos a serem alcancados. E um documento que organiza o
conhecimento em disciplinas e que possui ainda uma outra fun¢do para além da
normativa: articular os saberes cientificamente e historicamente construidos com
aqueles que sdo necessarios para a vida em sociedade [...]
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Para Duarte Junior (2002, p. 89), “[...] @ obra de arte constitui uma objetificacdo dos
sentimentos, isto é, a sua concretizagdo em um simbolo”. Sendo uma obra artistica carregada
de simbolos manipulados pelos artistas para um determinado fim e tais representa¢6es um
incentivo ao esfor¢o cognitivo e para a adesao das diversas formas de significacdo do que é
percebido (Efland, 2004), consideramos a arte e seu poder simbdlico e metafdrico como uma
potencial formadora de pessoas critico-reflexivas-sensiveis e identificamos um movimento
continuo que se retroalimenta dentro das a¢Oes pertencentes a docéncia em Arte, visto que
o movimento de concretizar sentimentos, ideias, opinides, criticas e reflexdes em simbolos
ao criar uma obra e o oposto, ler os simbolos por meio dos sentidos e compreender as
mensagens e metaforas presentes numa obra artistica, acarretam a formacao do docente em
Arte um maior desenvolvimento cognitivo que reverbera na sua pratica docente e nos
educandos participantes deste movimento ciclico, bem como amplia sua sensibilidade, num
exercicio de expansao da formagao estética de todos os envolvidos. Sobre isto, Moraes et al.

(2021, p. 153) declaram que:

A educacao estética caracteriza-se, assim, como um processo de ampliacdo
perceptiva das pessoas sobre as coisas e sobre si mesmas. E um trabalho de
aperfeicoamento da sensibilidade em dire¢cdo a beleza. Refere-se também a um
processo de expansdo do repertdrio pessoal através de experiéncias estéticas,
podendo ter a arte como canal para tal expansao.

Em vista disso, a leitura dos simbolos e a apreensao dos seus significados por meio dos
sentidos ultrapassa o simples ato de perceber e passa a ampliar a percepcao e a utilizagao
destes, estimulando aspectos fundamentais a Arte e ao seu ensino e aprendizagem: a
criatividade e a expressividade. Duarte Junior (2002) legitima a educacdo do sensivel como
uma necessidade, pois considera que a sensibilidade é indispensavel para que esta dimensao
seja ativada e utilizada. O autor afirma ainda que “[...] o homem é, portanto, um ser de
simbolos” (Duarte Junior, 2002, p. 26). Voltou-se para si mesmo num ato reflexivo e a
abstracdo simbdlica foi um fator crucial para este movimento, “[...] j4 que os simbolos
possibilitam a consciéncia de espagos outros que ndo o existente ao seu redor” (Duarte
Junior, 2002, p. 26), pois o comportamento simbdlico se da pelo universo de significados
construidos pelos simbolos e tem-se, assim, a constru¢ao do sentido para além do corpdreo
e do material. Deste modo, o simbolismo constante nas obras de arte, como também na

cultura na qual o ser humano esta inserido, tanto para quem as cria como para quem as frui,
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torna-se instaurador e agente da metafora, que, quando ¢é utilizada na arte, pode vir a ser
componente essencial para a formacao de seres criticos, reflexivos e sensiveis.

Isto posto, ter consciéncia de como a postura investigativa junto a reflexao critica
constante e a valorizacao da experiéncia estética pode nos levar a compreender como a
pratica docente em Arte se desenrola dentro de todos os niveis de ensino. Refletir sobre
como ocorrem as apropriacdes da experiéncia em nossa formagao e compreender como
estas a¢bes causam mudangas significativas no ensino de Arte, sdo de acentuada importancia
para o fomento de uma pratica docente em Arte transformadora.

A seguir, abordaremos uma reflexdo sobre a experiéncia como elemento fundamental
para a formacdo do ser e para o estabelecimento do conhecimento.

Experiéncia formadora do ser

A sociedade contemporanea estd em constante movimento e transformacao. Este
fato pode ser um reflexo da constante busca do ser humano por respostas a
questionamentos, que por vezes se formam e se externalizam através do contato deste com
0 ambiente. Sobre estas relacdes, Morin (2000, p. 47) comenta que: [...] conhecer o humano
é, antes de mais nada, situa-lo no universo, e ndo separd-lo dele. [...] todo conhecimento deve
contextualizar seu objeto, para ser pertinente. “Quem somos?” é inseparavel de “Onde
estamos?”, “De onde viemos?”, ““Para onde vamos?”.

Assim, entender o ser humano é, também, entender o seu contexto e vice-versa, pois
0 contato do ser com o ambiente externo ao seu corpo por meio dos sentidos é o que o
localiza em seu dominio, exigindo de sua cognicdo estratégias de adaptacao e intervencao,
contribuindo para o seu desenvolvimento. Assim, tais adaptacdes moldam as concep¢des do
ser e seu modo de agir, desde que ele as viva como experiéncias transformadoras.

Larrosa (2002) fala sobre as palavras e como nds somos definidos por elas, pois, em
geral, utilizamos a palavra¥ para dar sentido ao que nos rodeia e isso tem relacado com o modo
como lidamos com o mundo. A palavra nos ajuda a dar significado a experiéncia, que, de
acordo com o autor, é aquilo que nos passa, nos acontece e nos toca, e que ao nos passar,
nos transforma, ndo o que se passa ou simplesmente acontece sem nos tocar. Todos os dias
ocorrem muitas coisas, porém quase nada nos acontece, devido a grande quantidade de
informacdes recebidas diariamente (Larrosa, 2017).

Também é possivel ver a experiéncia como formadora do ser. Josso (2004) afirma que

experiéncias formadoras alimentam nossas questdes, ddvidas e incertezas. A autora ainda
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acrescenta que formar-se é estar integrado em uma pratica e aprender é obter éxito nesse
processo de integracao. Também destaca que aprender pela experiéncia é ser capaz de
resolver problemas dos quais se pode ignorar que tenham formulagdo tedrica e/ou
simbolizacdo. Desta forma, experiéncias didrias que exijam reflexdo e resolucdo de problemas
também podem ser consideradas formas de aprendizado, pois, para Vygotsky (2007) apud La
Taille e col. (2016), o individuo possui aparato bioldgico possibilitador e limitador de sua
interacdo com o mundo em que vive e as formas de organiza¢do deste mundo. Assim o
individuo internaliza tais informag¢des que servirdo de material simbdlico que mediard a
relacao do sujeito com o objeto de conhecimento, corroborando com o aprendizado por meio

das experiéncias.

Figura 2 - "Metaforizando: belezas e agruras da formagdo docente em Arte'"

Fonte: Acervo préprio, 2023

Para Dewey (2010) a experiéncia € a interacdo do ser com o ambiente que o rodeia, ou

seja, o ser humano pensante inserido em determinado contexto é levado por meio dos
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sentidos a interagir com o ambiente. Essa interacao gera contato e, consequentemente,
duvidas e questionamentos, que s3o os principais motivadores da pesquisa, afinal sem
questdes ndo se chega as respostas. Segundo o autor, “a experiéncia é o resultado, o sinal e
arecompensa dainteracdo entre organismo e meio que, quando plenamente realizada, é uma
transformacdo da interacdo entre participacdo e comunicacdo” (Dewey, 2010, p. 88-89).
Consideramos que uma experiéncia € plenamente realizada quando a mesma ¢é
transformadora do ser e movedora de a¢des sobre o seu meio.

Pimentel (2015, p. 92), por sua vez, declara que “a experiéncia tem como propriedade
a completude, que é o envolvimento total do sujeito na acao. O sujeito é capturado pelo
desafio e imerge completamente na acao de investigar as possiveis respostas a ele”.
Inferimos que a experiéncia também sé é completa quando o ser tem total envolvimento com
a agao, que, por sua vez, é reflexo da experiéncia. Sem reflexao e acdo, o acontecido se torna
apenas acumulo de informacao. O que causa esse movimento € o pensamento critico. Freire
(2018) discorre sobre a curiosidade inerente ao ser humano, seja ele de senso comum ou um
pesquisador. Para o autor a curiosidade ingénua resulta no “saber de pura experiéncia feito”
(Freire, 2018, p. 31). A superacao dessa etapa se da quando tal curiosidade é recebida e
analisada de forma critica, levando o ser a busca de um pensamento metddico, gerando a
curiosidade epistemoldgicai.

Dessarte, compreendemos a experiéncia como resultado do contato do ser com seu
meio por intermédio dos sentidos que, apds a percep¢ao, a analise e a acao, gera mudancas
nele mesmo e/ou no seu meio. Para que isso ocorra é necessario que o acontecido nos toque,
nos atravesse e nos mova, para que ndo ocorra apenas a recepc¢ao de informacdes (Larrosa,
2002). A experiéncia é de cardter fundamental para a formacdo do ser critico e consciente de
seu contexto fisico-sdcio-histdrico-cultural e refletir sobre a mesma é essencial para a
sistematizacao do conhecimento. Sendo assim, vemos a experiéncia como fator crucial para
a pesquisa, sendo ela geradora de perguntas através do pensamento questionador. Esse
pensamento é indispensdvel a pratica docente, pois a drea necessita de constante
autorreflexdo, renovacdo e inovagdo para que seja alcancado um de seus principais objetivos,
a aprendizagem.

Posteriormente abordaremos a profissdio docente atrelada a consciéncia da
experiéncia como ponto de ignicao para a pesquisa, objetivando a autorreflexao sobre a

pratica educadora.
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A docéncia em Arte e a experiéncia estética

A docéncia em todos os niveis é um constante desafio de atualizagdo e resolu¢do de
problemas cotidianos que podem gerar pesquisas. Aspectos como a prépria praxis, o
contexto e os discentes, por exemplo, sao potenciais objetos de pesquisa que, se vistos como
experiéncia critica e reflexiva, contribuem para o desenvolvimento da pesquisa educacional.
Sabendo que as experiéncias constituem potenciais objetos de pesquisa, devemos estar
atentos ao que nos acontece, nos move e nos toca, para que os acontecimentos ultrapassem
o limite do excesso de informacdo e nos levem as mudancgas de ponto de vista, bem como de
atitudes. A experiéncia estética, neste sentido, potencializa ainda mais a reflexao no fazer
docente. Segundo Barbosa (1998, p. 41), “a articulacdo entre educacdo artistica (criacdo) e
educacdo estética (apreciacdo), define o pds-modernismo em Arte-Educacdo, ou a

contemporaneidade”. A autora ainda define que:

[...] educacdo estética ndo € ensinar estética no sentido de formulagdo sistematica
de classificagbes e de teorias que produzem defini¢Ges de arte e andlises acerca da
beleza e da natureza. Este ndo é o principal objetivo da educagdo estética. O que
chamamos de educagdo estética de criangas, adolescentes e adultos ¢&
principalmente a formacao do apreciador de arte usando a terminologia e o sentido
consumatdrio que Dewey dava a experiéncia apreciativa (Barbosa, 2007, p. 41).

A experiéncia apreciativa transformadora do ser é capaz de gerar um movimento de
reflexao-agao-reflexao continuo, contribuindo para o desenvolvimento cognitivo e humano
dos envolvidos nesta acdo. Deste modo, a educacao estética tem um potencial de estimular
e esclarecer o pensamento critico-reflexivo.

Por meio da educacao estética € possivel potencializar diversas formas de atua¢do nao

sé movidas pela arte em si, mas também pela sensibilidade. Moraes (2016, p. 11) entende que:

a educacao estética voltada para a formagao de professores precisa atravessar os
saberes dos diversos componentes curriculares de um curso de Pedagogia, pois ela
pode produzir um tipo de saber formador de atitudes permeadas pela sensibilidade,
ndo sé para a arte, mas também para as diversas formas de atuacdo - participacdo
social, visdo critica e criativa sobre a realidade, trato inter e intrapessoal,
desenvolvimento das percepc¢des visual, auditiva, tatil, etc., considerando-se, ainda,
o fato de que o pedagogo lida, no ambito de sua formacdo inicial, com um curriculo

generalista e polivalente.

A autora realiza suas reflexdes dentro do contexto de formacdo de professores
pedagogos e afirma que a educacao estética necessita atravessar os saberes dos

componentes curriculares dos cursos de formacao de professores. Porém, estendemos estas
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reflexdes, também, para a formacao inicial e continuada de professores licenciados em areas
artisticas (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro), pois a educacao estética destes profissionais
é inerente a sua formacao académica.

Em relagdo ao contato com a cultura e com os produtos artisticos da mesma,
reiteramos que a formacdo de pessoas critico-reflexivas-sensiveis se da a partir do contato
com produtos artisticos que concretizam em simbolos as ideias, conceitos, sentimentos,
histdrias, opinides, etc., de geracdes de artistas. Tais simbolos, independentemente da
linguagem artistica utilizada para sua concretizacao, exigem um esforco cognitivo para
compreensao e assimilagcao do significado que € carregado pela obra. Desta feita, a arte e seu
poder simbdlico e metafdrico faz parte da formacdo destes individuos critico-reflexivas-
sensiveis e estd em um movimento de retroalimentagdo, onde producao, interpretacao,
contextualizacdo e novamente producao, repetem-se de forma infinita. O movimento de
concretizar sentimentos, ideias, opinides, criticas e reflexdes em simbolos ao criar uma obra
e 0 oposto, ler os simbolos por meio dos sentidos e compreender as mensagens e metaforas
presentes numa obra artistica, acarreta na formacdao do docente em Arte um maior
desenvolvimento cognitivo que reverbera na sua pratica docente e nos educandos
participantes deste movimento ciclico, bem como amplia sua sensibilidade.

Moraes (2016, p. 14) ainda declara que:

A educagao estética € aqui apreendida como a educagdo das sensibilidades humanas
- no plural, dada a diversidade de modos de ser dos sujeitos - voltando-se para a
dilatacdo da percepg¢ao por meio de todos os sentidos - visao, audi¢ao, tato, paladar,
olfato - bem como para a amplia¢do da criatividade e da expressividade humanas.

Deste modo, confirmamos que a educacdo estética promove o desenvolvimento das
capacidades sensitivas e cognitivas dos envolvidos no processo educativo em Arte.
Reiteramos que ainterpretacao das metaforas e simbologias por meio da percep¢ao humana
ultrapassa a simples recepcao dos estimulos por meio dos sentidos. Ela estimula a criatividade
e a expressividade, aspectos essenciais para a arte e seu ensino. A educacao do sensivel é
necessaria para o desenvolvimento global do ser humano, pois somos seres simbdlicos e a
apreensdo dos muitos significados permeiam nossa existéncia.

O ser humano é um ser de simbolos, que significa e ressignifica constantemente suas
vivéncias, experiéncias e formacao. Este movimento de voltar-se para simesmo numa atitude

critica-reflexiva-sensivel cria um ciclo autoformativo consciente. A educacao estética aqui
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exposta contribui grandemente para tal movimentacao, pois a educagao das sensibilidades
humanas amplia a criatividade, a expressividade e a cognicao. Desta maneira, podemos
afirmar que a experiéncia estética também pode auxiliar no processo de formacdao de um
docente em Arte critico-reflexivo-sensivel, bem como com a ampliagdo de seu repertdrio
cultural (Moraes, 2022), corroborando para que sua praxis docente seja transformadora.

Em seguida, traremos producdes visuais que resultaram do pensar-fazer estético no

contexto de nossa formagdo docente em (e com) Arteii,

Figura 3 - Divagag6es visuais a respeito da Docéncia em Arte

Fonte: acervo particular, 2021.

Estes desenhos foram feitos num momento de reflexdo sobre a pratica docente em
Arte no ensino fundamental e médio e sobre como a autora 1 deste ensaio se tornou
educadora atuante nestes niveis de ensino. Dentre as diversas interpretacfes que estas
imagens podem ter, apontamos para uma: a libertacdo das amarras da mente a partir do
contato com a arte. Este contato aconteceu na infancia, permaneceu ao longo da vida e se

tornou profissao, onde é possivel proporcionar tal contato para outras pessoas, no caso, os
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alunos. Estas amarras desfeitas podem ser a falta de acesso a bens culturais, o analfabetismo
visual e até mesmo o subdesenvolvimento da cogni¢ao de uma forma ampla, partindo do

aperfeicoamento das sensibilidades e da percep¢ao e desembocando na criticidade.

Figura 4 - Professora-artista-pesquisadora?

Fonte: acervo particular, 2021.

A concretizacdo dos pensamentos, ideias e reflexdes por meio das obras de arte faz
parte do processo de pensar-fazer estético no contexto de nossa formacao docente em (e
com) Arte. Para Irwin (2013), a imagem é t3o importante quanto a palavra escrita. Dentro da
pesquisa a/r/tografica, termo e metodologia cunhado pela autora, o fazer artistico é gerador
de métodos, caminhos e resultados que podem direcionar a diversas formas de andlise e
reflexao.

De maneira nenhuma assumimos um papel messianico de libertacdo das mentes
cativas por meio da Arte. Somos apenas conscientes de que a Arte-educacao e a educacao do
sensivel estimula a criatividade e a expressividade, contribui para o desenvolvimento global
de todos os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem a partir da apreensao dos
significados carregados pelas metdforas e simbolos presentes nas mais variadas
manifestacdes artisticas e que o contato com a arte, tanto de forma espontanea, como de
forma sistematizada, pode levar ao desenvolvimento de pessoas com uma atitude critica-
reflexiva-sensivel perante seu contexto.

Em seguida, nas considera¢des finais, dissertamos sobre a importancia da agao critico-

reflexiva na docéncia tendo como ponto de partida a experiéncia.
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Consideracodes Finais

Como docentes em Arte seja do ensino fundamental, médio ou superior, ao ter
contato com estes e outros conceitos ef/ou prdticas artisticas dentro das experiéncias
formativas, percebemos o qudo é importante a constituicao de uma identidade de docente
em Arte “que se constrdi com base no confronto entre as teorias e as praticas, na andlise
sistematica das prdticas a luz das teorias existentes, na constru¢dao de novas teorias”
(Pimenta, Anastasiou, 2002, p. 77), pois € preciso que o docente se assuma como sujeito da
producao do saber e se convenca de que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar
possibilidades para sua producdo ou construcdo (Freire, 2018). Assim, o objetivo deste ensaio
é refletir sobre a pratica docente em Arte e as mudancas que a experiéncia estética pode
exercer sobre ela em todos os niveis de atuagdo, partindo de discussdes tedricas e da
experiéncia das autoras na docéncia em Arte. Este processo € possivel por meio da andlise e
da reflexdao realizadas continuamente, pois é compreendendo como a pratica docente
funciona que podemos modificd-la. E necessario ter consciéncia do nosso contexto, pois
somente por intermédio desta consciéncia é que podemos ser agentes ativos deste meio.

Averiguamos que a experiéncia transformadora é uma fonte potencial inesgotavel de
pesquisa. Esta experiéncia é alimentadora de nossas questdes, dividas e incertezas e nos
torna capazes de resolver problemas, dos mais simples aos mais complexos, exigindo
reflexao e acao, se tornando uma forma genuina de aprendizado, pois sabemos que o ponto
inicial de uma pesquisa é uma questdo a ser respondida. Assim, a experiéncia é resultado do
contato do ser com o meio por intermédio dos sentidos que gera uma a¢ao, sendo a mesma
de cardter fundamental para a formacao do ser critico e consciente de seu contexto e é fator
crucial para a pesquisa, sendo ela também geradora de perguntas através do pensamento
questionador. Este pensamento € indispensavel a pratica docente, pois a drea necessita de
constante autorreflexao, atualizagdo e inovagao.

A docéncia em Arte em todos os niveis é um constante desafio de atualiza¢ao e difusao
de ideias que podem gerar saberes diversos, metaforas, pesquisas. Aspectos como a prépria
praxis, o contexto e os discentes, por exemplo, sao potenciais objetos de estudo que, se
vistos como experiéncia critica e reflexiva, contribuem para o desenvolvimento do ensino-
aprendizagem em Arte. Sabendo que as experiéncias constituem potenciais objetos de

pesquisa, devemos estar atentos ao que nos acontece, nos move e nos toca, para que 0s
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acontecimentos ultrapassem o limite da informacao e nos levem as mudangas de ponto de
vista, bem como de atitudes.

A experiéncia estética potencializa ainda mais a reflexdao no fazer docente em Arte,
visto que a experiéncia apreciativa transformadora do ser é capaz de gerar um movimento de
reflexao-acao-reflexdo ininterrupto, corroborando para o desenvolvimento cognitivo e
humano dos envolvidos nesta a¢do. Deste modo, ela tem um potencial de estimular o
pensamento critico-reflexivo, a sensibilidade e a cognicao.

O movimento de concretizar sentimentos, ideias, opinides, criticas e reflexdes em
simbolos ao criar uma obra artistica e o oposto, ler os simbolos por meio dos sentidos e
compreender as mensagens e metdforas presentes numa obra artistica por meio da leitura e
interpretacdo, provoca na formacdao do docente em Arte um maior desenvolvimento
cognitivo que reverbera na sua pratica docente e nos educandos participantes deste
movimento ciclico, bem como amplia sua sensibilidade. E foi com este intuito que pensamos
com arte no ambito da constituicao deste artigo, aliando imagens materializadas em
ilustracdes e estandartes as reflexdes transformadas em texto escrito. Ao concebermos a
ideia de que todos estes elementos sao textos, ampliamos as possibilidades de composicao
da producao académico-cientifica, em especial ao enfocamos a formacao docente em Arte e
com Arte.

Com tudo isso, inferimos que o contato com a Arte, dentro ou fora do contexto
educacional, pode vir a ser componente essencial para a formacao de seres criticos, reflexivos
e sensiveis.

O ser humano € um ser de simbolos, que significa e ressignifica frequentemente suas
vivéncias, experiéncias e formacao. Este movimento de voltar-se para simesmo numa atitude
critica-reflexiva-sensivel tende a criar um ciclo autoformativo consciente. A educagao estética
aqui exposta contribui grandemente para esta movimentacdo, pois a educacdo das
sensibilidades humanas amplia a criatividade, a expressividade e a cognicao. Desta maneira,
podemos afirmar que a experiéncia estética também pode auxiliar no processo de formacao
de um docente em Arte critico-reflexivo-sensivel, corroborando para que sua praxis docente
em Arte seja transformadora e, efetivamente, com Arte.
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Notas

' Este estudo tem apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico —
CNPQ por meio de Bolsa de Produtividade em Pesquisa — PQ 2 - para uma das autoras.
Também tem apoio da Fundacdao Cearense de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico - FUNCAP, pelo financiamento de Projeto de Pesquisa em desenvolvimento.

" Neste e em outros textos de nossa autoria, utilizamos a palavra “Arte” grafada com inicial
mailscula para nos referirmos ao componente curricular obrigatdrio no ensino bdsico. Para o
ensino superior, especificamente para os cursos de Pedagogia, geralmente usa-se termos
como “Arte-educacao’” ou “Arte e Educacao” para definir o nome da disciplina que promove
o contato dos futuros professores com as praticas artisticas, conceitos e educacao estética.
Utilizaremos sempre neste texto em especifico o vocabulo “Docéncia em Arte” para nos
referirmos as praticas docentes em Arte em todos os niveis de ensino.

i Moraes, toma como referéncia os estandartes carnavalescos de sua terra natal -
Pernambuco - para refletir e metaforizar, por meio da linguagem plastica, sobre os saberes
que permeiam a formacdo inicial e continuada de professores proporcionados pela
universidade. O ensino, a pesquisa e a extensao sao basilares nesta formacao e transcendem
0s muros universitarios com acdes pedagodgicas e socioculturais que podem gerar
transformacbes  importantes nas comunidades em que atuam. Técnica:
Montagem/bricolagem em tecido.

v Utilizamos o termo “arte” grafada com inicial mindscula para nos referirmos a area de
conhecimento artistica de uma forma geral, como os bens culturais de uma comunidade e sua
produgado artistica nas mais diversas linguagens.

v 4“0 conhecimento ndo é um espelho das coisas ou do mundo externo. Todas as percep¢des
sao, ao mesmo tempo, tradugdes e reconstrugdes cerebrais com base em estimulos ou sinais
captados e codificados pelos sentidos. Dai resultam, sabemos bem, os iniUmeros erros de
percepcdo que nos vém de nosso sentido mais confidvel, o da visdo. Ao erro de percepc¢ao
acrescenta-se o erro intelectual. O conhecimento, sob forma de palavra, de ideia, de teoria, é
o fruto de uma traducdo/reconstrucao por meio da linguagem e do pensamento e, por
conseguinte, estd sujeito ao erro” (Morin, 2000, p. 20). O autor nos alerta quanto aos
possiveis erros de percepcao e decodificacao feitos por nds do mundo externo, pois pode
haver ruidos na comunicacao ou percepc¢ao de nossos sentidos, fazendo com que a tradugao
desta percepcao do mundo externo através da linguagem esteja sujeita a falhas. Ha de se
considerar também a influéncia da subjetividade de cada um na interpretacao das
informacdes captadas pelos sentidos. Um mesmo acontecimento pode ser interpretado de
formas totalmente opostas por duas pessoas diferentes devido a esta subjetividade.

i Numa perspectiva minimalista, o estandarte destaca o sol, as pimentas e o cacto como
elementos, ao mesmo tempo dotados de beleza e intensidade, rudeza e agressividade. Além
de figurar um grupo de pessoas, com tamanhos, cores e idades distintas, o que representa
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toda a diversidade de sujeitos, saberes e modos em que se materializam as formacgdes
docentes em Arte. Técnica: Montagem/bricolagem em tecido.

Vit “Curiosidade epistemoldgica: capacidade de aprender criticamente através da
experiéncia” (FREIRE, 2018, p. 27).

Vil Eloilma Macedo e suas divagaces visuais - Penso com imagens. Elas sdo tdo claras para
mim como palavras, posso dizer que até mais que as palavras. Ao participar como professora
entrevistada da pesquisa de doutorado de Larissa Rogério Bezerra (BEZERRA, Larissa
Rogério. Experiéncias a/r/tobiograficas: didlogos narrativos sobre a formagdao de
arte/educadoras. 326 f. Tese (Doutorado em Educacdo) — Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo, Faculdade de Educacdo, Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2022), produzi
vdrias imagens reflexivas a respeito da docéncia em Arte. Técnica: desenho com lapis colorido
e caneta nanquim.

* Eloilma Macedo e suas reflexes por meio imagético — Refletir sobre minha posi¢do como
professora-artista-pesquisadora me fez ponderar sobre como estava atuando nestas trés
esferas da docéncia em Arte. Percebendo como me considerava mais professora do que
artista e pesquisadora, esbocei uma pintura abstrata em aquarela (Figura 4) que simboliza
meu posicionamento. Ao analisar a imagem, podemos perceber que cada esfera é
representada por uma forma geométrica especifica e que elas se fundem com o objetivo de
chegar ao centro do circulo. Todas estao unidas dentro deste circulo, porém apenas uma
consegue chegar ao centro e ser uma totalidade consigo mesma. Técnica: aquarela sobre
papel canson.
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